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The author presents a profound study of modern Tatar prose: the author focuses on the specifics of 
the genre and the stylistic devices in the works of Tatar writes and defines the recent trends in the de-
velopment of Tatar prose. The author states that the genre of a short story is experiencing a period of 
revival: it is being developed in the view of new psychological and philosophical ideas, emotional 
disposition, and symbolism. Many stories published in recent years refer to social issues intertwined 
with antropological and philosophical problems. The stories and novels of the Tatar writer 
A. Akhmatgalieva excel in ethnic traditions, oriental esthetics and ‘lyrical’ prose. The stories and nov-
els of R. Galiullin, R. Adkham, R. Rakhman, I. Iksanova, L. Ibragimova and others are unique due to 
the variety of literary devices and existential motives. M. Kabirov, Z. Khusniyar, and L. Abudarova 
write in the genre of epic genre prose. Satirical figurativeness prevails in the genre of short stories 
(Z. Khakim, R. Batulla, F. Battal, R. Rahman, et al.). In the genre of ‘bayan’, existential motives inter-
twine with the idea of returning to the roots, the revival of patriarchal moral values. 
(A. Akhmetgalieva, N. Gimatdinova, et al.). At the turn of the 21stcentury, the novel as a genre has 
undergone more changes than other genres: it is being developed towards ethnic ideas. The novels by 
Z. Khakim, Z. Khusnutdinov, F. Bayramov, V. Imamov excel in new themes, their plot structure and 
literary devices. The article reviews the works of D. Zagidullina M. Khabetdinova, L. Davletshina, 
and A. Shamsutova on modern Tatar prose. 
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The researcher D. Zagidullina, who studied 

fundamentally Tatar literature, considers that 
“modern Tatar prose primarily develops due to the 
changes in our social and political life and all these 
changes influence the role and position of the na-
tional literature in society” [Zagidullina, 2017, p. 
234]. Tatar prose pursues the path of realism and 
romanticism as well as postmodernism, metaphoric 
realism, postcolonial motives, intellectual tenden-
cies, which have been popular over the last two 
decades [Zagidullina, 2017]. 

It is essential to study literary texts, genre pe-
culiarities and analyze plot structures, ideas, and 
esthetic perfection. Reviewing modern Tatar prose 
from this perspective, we see that “a story keeps on 
being the most sensitive genre to changes” 
[Zagidullina, 2016, p. 234]. We should mention the 
writers whose works enrich and diversify literary 
devices: M. Kabirov, Z. Khusniyar, A. Akhmet-
galieva, R. Galiullin, R. Rakhman, Z. Khakim, 
I. Iksanova, L. Abudanova, L.Ibragimova, 
R. Adkham, et al. The writers keep on using such 
traditional devices as a psychological portrait, phi-
losophical generalization, emotionality, symbol-
ism, new methods and devices. In their stories, so-
cial issues deal with a person and man’s philoso-
phy. 

The renewed and developed story suggests new 
trends and new opportunities for the development 
of old traditions in Tatar literature. From this per-
spective, the stories by A. Akhmetgalieva [Ak-
hmetgalieva, 2014] attract our attention 
[Zagidullina, 2017, p. 127]. Considering the future 
of a village and relationships between people, the 
writer reflects on the meaning of life. The image of 
‘mon’ (“melody”) is pervasive in the story. The 
story Echo is full of such metaphoric images as a 
beautiful birch rustling, girls’ voices like a mur-
muring spring. At the end, the story describes the 
pride of a mother using such details as a melody 
for ears, echo, lulled on the wing of the wind. The 
writer shows the real relationships among people 
with the literary images the smell of a house, an 
appearance of a house along with the image of the 
united riversides on the clouds. The echo of gen-
erations is like two riversides, which can be united 
owing to a good relationship. The story “The Sav-
iour” is rich in literary devices provided to ensure 
the understanding of such philosophical items as a 
living wonder, the meaning of life. The writer in-
troduces a cross-cutting theme using such details 
as the smell of a spring in the introduction to the 
story and the smell of mountain mint, the smell of 
the berry leaves in its conclusion. The story about 
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the lives of Mansur, Ibragim, and Raykhana is the 
narrative about human life circles between Life 
and Death and existential boundaries. The writer 
believes that a man can happen to move on to the 
side of his/her life and keep on living as well as 
support village, society and people who are on the 
brink of extinction. 

“A Mountain Root” by A. Akhmetgalieva is a 
story about a teacher who never thought of making 
a career and becoming a person of authority. It is 
about a villager’s inner monologue, his thoughts 
and feelings after being appointed head of the vil-
lage council. The detail a scythe elevated in the air 
enables the author to deliver the message of the 
story. The man dares not touch a yellow-eyed 
daisy flower, bluebells, vetches, overripe wild 
strawberries or disturb an ant bed. But on hearing 
the news about the meeting, which he is supposed 
to attend,  he puts down his scythe and cuts these 
beautiful and luscious flowers as he becomes a dif-
ferent person. The feelings and emotions have 
changed: ‘a rush to power’ is like ‘climbing the 
mountain’ (from the foot of the peak) 
[Əхмəтгалиева, 2014]. 

In “Blue Diamond Silver Earrings” by Guzel 
Adkham [Adkham, 2014] the topical issue of con-
nection of generations becomes the linking line be-
tween the past and the present, the main feature of 
modern national literature. Aidar experiences sin-
cere feelings toward Zaituna but he gives her up 
because of his career. The earrings have been 
handed down from generation to generation. Still 
experiencing sincere feelings, Aidar is temporarily 
brought back to his own self. He is happy to meet 
his daughter Nazira. But the news about a new job 
promotion makes him forget about his daughter, 
about the sting operation “Blue Diamond Silver 
Earrings” and the people who took part in it. 

“Before the Wedding” by Siren Yakupov 
[Yakupov, 2014] is a lyrical and emotional story 
about the life itself. It reveals metaphorical ideas of 
comparing life with a wedding party and states that 
each lifetime has its own wedding or just a party. 
The message of the story is conveyed through re-
vealing the characteristics of a dress. 

The story “A Man without a Horse…” by 
S. Yakupov shows mythological motives of the 
Tatar holiday Sabantuy by creating different im-
ages of a horse. The images a house without a man 
and a country without a man represent social prob-
lems. The story “Daddy’s Melody” [Yakupov, 
2014] raises national identity issues describing an 
orphan who is looking for his parents and familiar-
izes readers with the Tatar motifs. “The Spider’s 

Gossamer or Granma’s Parable for Her Grand-
daughter” by Gulina Gyimadova [Gyimadova, 
2014] is a story about preserving moral values 
across the years and maintaining love. The writer 
describes an impact of a dream on the inner life 
and the state of mind of the characters. 

R. Galiullin’s story “The World” [Galiullin, 
2014] describes the tragedy of a father who lost his 
daughter. The writer uses impressionistic devices 
to illustrate the tragedy. D. Zagidullina considers 
this work to be a classical Tatar story. The impor-
tant physiological moment is digging a grave. Over 
the past few years, there appeared many stories 
about one’s regrets concerning past mistakes and 
wrongdoings, which enhances religiosity and 
brings one closer to Allah. This story conveys its 
message without any recommendations or pieces 
of advice” [Zagidullina, 2017, p. 127–128]. 

The tragic plot of “The Holiday” by Rifa 
Rakhman has a perfect structure, distinguishing it 
from other realistic stories. Although being mar-
ried to a handsome man from Azerbaijan, Gulsar 
dreams about coming back to her native town. 
Gulsara loses her son, splits up with her husband 
and becomes a wet nurse for her ex-husband’s fifth 
son. The story has the tragic motifs “of Gayaz Isk-
haki’s works, centered on sacrifice, patience, and 
wisdom” [Yusupov, Gilazov, 2016, p. 346]. The 
collection of stories “The Snowball Tree Flower” 
by I. Iksanova [Iksanova, 2016] includes the sto-
ries “The Forgotten Parade”, “A War Victim” 
about the tragedy of the Second World War, the 
hardships endured in the rear, and the realities of 
those times R. Gabdelkhakov’s stories, written in 
2004–2006, are full of romantic motifs and peo-
ple’s pure feelings. 

When analyzing his stories, D. Zagidullina 
comes to the conclusion that the highlight of 
R. Gabdelkhakov’s stories is a combination of sev-
eral layers, several messages in one plot 
[Zagidullina, 2017, p. 121]. The writer’s story “I 
Wish I Were an Angel” is a romance about a girl 
who takes care of her disabled sister and a rich 
man who falls in love with her. 

Thus, traditional realism and romance in the 
stories of the 21st century continue national, orien-
tal traditions, characteristic of the Tatar classical 
writer Amirkhan Eniki, whose stories possess the 
poetic style of prose, symbolism, and modernism. 

Avant-garde prose is represented by the works 
of M. Kabirov, Z. Khusniyar, Z. Khakim, and 
L. Abudarova. At the turn of the 21st century, 
M. Kabirov made a Tatar story national. His work 
“I Love You” is an experience of postmodernism 
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[Kabirov, 2014]. The story abounds in metaphors 
[Zagidullina, 2017, p. 177]: there is chaos in this 
world: no reason to follow rules, to have values, 
morale, attitudes and the writer’s opinion is of no 
importance. M. Kabirov plays a game with his 
reader using space and time and placing the proc-
esses in the essence of human consciousness in the 
forefront through the prism of simulacra. 

“The Crossing” by Z. Khusniyar [Khusniyar, 
2012] attracts the reader by its acute problems, its 
structure and avant-garde forms. By employing 
different literary devices, the writer defines his 
own opinion, his view of things and the life as a 
whole [Gainullina, 2014, p. 102]. The writer re-
flects on the life, everyday routines, challenges and 
pain, using metaphoric images and the image of a 
wave. The philosophical message becomes urgent 
expressed in existential motifs of the story: cross-
ing the Great Waters as a great challenge in one’s 
life is like overcoming the obstacles and bounda-
ries between the life and death. The old man, as an 
archetype of an elder, says that home calls and 
worries about you. He is concerned with the loss of 
moral values, beliefs, and religious motifs, which 
should remind future generations about the impor-
tance of these spiritual paths. Z. Khusniyar raises 
social problems leading the reader to the solution 
of religious and cultural issues. 

The story “Torment” by L. Abudarova [Abu-
darova, 2017] is a literary work executed according 
to the traditions of Z. Khakim’s avant-garde prose. 
It expresses a new philosophical view on religion, 
giving an outlook on life through vanguard literary 
devices. The story describes a romance between a 
young innocent girl Nafisa and a lecherous man, a 
musician. But the plot evolves in a very unusual 
way: the young innocent girl becomes a shallow 
thing, while the man purifies spiritually and be-
comes a pious person. It is a miracle that the lech-
erous musician regenerates when Nafisa is tor-
mented because of her irresponsibility. Love is 
pain. These words are pronounced in a church, “A 
mosque differs from a church. You are alone with 
the God’s son in a church. Face to face. Jesus 
Christ and you. Allah is in your heart in a mosque, 
you are all by yourself” [Abudarova, 2017, p. 60]. 
The writer brings the religions and philosophies 
together, destroying borders, and linking the phi-
losophy of life with love in existential living. 
L. Abudarova makes her reader think by using the 
methods of automatic recording, consciousness, 
and deep psychological analysis. 

Modern prose gravitates towards satirical 
forms. The stories of the 21st century are written in 

a satirical genre. Z. Khakim’s philosophical and 
satirical prose appeared at the end of the 20th cen-
tury enhancing Tatar literary criticism. In his sto-
ries, Z. Khakim includes funny situations. Satirical 
devices help to understand the writer’s satirical po-
sitions and opinions. “The Value of Songs” is a 
story about real values of life: “there are a lot of 
men who tried to earn a living by doing their jobs 
in the sphere of culture; there are a lot of men of 
culture who as pigeons on the pedestrian path eat 
birdseeds” [Khakim, 2014]. After hearing warm 
wishes, a famous but poor composer becomes im-
pudent and asks people for about thirty thousand 
rubles. Consequently, he resorts to blackmail and 
eventually gets fifty thousand rubles by taking his 
case to court. He hates the famous Tatar accordion-
ist Morpiy Auliyatov (the name has no special 
meaning; the surname is used as a satirical device) 
but later, the composer hears his song, gets in-
spired and accuses him again of not giving money. 
Humiliation is a feeling experienced both by a tal-
ented man and an ordinary person. The writer be-
lieves that we, ourselves, are to be blamed for this 
feeling, which is caused by purposeless days, by 
being unjustly praised for insignificant, minor 
creative works. “The Drug Courier” by Z. Khakim 
is a story about drugs found in Midkhat’s stolen 
shoes. Midkhat and a man whose shoes have been 
stolen are arrested. Police learn about the stolen 
shoes and the arrested man is released. Soon 
Midkhat gets new shoes as a present but he gets 
frightened and throws them into the river. The 
story “A Weird Recruit” [Khakim, 2014] depicts a 
satirical model of society. “The story puts society 
along with an ideal person” [Zagidullina 2017, p. 
204]. An ordinary man – a carpenter, wants to join 
the army, thus he is to see a physiatrist, a public 
prosecutor, policemen, and MPs. The writer de-
scribes the situations the boy goes through, how-
ever, his views are not imposed on the reader, but 
conveyed indirectly. He makes his readers think 
and form their own opinions and conclusions. 
Thus, Z. Khakim makes fun of such features of 
character as carelessness, naivety, cowardice, and 
humiliation. 

A master of satire, F. Battal, derides dastardly 
actions, evil thoughts, and bad intentions in his 
story “World is Going to Turn on Its Head” [Bat-
tal, 2014]. He uses unique glasses as his literary 
tool: they can hear people’s thoughts. Conse-
quently, the writer discloses debauchery and pros-
titution. His stories “Killing” and “Great People 
Are Near – Life Is Great Here” describe disrespect 
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and cruelty in the relationships between spouses in 
a sarcastic way as well as crime in everyday life. 

A short story (novella) is also a popular genre 
among satirical works. According to D. Zagi-
dullina, many writers named their novels and sto-
ries a short story or a novella and a narrative in the 
1980s. “A short story is a narrative, an explanation, 
a fictional work of prose. It was a common name 
for a story at the end of the 19th century and the 
beginning of the 20th century [Zagidullina, 2017, p. 
135]. The story is a transitional stage of prose, 
which determines literary devices for new genres 
[Zagidullina, 2017, p. 135]. In recent years, the 
stories and novels by N. Gimatdinova, 
A. Akhmetgalieva, G. Gyilmanov, R. Batulla, 
F. Bayramova, and R. Rakhmanhave aroused in-
terest due to their polyphony, existential motifs, 
and their psychological approach. 

“Wait for Me” by R. Rakhman [Rakhman, 
2014] captures the readers’ attention by its satirical 
pathos. The images of Saniya and Zainulla and the 
story of their life are the means to give a critical 
assessment of the Soviet society. The writer fol-
lows the satirical traditions of Fatikh Amirkhan 
and Tufan Minnullin, his opinion is transmitted via 
dialogues between the main characters. The story 
raises the issue of sin and punishment. Yakup 
builds a pig farm near their houses and the villag-
ers curse him saying “may lightning hit you” and 
“get sick”. But it does not work. Hedies a silly 
death in the war time. R. Rakhman refers to the 
poem “Wait for Me” by K. Simonov and describes 
how this poem was created, broadening the mes-
sage of the story by providing associations with the 
information familiar to the reader. 

“Two Sillies” by R. Batulla is a story written as 
a tale, a legend [Zagidullina, 2017, p. 201]. The 
characters, Silly Gabdullah and Silly Sirai 
(Sirazetdin), represent different layers of society. 
The writer raises the issue of stupidity, careless-
ness, and incompetence returning to the 1970s and 
1980s. Sirazetdin likes reading books, surprisingly 
however, R. Batullai depicts this character as an 
example of stupidity, carelessness, and incompe-
tence which are true for both villagers and intelli-
gent people. This literary portrait reminds the old 
man Munkhazh in the story by T. Minnullin. The 
villagers grieve over the death of Silly Sirai, be-
cause they believe he was neither stupid nor saint. 
However, they cannot speak out loud or voice their 
opinion knowing the truth about his intelligence 
and wisdom. In this way, the writer shows the atti-
tude of the ‘silly society’’ to silly, weird people 
and raises social issues appealing to the readers’ 

religious and cultural imagination. The story cre-
ates the image of the village Sartash related to the 
image of ‘a yellow house’ (a mental hospital), 
which is interpreted in this way at the end of the 
20th and the beginning of the 21st centuries in Tatar 
literature. 

Certain short stories are distinguished by their 
social problems, sad pathos and sad existentialism. 
“The Last Question” by R. Gabdulkhakova [Gab-
dulkhakova, 2014] is devoted to a mother who is 
concerned with earning money, being wealthy, en-
tertaining guests. She forgets about her children 
and a happy childhood which they deserve. Each 
society has layers: the rich and the poor; the upper 
and the bottom layer. Her daughter Aniya and her 
son Ildar have rich lifestyles, but they lack parental 
love and care. Therefore, the children “come off 
the beam”, getting involved in debauchery, prom-
iscuity, crime and drug addiction. Subsequently, 
they are led to loneliness, failure and dead-end. 
These existential motifs are common for such sto-
ries as “Stubborn” by Nabira Gimatdinova, “A 
Three Day World” by Kerim Karan and “Game” 
by Aidar Zakiev. These stories are dedicated to un-
employment, crime, banking rat race as well as our 
moral values and the true face of society. 

The story “There is a Nightingale near the Hill 
Lake” by A. Akhmetgalieva [Akhmetgalieva, 
2016] represents social issues through polyphony, 
psychological approach, and existential motifs. 
Businessman Shamil and alcohol addicted Naila-
have their hidden sorrows, deep and strong feeling 
of sadness, troubles and worries. The writer gives 
the characters’ inner monologues and enhances 
their effect through the image of a birch tree and its 
monologue. A. Akhmetgalieva accuses the society 
of making the young people unhappy. Shamil and 
Nailya, who love each other, never express their 
feelings. A. Akhmetgalieva reflects on the impact 
of the socio- political system drawing on the events 
of the story. The existential motifs of death, that 
make people helpless and ineffectual, ruin their 
hopes along with their sin and punishment, which 
aggravates the situation. “There is a gap between 
the top and bottom layers of society which narrows 
for ordinary people in the century of robbery and 
burglary. It is an appalling gap. But the most terri-
ble thing is the rat race for material wealth, for 
having money instead of trying to avoid this gap, 
help each other, have happy moments, go to the 
sun. But they want only money, wealth, and lux-
ury. Sometimes they hear a warning from Allah 
and regain consciousness and come to their senses 
for a while” [Akhmetgalieva 2016, p. 117]. The 
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story has sad existential motifs: after a long time 
Nailya finds her abandoned daughter, but refuses 
to go on. The mythological images of a horse, the 
Hill Lake, and a nightingale serve to enhance 
Shamil’s awareness of the truth. Shamil was 
brought up by his grandmother. But the tragedy of 
Nailya brings him back the life. Shamil is going to 
tell their daughter about his wife to bring her up 
with the heritage of the nation in her heart and 
soul, and an ash grey horse helps to connect the 
generation and their invaluable gem, their moral 
values. Shamil makes the nightingale see the 
beauty. This character, the nightingale, shows how 
to save the village. 

“Nurullah” by N. Gyimatdinova [Gyimatdi-
nova, 2014] is a unique story with respect to the is-
sues it raises and the use of different literary de-
vices. Nurullahhas experienced clinical death and 
his villagers named him a Saint. The village is 
struggling to survive, losing its religion, culture 
and traditional lifestyle. Nurullah has an aim of re-
viving his village, his collective farm, and religion, 
he wants to return moral values. The writer speaks 
through the mouth of an old man, Kilakhmet, mak-
ing the reader believe in saving the village society 
from alcohol, in bringing people back to religion. 
The connection of generation is revealed via a 
dream. The sacral sense is found in the nightmares 
about death, the myth about Churay batyr, and the 
grave of a Saint. The Mingazovs are one of the 
richest families in Tatarstan. Thanks to an essay, 
they know about their ancestors. A tight-lipped 
woman, Sazida, is an orphan, she does not know 
whose daughter she is and she does not have the 
meaning of life. Nurullah’s idea about “a family 
tree on a piece of a paper does not advance family” 
[Gyimatdinova, 2014, p. 44] is expressed to con-
demn futile opinions and meaningless activities of 
the people. There is a romance in the story, a cou-
ple in love – Tuibike and Nurullah. Being on the 
edge of death, they escape from their wedding 
party and survive. When analyzing N. Gimatdi-
nova’s stories, D. Zagidullina portrays their roman-
tic characters. The writer refines Nurullah, a real-
ist, describing his feeling, real emotions, hidden 
sorrows and troubles, and makes him more roman-
tic. The mission of Nurullah is to clear and revive 
the village and wash away its sins. But the message 
of the story is both realistic and romantic and the 
romantic line is the author’s choice. 

“Immortal” by N. Gyimatdinova [Gyimatdi-
nova, 2017] has a fascinating and clear cut plot, 
just like her other story. The writer creates a clash 
of philosophies, representing different religions, by 

describing a woman with an immortal soul. A girl, 
Ulmes Gambar (‘Immortal Gambar’), was brought 
up in pagan traditions. She gets married to a Mus-
lim man and accepts Islam, but she has to face a 
challenge. Having divorced, she keeps the words 
from the Koran, the image of the mosque and her 
faithfulness to Allahin her heart. The introduction 
and the conclusion (epilogue) of the story have the 
cross-cutting line: leaving her mother’s house (her 
native home) and coming back to her mother’s 
house, her native home to be buried in the land of 
one's ancestors. The message of the plot is to de-
molish the myth about the Soviet society. The sec-
ond plotline is connected with Guldjikhan’s (Dji-
gan) life. This line helps both to raise realistic so-
cial issues and to strengthen the romantic effect of 
the story. The write focuses on the philosophy of 
religion and describes the life story of Ulmes 
Gambar who refuses to accept and understand 
what ordinary people value in their lives: following 
their religion under the circumstances of cruel real-
ity. The 90-year-old woman’s worldview is the 
philosophy of the Tatar nation transmitted from 
generation to generation. They are keywords which 
make the reader keep in mind our cultural and reli-
gious traditions (“if Allah sends an indigent, we 
have to be thankful”) [Gyimatdinova, 2017, p. 89]. 
“Be patient with people who hurt you” [Gyimatdi-
nova, 2017, p. 72]. But it is Gambar who gives rea-
son for a simple but good life “I have a great sin: I 
wear a dress of fear and suffer” [Gyimatdinova, 
2017, p. 12]. 

The story of Ulmes (“Immortal”) is a narrative 
about the hidden feeling of fear, the heritage of 
Tatar prose in the period between the 1960s and 
1980s. Ulmes Gambar loves her husband but there 
are a lot of obstacles in her way to happiness. She 
has to change her name, but she cannot get used to 
it. We guess, sometimes people can survive due to a 
sense of fear. The writer believes one’s memory re-
tains everything despite the changes in the outlook 
on life, on one’s homeland or country. Ulmes Gam-
bar has a very hard life. She remembers her mother, 
sees her in her dreams on her deathbed. Her mother 
is her conscience, inner power, and willpower. What 
is an old woman with a clear conscience afraid of? 
This plotline captures the reader’s attention. She 
was not a good and loving wife and a wise friend for 
her husband. The writer’s opinion is in the old 
woman’s regrets and thoughts about her husband 
and her son Rashit. Being brave and different from 
others, Gambar suffers, trying to find the right way 
to live. She helps and heals people, gives them 
hopes and inspires them, but she has no answers to 
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simple questions about herself. For what reason did 
she change her name? It was because of fear. The 
fern is used as a symbolic detail in the story as “it 
blossoms at night only” [Gyimatdinova, 2017, p. 
42]. 

The story of the immortal woman is a narrative 
about a flower which blossoms in secret. Ulmes 
Gambaris like the image of Aqabi-Bibinur (a char-
acter of Amirkhan Eniki’s story), who wore a 
white long simple linen dress and a white kerchief, 
a daughter of the steppe, who spent her life in the 
service of the Good. Gambar’s fear disappears af-
ter several events: Gulzhikhan, the daughter of 
Samigullah, survives; her cruel neighbor finds her 
daughter and they meet; her grandchild gets mar-
ried and Gulzhikhan regains the ability to forgive 
(the plotline about Samigullah and Mirkhaidar). 
She becomes a woman who has seen a lot in her 
life and accepts the wisdom of Tatars. The story 
“Immortal” by N. Gyimatdinova was published in 
2017, however it has the same message as in the 
story of Amirkhan Eniki ( “Untold Will”), pub-
lished in 1965. “Immortal” by N. Gyimatdinova at-
tempts to keep up the old traditions and update 
them under new social and cultural conditions. 

“The Full Moon” by Fasil Safin [Safin, 2014] 
shows people’s cruelty through metaforic details. 
The writer depicts a dog named Full Moon to tell 
about man’s carelessness and savageness. The im-
age of Full Moon illustrates a philosophical 
thought about the meaning of life. The short stories 
“Tanya-Tansylu” by Rinat Kamal, “A Green Leaf 
is a Symbol of Life” by Klara Bulatova; the story 
“They Are Mothers” by Samiga Saubanovna repre-
sent tragedy in sentimental details. 

The novel is one of the most developed genre-
sin 21st centurynational literature. National prose 
has undergone great changes in recent years. There 
are novels “Legionnaires” by Z. Khakim, “Divine 
Justice” by Z. Khusniyar, “Karabek” by 
V. Imamov, “Immigration” by F. Bairamova, “The 
King Without a Throne” by M. Amirkhanov, etc., 
which fascinate readers by new themes, plot struc-
tures, and literary devices. 

There are novels that extol heroes of war, pre-
sent new image of Musa Jalil, describe the Second 
World War and Soviet collaborationism. The aca-
demician and historian I. Gilyazov studies the 
Third Reich in political and militarycooperation 
withthe Turkic and Muslim people [Gilyazov, 
2009]. His research was published decades ago but 
this issue is raised in the novels and dramas of 
Z. Khakim at the turn of the 21st century [Khakin, 
2009]. His story “Legionnaires” defines a model of 

a national way of life. The writer describes the 
Tatar way of life by describing the village of 
Kyzylyar, which keeps up Tatar traditions and cus-
toms. The plot is connected with historical events 
in the period between June, 1941 and 2005. The 
plot of the novel, connected with characters of 
Jabbar and Ansar, who are enemies, is turned into 
a social problem. Jabbar and Ansar have become 
enemies because of Fatima, with whom they are 
both in love. It is Sait who helps them to solve the 
problem as well as the fate itself decides this issue. 
Sait is Nagim’s continuation and Nagim is just, 
honest, brave, and wise. Through the character of 
Jabbar the writer reminds Sait of his role – he has 
to follow his father’s steps. The tragedy of the 
novel is in villagers who accuse Jabbar and he is 
banished to Siberia. In the novel, the social prob-
lem of betrayal turns into the problem of humanity 
and universal values. Nagim tells the story about 
the stigma of the generation to Jabbar, who is hon-
est, kind, strong-willed, and resolute. But he can-
not get over his villagers and relatives’ betrayal. 
He wants to commit suicide but gives up the idea. 
Jabbar is a symbolic character who represents 
Tatar culture and customs, transmitted from gen-
eration to generation, our aspiration to harmony, 
our desire to pass the moral values of the nation to 
the new generation. Z. Khakim believes the Tatar 
nation should preserve its heritages, values, his-
tory, wealth, inspiration and aspiration for a better 
future, its religion and pride for the future genera-
tion. 

The new genres and literary devices character-
ize the image of the postmodernist novel. 
D. Zagidullina defines “Divine Justice” by 
Z. Khusniyar [Khusniyar, 2014] as “a new Tatar 
novel in Tatar literature which follows 
postmodernism and has its own place in Tatar 
prose” [Zagidullina 2017, p. 228]. 

The historical novel “Immigration” by 
F. Bairamova revives the traditions of Makhmut 
Gali’s works. The story is of interest due to its 
tragic plot and existential sorrow. The writer fo-
cuses on religious faith from the beginning of the 
novel till its end. There is a strong link between the 
history of Tatar people andtheir religion. We be-
lieve that in the novel certain publicistic aspects, 
revealing our sorrows and worries, are connected 
with the author’s viewpoint. 

An ideal romantic hero is created in Tatar his-
torical fiction, with the help of myths and different 
literary devices. “Karabek” by V. Imamov, [Ima-
mov, 2017] is a historical novel which describes 
the events in the second half of the 14th century. 
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I. Zagidullin calls the novel a great piece of work 
in the cultural society and writes the following: 
“There is a dashing need to write on historical 
themes, to develop national ideology, especially in 
the times of crisis and national rebellion. Historical 
novel and stories play an important role in 
updating the historical memory of Tatar readers” 
[Zagidullin, 2017]. The novel as a genre of realistic 
prose has a national hero who is an ideal and 
model man. Gabdullah (Karabek) is a hero, who 
embodies the image of Tatar people, he is a wise, 
brave, strong, and sincere fighter. Thus, this novel 
aims to restore our history along with thememory 
of the readers. Consequently, a realistic novel uses 
literary devices that are typical of intellectual lit-
erature. 

Modern Tatar prose uses different literary de-
vices, the variety of genres and their variations, 
which improve modern Tatar literature. The writ-
ers use allegory, associations, metaphors and other 
tropes to describe their characters and heroes and 
make an attempt to achieve aesthetic implications 
and create works with a profound impact on the 
reader. Modern prose appeals to the memory of the 
reader, reflects the human tragedy, depicts our life 
with its deep emotions and feelings and requires a 
certain kind of intellectual activity and opens the 
path for creativity. 

In recent years, modern Tatar prose has devel-
oped a variety of genres: a short story, a story, a 
novel, and a novella, employing traditional and 
avant-garde approaches. At the turn of the 21st cen-
tury, the national prose changed a lot to keep 
abreast of the times. It acquired new approaches 
and methods, developed a variety of new genres: a 
story, a novella, a short story and a historical novel 
now enriched with new literary devices and gain-
ing popularity. 
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Мəкалəдə хəзерге милли прозаны жанрлык хасиятлəре, əдəби алымнар байлыгы 
яссылыгында бəялəү омтылышы ясала. Əлеге сыйфатлар ачык гəүдəлəнгəн язучыларның əдəби 
əсəрлəре аның тикшерү объекты булып тора. Күзəтүлəргə нигезлəнеп, соңгы еллар татар 
прозасы үсешендəге аерым тенденциялəр ачыклана. Бүгенге татар прозасын өйрəнгəндə, хикəя 
яңарыш һəм үсеш кичерүче, традицион алымнардан психологизм, фəлсəфи гомумилəштерүлəр, 
эмоциональлек, символларны үз иткəн жанр буларак билгелəнə. Соңгы елларда дөнья күргəн 
күп кенə хикəялəрдə иҗтимагый мəсьəлəлəрнең шəхес, кеше фəлсəфи проблемалары белəн 
үрелеп тасвирлануы ассызыклана. А. Əхмəтгалиева хикəялəре укучы игътибарын милли, 
шəркый мəдəният традициялəренең дəвам иттерелүе, шигърилəшə бара торган эпик теле белəн 
җəлеп итə. Əдəби алымнарны төрлəндерү ярдəмендə экзистенциаль мотивларны калку 
гəүдəлəндергəн əсəрлəрдəн Р. Галиуллин, Г. Əдһəм, Р. Рахман, И. Иксанова, Л. Ибраһимова һ. 
б. хикəялəре аерылып тора. Авангард прозага мөнəсəбəтле кече эпик жанрлардан М. Кəбиров, 
З. Хөснияр, Л. Əбударова əсəрлəре игътибарга лаек. Повесть жанры сатирик текст поэтикасын 
үстерү ягыннан кызыклы (З. Хəким, Р. Батулла, Ф. Баттал, Р. Рахман һ. б.). Соңгы елларда 
экзистенциаль сагыш мотивын туган нигезгə əйлəнеп кайту, милли-əхлакый кыйммəтлəрне 
тергезү эчтəлегенə үреп тасвирлаган əсəрлəр еш кына бəян жанры кебек тəкъдим ителə 
(А. Əхмəтгалиева, Н. Гыйматдинова һ. б. бəяннəре). ХХI гасыр башы татар əдəбиятында иң зур 
үзгəрешлəр кичергəн жанрлардан романның үзенчəлекле үсеше күзəтелə. Хəзерге татар 
прозасында З. Хəким, З. Хөснияр, Ф. Бəйрəмова, В.Имамов романнарының башка күлəмле эпик 
текстлардан тема яңалыгы, сюжет структурасы һəм əдəби алымнар байлыгы ягыннан аерылып 
торуы ассызыклана. 

Тəкъдим ителə торган темага мөнəсəбəтле хəзерге татар прозасын иҗат юнəлешлəре, стиль 
тенденциялəре яссылыгында өйрəнгəн Д.Заһидуллина, əсəрлəрне шəрехлəү барышында əдəби 
барыштагы аерым күренешлəрне билгелəп куйган М. Хəбетдинова, Л. Дəүлəтшина, 
А. Шəмсутова һ. б. хезмəтлəре игътибарга лаек. 

 
Төп төшенчəлəр: хəзерге татар прозасы, хикəя, повесть, бəян, роман, экзистенциаль 

мотивлар, психологизм, символлар. 
 
Татар сүз сəнгатен концептуаль якын килеп 

өйрəнгəн əдəбият галиме Д. Заһидуллина 
фикеренчə, «хəзерге татар прозасының үсешен, 
беренче, нəүбəттə иҗтимагый-сəяси барыш 
билгели, бу үз чиратында əдəбиятның 
җəмгыятьтəге вазифасы һəм урыны үзгəрүгə 
китерə» (тəрҗ. безнеке. – Г. Г.) [Загидуллина, б. 
234]. Соңгы ике дистə елда татар прозасында, 
реалистик һəм романтик юнəлешкə 
мөнəсəбəтле əдəби текстлар белəн беррəттəн, 

постмодернистик проза, метафизик реализм, 
постколониаль мотивлар, интеллектуаль 
тенденция урын ала [Загидуллина]. 

Милли əдəбият гыйлемендə əдəби текст-
ларны, жанрлык хасиятлəре ягыннан даими 
өйрəнеп, сюжет корылышы, идея-эстетик 
камиллек яссылыгында бəялəп-шəрехлəп бару 
əһəмияткə ия. Хəзерге татар прозасын бу 
ноктадан тикшергəндə, шунысы аерымачык 
күзгə ташлана: һəрвакыттагыча, «хикəя 
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үзгəрешлəргə иң сизгер жанр булып кала» 
[Заһидуллина, б. 234]. Əдəби алымнарны 
төрлəндергəн һəм баеткан бүгенге əдиплəр 
арасында М. Кəбиров, З. Хөснияр, А. Əхмəт-
галиева, Р. Галиуллин, Р. Рахман, З. Хəким, 
И. Иксанова, Л. Əбударова, Л. Ибраһимова, 
Г. Əдһəм һ. б. хикəялəре аерылып тора. Язучы-
лар татар хикəясендə традицион булган алым-
нардан психологизм, фəлсəфи гомумилəштерү-
лəр, эмоциональлек, символлар теле белəн 
эшлəүне бүген дə үз итə, шул ук вакытта 
авангард алымнарны да читкə какмый. Күп 
кенə хикəялəрдə иҗтимагый проблемалар 
шəхес, кеше фəлсəфəсе мəсьəлəлəре белəн 
тыгыз үрелеп сурəтлəнеш ала. 

Яңарыш һəм үсеш кичергəн заман 
хикəясендə татар əдəбияты өчен традицион 
алымнарның яңа мөмкинлеклəре барлана. А. 
Əхмəтгалиева хикəялəре [Əхмəтгалиева] шул 
яссылыкта игътибарны үзенə тарта 
[Загидуллина, б. 127]. Аларда язучы авылның 
килəчəге, кешелəр арасындагы мөнəсəбəтлəр 
турында уйланулар аша яшəеш мəгънəсе 
хакында фикер белдерə. «Кайтаваз» əсəрендə 
моң образын кайма итеп урнаштыру, шартлы-
метафорик сурəтлəрне куллану, сылу каеннар 
шавы, кызлар тавышы, челтерəгəн инеш 
агышы детальлəрен хикəянең соңгы өлешендə 
колакны иркəлəгəн моң, җил канатында 
тибрəлгəн кайтаваз дип кабатлау ярдəмендə 
ана горурлыгы турындагы фикер көчəйтелə. 
Əдəби детальлəрдəн өй исе,өй төсе ике яры 
болытларда кушылган елга образы белəн янəшə 
куела, шул рəвешле, кешелəр арасындагы якты, 
ихлас мөнəсəбəтлəргə нигезлəнгəн яшəеш 
тəртибе турындагы фикер үткəрелə. Буыннар 
кайтавазы – елга-вакытның ике яры ул, 
вакытларны бары үзара якты мөнəсəбəтлəр генə 
тоташтырып тора ала дигəн фикер җиткерелə. 
«Коткаручы» хикəясендə дə əдəби алымнарны 
төрлəндерү ярдəмендə авторның тормыш 
асылы, яшəү мəгънəсе турындагы фəлсəфи 
карашы ассызыклана. Аның башлам 
өлешендəге яз исе детале бетем өлешендəге 
тау бөтнеге, җилəк яфрагы исе детальлəре 
белəн кайма хасил итə. Ибраһим-Рəйханə, 
Мансур тарихлары үлем экзистенциаль чигенə 
аяк атлаган кешене яшəү ягына чыгарып булган 
кебек, бетүгə йөз тоткан авыл-җəмгыятьне, 
кешелекне дə коткару мөмкин дигəн фикерне 
алга чыгара. 

А. Əхмəтгалиеваның «Тау итəгендə» 
хикəясендə моңарчы карьера баскычы, властька 
үрмəлəү турында уйламаган гади укытучы – 

җир кешесенең авыл башлыгы итеп билгелəнү 
мөмкинлеге алдыннан булган кичерешлəре 
эчке монолог алымы белəн бəян ителə. 
Əсəрдəге төп фикерне аңларга һавага чөелгəн 
чалгы детале ярдəм итə. Тау итəгендəге сары 
күзле ромашкалар, кыңгыраулар, кəрешкəлəргə, 
мəмрəп пешкəн җир җилəгенə, кырмыскалар 
оясына селтəнергə йөрəге җитмəгəн ир, тиз 
арада җыелышка кайтырга кирəклеген ишетүгə, 
алыштырып куйгандай, чалгысын төшереп, 
нəзек билле чəчкəлəргə селтəнгəнен сизми дə 
кала. Шул рəвешле, хислəр үзгəрə: «властька 
үрмəлəү» омтылышы символик «тау итəгеннəн 
югарыга ашыгу» дип ассызыклап куела 
[Əхмəтгалиева]. 

Гүзəл Əдһəмнең «Зəңгəр кашлы көмеш 
алка» [Əдһəм] хикəясендə көчле позициягə 
чыгарылган əдəби деталь үткəн һəм бүгенге 
вакыт сызыгын – буыннарны тоташтыра. 
Айдарның Зəйтүнəгə карата хислəре үтə дə 
ихлас, əмма карьера хакына, ул алардан баш 
тартырга мəҗбүр. Якты хислəр истəлеге, 
буыннан буынга күчə торган матурлык – алка, 
еллар үткəч, Айдарны бер мəлгə үз асылына 
кайтара, хəтта ул кызы Нəзирəне тапканга 
сөенə дə кебек, лəкин, кəнəфинең тагын да 
югарырагы тəкъдим ителүгə, кызы турында 
мəгълүмат туплап биргəн «Зəңгəр кашлы 
көмеш алка» операциясендə катнашканнарны 
юлыннан алып куя. 

Сирень Якупованың «Туй алдыннан» 
[Якупова] хикəясендə лирик-эмоциональ 
дулкында гомернең гел туйлардан торуы, һəр 
чорның үз туе-бəйрəме булу турындагы фикер 
күлмəк детале ярдəмендə үстерелə. «Аты 
юкның...» хикəясендə Сабантуй мифологик 
мотивы, ат образының төрле вариациялəре 
кулланыла, «ир-атсыз йорт» «ир-атсыз ил» 
образы белəн янəшə куелып, иҗтимагый 
проблематика калкытыла. «Əти моңы» 
[Якупова] хикəясендəге ятимлек, ата-терəкне 
эзлəү, моң мотивлары милли проблеманы 
белдерүгə хезмəт итə. Гөлинə Гыймадованың 
«Пəрəвез җебе яки кыз-əби кыйссасы» 
[Гыймадова] хикəясендə əхлакый бөтенлекнең 
вакыт сынавын үтүе, мəхəббəткə тугрылык 
турында фикер үткəрелə, төш алымы эчке 
халəтне əйтеп бирү вазифасын башкара. 

Р. Галиуллин «Җиһан» [Галиуллин] 
хикəясендə ата кешенең көтеп алынган газиз 
кызын күмү фаҗигасен импрессионистик 
алымнар белəн сөйлəп бирə. Классик татар 
хикəясе буларак каралырга лаек бу əсəрне Д. 
Заһидуллина болай бəяли: «Əле генə кыз 
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баласын югалткан əти кеше, аның бабасы 
хəсрəтен автор, психологизм алымын 
кулланып, кабер казу вакыйгасында тергезə. 
Ялгышлардан тəүбəгə килү, иманга басу 
турында соңгы биш-ун елда шактый күп 
əсəрлəр язылса да, төп фикернең ярдəмче 
рольдə, чишелеш булып килүе хикəяне үгет-
нəсыйхəт яссылыгына төшүдəн саклап кала 
алган» (тəрҗ. безнеке. – Г. Г.) [Загидуллина, б. 
127–128]. 

Реалистик хикəялəр арасында Рифə 
Рахманның «Бəйрəм»е [Рахман, 2017] 
тетрəндергеч cюжеты, структур яктан 
камиллеге, проблема куелышы ягыннан 
игътибарга лаек. Əзербайҗан егетенə яратып 
кияүгə барган Гөлсарының язмышы туган 
нигезгə əйлəнеп кайту тарихы кебек 
сурəтлəнеш алган. Улын югалткач, ирен 
өйлəндереп, аның бишенче баласына сөт əнисе 
булган Гөлсары фаҗигасендə «Гаяз 
Исхакыйлардан килгəн корбанчыллык, 
сабырлык, зирəклек мотивлары калку яңгыраш 
ала» [Yusupov, Gilazov, б. 346]. И. Иксанованың 
«Балан чəчəге» җыентыгындагы [Иксанова] 
«Онытылган парад», «Сугыш корбаны» 
хикəялəре дə Бөек Ватан сугышы хакыйкатен, 
тылдагылар тормышын реалистик планда – 
ничек бар шулай чагылдыруы белəн кызыклы. 

Р. Габделхакованың 2004–2006 еллар 
аралыгында романтик пафос белəн, кеше 
хисенең сафлыгын югары күтəреп язылган 
хикəялəрен бəялəп, Д. Заһидуллина болай ди: 
«Əдибəнең хикəя жанрында төп табышы – əсəр 
текстында, сюжетында берничə катламны 
берлəштерү» (тəрҗ. безнеке. – Г. Г.) 
[Загидуллина, б. 121]. Язучының соңрак 
язылган «Фəрештəң булыр идем» əсəрендə, 
шифаханəдə авыру апасын назлап, иркəлəп 
караган кызга бай егетнең гашыйк булуы 
романтик алымнар белəн җиткерелə. 

Шул рəвешле, традицион реалистик һəм 
романтик юнəлешлəргə мөнəсəбəтле хикəя-
лəрдə милли, шəркый мəдəният традиция-
лəренең дəвам иттерелүе, Ə.Еникилəрдəн 
килгəн символлаштыру, шигърилəшə бара 
торган эпик тел, модернистик алымнарга 
мөрəҗəгать итү тенденциялəре күзəтелə. 

М. Кəбиров, З. Хөснияр, З. Хəким, Л. Əбу-
дарова кебек əдиплəр эшчəнлегендə авангард 
прозага мөнəсəбəтле хикəялəр күзəтелə. ХХI 
гасыр башында милли хикəяне яңа юнəлешкə 
борган М. Кəбировның «Мин яратам сине» 
хикəясе [Кəбиров] постмодернистик тəҗрибə-
лəренең чираттагысы булып тора. «Əсəр 

тулысы белəн метафора» [Загидуллина, б. 177]: 
биредə автор фикере өстенлекле булудан 
туктап, дөнья хаос халəтендə, сəбəп-нəтиҗə 
бəйлəнешлəре, кыйммəтлəр, юнəлеш тотар 
үзəклəре булмаган хəлдə тасвирлана. М. 
Кəбиров укучы белəн урын-вакыт яссылыгында 
уен кора, симулякрлар ярдəмендə аң 
төпкелендəге процесслар беренче планга 
чыгарыла. 

З.Хөсниярның «Кичү» хикəясе [Хөснияр, 
2012] проблема куелышы һəм авангард 
алымнар кулланылышы ягыннан игътибарга 
лаек. Бу əсəрдə дə əдəби алымнарны 
төрлəндерү ярдəмендə авторның тормыш-
яшəеш турындагы фикерлəре җиткерелə 
[Гайнуллина, б. 102]. Язучы шартлы-метафорик 
сурəтлелек, дулкын образын кайма итеп 
урнаштыру ярдəмендə яшəеш турындагы əрнү-
сызлануларын сөйлəп бирə. Фəлсəфи 
проблеманың Зур Суны кичү – тормышта олы 
бер сынауны – яшəү белəн үлем чиген үтү дип 
куелышы экзистенциаль мотивны көчəйтə. 
Аксакал архетибына якын торган картның 
«нигез чакыра» дип əрнүе – авторның иңрəп су 
астына киткəн əхлакый кануннарны, ышану-
иманны, ягъни буыннардан килгəн өнне 
укучысына искəртү омтылышы кебек кабул 
ителə. З. Хөснияр, укучы хəтерендə яши торган 
дини-мəдəни мəгълүматлар белəн ассоциация 
тудырып, иҗтимагый проблеманы калкытып 
куюга ирешə. 

Дин фəлсəфəлəре яңача яңгыраган əсəрлəр 
арасында Л. Əбударованың «Газап» 
[Əбударова] хикəясендə З. Хəкимнəрдəн килгəн 
авангард проза традициялəре дəвам иттерелə. 
Əсəрдə авангард алымнар ярдəмендə яшəешкə 
булган караш, мөнəсəбəтлəр янəшə куела. 
Азгын егет белəн саф кыз арасындагы мəхəббəт 
тарихы кебек башланган тема үзгə борылыш 
ала. Кыз бала азгынлык юлына баса, егет, 
киресенчə, ярата башлагач, рухи чистарыну, 
сафлану кичерə. Музыкант егетнең үз асылына 
кайтуы – газап нəтиҗəсе, диелə, лəкин 
Нəфисəне исə газап азгынлык юлында тота. 
Яратуның газап икəнлеге турындагы сүзлəр 
чиркəүдə əйтелə: «Мəчеттə башкача. Чиркəүдə 
син Аллаһ улы белəн үзең генə каласың. Күзгə-
күз. Иисус Христос һəм син. Ə мəчеттə Аллаһ 
синең йөрəгеңдə, ə син үз-үзең белəн» 
[Əбударова, б. 60]. Автор диннəр фəлсəфəсен 
янəшə куйганда, аның чиклəрен уза, яшəеш 
фəлсəфəсен ярату белəн бəйлəп, экзистенциаль 
яссылыкта теркəп куя. Автор аң агышы, 
автоматик язу алымнарын кулланып, 
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шизоанализга мөрəҗəгать итеп, укучының акыл 
эшчəнлеген активлаштыра. 

Хəзерге прозада сатирик шартлылыкка 
мөрəҗəгать итеп язылган хикəялəр шəлкеме 
игътибарга лаек. З. Хəкимнең фəлсəфи һəм 
сатирик прозасы узган гасыр ахырында татар 
иҗтимагый тəнкыйтен яңа баскычка күтəргəн 
иде. Мəзəкчəн ситуациялəрне сатирик максат-
ларда файдалану, башка сатира алымнары 
авторның сатирик концепциясен тулы килеш 
кабул итəргə мөмкинлек бирə. «Җыр бəһасе» 
əсəрендə хикəяче проблеманы алдан ук 
«мəдəният өлкəсендə чуалып йөреп тамак 
туйдыручылар, сəнгать əһеллəре тротуардан 
җим чүплəүче күгəрченнəрдəн күбрəк» [Хəким, 
2014] дип тəгаенли һəм бу күренешнең сəбəбен 
эзли. Ярлы-кыяфəтсез атаклы композиторга 
урамда очратып җылы сүзлəр əйткəннəн соң, 
мəшһүр шəхес, утыз мең акча сорап, гап-гади 
тамашачаны йөдəтеп бетерə, шантаж оештыра, 
ахыр чиктə суд аша илле мең итеп ала. 
Татарның данлыклы баянчысы Морпый 
Əүлиятовны (исеменең мəгънəсез, фамилиясе 
əүлия сүзеннəн алынганы сатира алымы) күрə 
алмас дəрəҗəгə җиткəн бу ир, ни гаҗəп, бераз 
вакыт үтеп, җырын янəдəн тыңлаганнан соң, 
хушланып, үзен, беренче сораганда ук, акча 
бирмəгəнлегенə гаепле саный башлый. 
Кешедəге кимсенү, талантлы яки гадəти бер 
кеше булуга карамастан, аны шул дəрəҗəдə 
мəгънəсез көн итəргə этəрə, булыр-булмас 
сəнгать əсəренə мөкиббəн китеп, без шушы 
хəлне үзебез бар итəбез, кебек аңланган автор 
карашы чишелеш төсендə тəкъдим ителə. 
Язучының «Наркокурьер» [Хəким, 2014] 
хикəясендə ярлы Мидхəтнең урлаган 
ботинкасы эчендə наркотиклар табылу 
вакыйгасы сөйлəнелə. Мидхəт сорау алу 
барышында ботинканы урлаганлыгын танырга 
мəҗбүр була, шулай азат ителə, тегесе дə судан 
коры чыга. Ботинка хуҗасы соңрак Мидхəткə 
азат ителү куанычыннан яңа ботинка бүлəк итə, 
Мидхəт исə куркудан аны елгага ташлый. 
Сатирик бəян дип билгелəнгəн «Сəер никрут» 
[Хəким, 2014] əсəрендə җəмгыятьнең саркастик 
моделе тудырыла. «Җəмгыятьне идеаль герой 
белəн янəшə куеп бирүгə» [Загидуллина, б. 204] 
корылган бəяндə, илне саклар өчен, армиягə 
китəргə телəгəн егет – гади җир кешесе – балта 
остасы психиатрлар, полиция, прокуратура 
хезмəткəрлəре, депутатлар белəн очраша. Егет 
белəн булган хəллəрне сурəтлəп, автор, 
субъектив фикерен алга чыгарудан бигрəк, 
уйланырга урын калдыра. Шул рəвешле, 

З. Хəкимнең сатирик модуска корылган хикəя-
лəрендə кешелəрдəге гамьсезлек, беркатлылык, 
курку, кимсенү сыйфатлары фаш ителə. 

Сатира остасы Ф. Баттал «Дөньяның асты 
өскə килəчəк» [Баттал] хикəясеңдə түбəн уй-
гамəллəрдəн көлүгə кешелəрнең барлык 
уйларын укый һəм белə торган күзлек детале 
ярдəмендə ирешə. Шул рəвешле автор 
җəмгыятьне басып алган азгынлык, 
фəхешлекне фаш итə. «Суялар гына...», 
«Кешелəр шəп – була яшəп» хикəялəрендə 
гаилəдə ир белəн хатын арасындагы сансызлык, 
кансызлык, көнитештə җинаятьчелекнең гадəти 
күренешкə əверелə баруы ачы көлү объектлары 
булып тора. 

Сатирик модуска корылган эпик текстлар 
арасында бəян жанрына нисбəтлелəре дə бар. Д. 
Заһидуллина 1980 еллардан башлап күп кенə 
язучылар үз романнарын һəм повестьларын 
бəян, кыйсса дип атый башладылар дигəн 
карашта тора: «Бəян – хикəялəү, хəбəр итү, 
аңлату, хикəя яки сөйлəп бирү. ХIХ йөз ахыры-
ХХ йөз башында урта эпик жанр атамасы 
булып килə» (тəрҗ. безнеке. – Г. Г.) [Загидул-
лина, б. 135]. Əдəби алымнарны төрлəндерүнең 
əсəр жанрын билгелəүгə йогынты ясавы 
билгелəнеп, аның «прозаның күчеш этабына» 
хас сыйфат икəнлеге ассызыклана [Загидул-
лина, б. 135]. Соңгы елларда дөнья күргəн 
Н. Гыйматдинова, А. Əхмəтгалиева, Г. Гыйль-
манов, Р. Батулла, Ф. Бəйрəмова, Р. Рахман 
повесть-бəяннəре полифонизм (күптавышлы-
лык), экзистенциаль мотивларга, психологизм-
ның аң агышы алымына мөрəҗəгать итү 
ягыннан аеруча кызыклы. 

Р. Рахманның «Көт син мине» бəяне 
[Рахман, 2014] сатирик пафосы, проблемалар 
куелышы белəн игътибарны җəлеп итə. Сания-
Зəйнулла тарихы ярдəмендə совет җəмгыятенə 
тəнкыйди бəя бирелə. Автор карашы, бердəн, 
геройлар сөйлəме аша белдерелə, икенчедəн, Ф. 
Əмирханча, Т. Миңнуллинча, сатирик кимəлдə 
тəкъдим ителə. Əсəрдə гөнаһ-җəза мотивы да 
калкытып куела. Дуңгыз фермасы төзегəн 
Якупны «яшен сукмый, чир алмый», лəкин 
сугышта мəгънəсез үлем белəн китеп бара һ. б. 
Əдибə «Жди меня» шигырен кайма итеп 
урнаштыру, аның язылу тарихын сөйлəү, укучы 
хəтерендə яши торган мəдəни мəгълүматлар 
белəн ассоциация тудыру алымнары ярдəмендə 
текстны мəгънəви яктан киңəйтə. 

Р. Батулланың «əкият, легенда теле белəн 
язылган» [Загидуллина, б. 201] «Ике җүлəр» 
повестенда [Батулла, 2014] җəмгыятьнең төрле 
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катламнарына бəя бирү максатыннан, Җүлəр 
Габдулла һəм Җүлəр Сирай образлары 
кулланыла. Вакыйгалар вакытын ХХ йөзнең 70-
80 еллары дип төгəллəштереп, автор бүгенге 
җəмгыятькə хас гамьсезлек, ясалмалык, 
наданлык кебек проблемаларны күтəрə. Язучы, 
авыл җəмгыятендə генə түгел, зыялылар 
арасында да гамьсезлек җитəрлек дигəн 
фикерне җиткерү өчен, китап укырга ярата 
торган Сираҗетдинне язучылар даирəсендə 
тасвирлый. Бу образ эшлəнеше белəн Т. 
Миңнуллинның Минһаҗ картын хəтерлəтə. 
Сатирик һəм трагик пафос бер-берсенə керешеп 
китеп, Җүлəр Сирайның үлеменнəн бигрəк, 
авыл халкының Сирай үлгəч əрнүе тетрəндерə. 
Баксаң, Сирайның җүлəр дə, гамьсез дə 
түгеллеген һəркем белə, кычкырып əйтмəсə дə, 
таный икəн бит. Автор, «җүлəрлəр» 
җəмгыятендə сəер тоелган кеше тибын 
сурəтлəү ярдəмендə, укучы хəтерендə яши 
торган дини-мəдəни мəгълүматлар белəн 
ассоциация тудырып, иҗтимагый проблеманы 
калкытып куя. Хикəядə Сарташ авылы – сары 
таш дип бирелгəн урын ике гасыр чиге татар 
прозасындагы «сары йорт» образы белəн 
бəйлəнештə укыла. 

Бəян жанрындагы аерым əсəрлəрдə 
иҗтимагый проблематика сентименталь пафос 
һəм экзистенциаль сагыш мотивы аша калку 
гəүдəлəндерелə. Р. Габделхакованың «Соңгы 
сорау»ында [Габделхакова] акча эшлəү, мал 
туплау, кунак җыю-сыйлау белəн мəшгуль 
ананың балачактан мəхрүм ителгəн газизлəре 
Ания белəн Илдар мисалында җəмгыятьнең 
байлар һəм ярлылар катламына бүленгəнлеге; 
мул тормышта үскəн балаларның, өйдə 
игътибар, ана назы җитмəү аркасында, ялгыш 
юлга кереп китүлəре, азгынлык, наркомания, 
җинаятьчелек проблемалары ялгызлык, чара-
сызлык, яшəүдəн баш тарту кебек экзистен-
циаль мотивларга бəйлəп күрсəтелə. Эшлек-
сезлек, байлык артыннан куу, җинаятьчелек, 
гомумəн, җəмгыятьнең əхлакый йөзе турында 
сораулар Н. Гыйматдинованың «Киребеткəн», 
Кəрим Караның «Өч көнлек дөнья», Айдар 
Зəкиевнең «Уен» бəянендə күтəрелə. 

А.Əхмəтгалиева «Таллыкүлдə былбыл бар» 
[Əхмəтгалиева] бəянендə күптавышлылык, 
психологизм алымнарын төрлəндерү, шулай ук 
экзистенциаль мотивларга мөрəҗəгать итү 
ярдəмендə иҗтимагый проблемаларны алгы 
планга чыгара. Эшмəкəр Шамил, эчкече Наилə 
күңелендəге тирəнгə яшерелгəн əрнү-
сызланулар геройларның эчке монологы, татар 

укучысына таныш каен образына салынган җан 
авазы – каен монологы ярдəмендə көчəйтелə. 
Язучы үсмер чакта бер-берсенə ихлас сөюлəрен 
əйтергə дə кыенсынган Шамил-Наилəнең 
бəхетсезлегендə җəмгыятьне дə гаепли һəм шул 
рəвешле илдəге иҗтимагый-сəяси барышка 
аналитик бəя тəкъдим ителə. Əсəрдə кешене 
чарасыз, көчсез ясый торган Үлем, Өметнең 
өзелүе, Гөнаһ һəм Җəза экзистенциаль 
мотивлары тəнкыйтьне тагын да тирəнəйтə 
«...урлашуга, талауга корылган заманда 
катлаулар арасында барлыкка килгəн тирəн 
упкын гади җир халкын көннəн-көн үзенə 
ныграк тарта иде. Бу – куркыныч төпкел иде... 
Шунысы тагын да куркынычрак: кешелəр ул 
упкыннан ераграк китəсе, бер-берсенə кул 
сузып, яктылыкка, кояшка таба атлыйсы 
урында, ниндидер каһкаһəле лəззəт белəн, аяк 
астында ялтыраган һəрнəрсəне акчага тиңлəп, 
баш иеп артка таба йөгерəлəр дə йөгерəлəр... 
Иреннəре дога итеп бер генə телəкне кабатлый: 
акча, акча, акча. Аллаһы Тəгалəнең каты 
кисəтүе булганда, кинəт айнып та киткəндəй 
тоелалар» [Əхмəтгалиева, б. 117]. Бəян 
экзистенциаль сагыш белəн өретелгəн, 
чарасыздан баласын ташлап калдырган 
Наилəнең, кызы табылганнан соң, яшəүдəн баш 
тартуы, Шамилнең хакыйкатьне белеп 
сызлануы мифологик мəгънə йөклəнгəн акбүз 
ат, Таллыкүл, былбыл образлары аша 
көчəйтелə. Бүген авылны коткарып калу 
юллары бар дигəн автор тавышы əби тəрбиясе 
алган, Наилə фаҗигасе аркасында үз асылына 
кайткан Шамил образы аша яңгыратыла. 
Шамил кызына əнисенең якты хислəрен-
истəлеген җиткерəчəк, былбылны – илаһи 
матурлыкны танырга өйрəтəчəк, Алиянең 
йөрəгендə киңəшчесе – буыннардан калган 
əхлак кагыйдəлəре – акбүз аты булачак. 

Н. Гыйматдинованың «Нурулла» [Гыймат-
динова, 2014] бəяне проблема куелышы һəм 
мөрəҗəгать ителгəн əдəби алымнары белəн 
үзенчəлекле. Авылдашлары клиник үлем 
кичергəн Нуруллага əүлия дигəн кушамат тага. 
Мəдəни герой образы алга чыгарыла: əүлия-
Нурулла, бетүгə йөз тоткан авыл-колхоздагы 
иманны тергезү өчен, фани дөньяга кайтарыла. 
Авыл-җəмгыятьне хəрəмнəн тыелу, иманга 
килү генə коткарып кала ала дигəн автор 
карашы əрвахлар тавышы – Килəхмəт бабай 
сүзе кебек ишеттерелə. Нəсел-буыннар 
арасында бəйлəнеш төш, үлем саташуы 
алымнары, Чурайбатыр атамасы аша мəгълүм 
миф белəн бəйлəү, Əүлия кабере дип бирелгəн 
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урын образын сакральлəштерү аша бирелə. 
Татарстандагы иң бай кешелəрнең берсе дип 
тасвирланган Минһаҗев образы аша нəсел-
ыруны инша язу өчен генə барлау; үзенең 
дөньяга ник килгəнен аңламыйча, иренең 
исемен дə кыскартып əйтə торган мыштым 
Саҗидə образы аша, кем баласы икəнеңне 
белмичə, ятимə булып йөрү проблемалары 
үткенлеге белəн куела. Нурулланың «Дəфтəргə 
исем теркəп кенə шəҗəрə ботакларында яфрак 
бөрелəнми ул» [Гыйматдинова, 2014, б. 44] 
дигəн фикере кешелəр тарафыннан эшлəнə 
торган вак, мəгънəсез гамəллəргə тəнкыйди бəя 
булып яңгырый. Үз туеннан качып киткəн, 
лəкин шул ук вакытта үлем чигенə атлаган 
сөйгəнен фани дөньяга кайтарган Туйбикə-
Нурулла сызыгы романтик яссылыкта бирелə. 
Д. Заһидуллина, əдибə иҗатын анализлап, аның 
əсəрлəрендə романтик геройларның вазифа-
ларын ачыклый. Язучы реалист Нурулланы олы 
хислəр, яшерен əрнү-сызланулар ярдəмендə 
«чистарта», романтик итə. Чөнки Нуруллага 
йөклəнгəн миссияне – авыл һəм җəмгыятьне 
гөнаһ баткагыннан тартып алуны реалист герой 
гына башкарып чыга алмаячак. Димəк, əсəрдəге 
романтик сызык авторның мөнəсəбəтен 
күрсəтүгə хезмəт итə. 

Н. Гыйматдинованың «Үлмəс» бəяне 
[Гыйматдинова, 2017] сюжет сызыгы ягыннан 
башка əсəрлəре кебек мавыктыргыч та, гади дə. 
Үлмəс атлы карчыкның кешелəрне дəвалау 
тарихы кебек сурəтлəнгəн эчтəлектə автор 
берничə дин фəлсəфəсен очраштыра. Мəҗүси 
йолалар белəн тəрбиялəнгəн Үлмəс атлы кыз 
бала, Заретдинга баргач, ислам динен кабул итə 
һəм гаилəсен саклап кала алмаса да, йөрəгенə 
уеп салган Коръəн сүзлəрен, мəчетне, Аллаһка 
тугрылыкны Анасы янына кайтканчы җуймый. 
Əсəрнең башлам һəм бетем өлешлəрен Ана 
йортыннан китү (туган нигез, йорттан ваз кичү) 
һəм Ана янына əйлəнеп кайту (физик үлем) 
мотивы үзара бəйли. Сюжет сызыгы совет 
җəмгыяте турындагы мифны җимерүне күздə 
тотып эшлəнгəн. Əсəрнең ярдəмче сюжет 
сызыгын барлыкка китергəн Гөлҗиһан (Джи-
ган) тарихы, əдибə əсəрлəренə хас булганча, 
иҗтимагый проблематиканы реалистик планда 
калку итеп бирүгə, романтик алымнар 
ярдəмендə тəэсирлелекне көчəйтүгə хезмəт итə. 
Язучы, дин фəлсəфəсен тəкъдим итүне максат 
итсə дə, геройлар бирелеше ярдəмендə, аерым 
алганда, Үлмəс-Гамбəр тарихы белəн аның 
чиклəрен уза. Əсəрдə гади кешелəрнең динне 
аңлаулары, аны чынбарлыкка яраштырулары 

Үлмəс-Гамбəр тарафыннан инкарь ителə. 90 
яшьлек карчык исеменнəн үткəрелгəн дөньяга 
караш – татарның буыннардан буыннарга 
күчкəн яшəеш фəлсəфəсе кебек искə төшерелə. 
Карчык теле белəн əйттерелə торган 
«ачкыч»лар татар укучысының мəдəни хəтерен 
активлаштыра («Аллаһ мохтаҗ бəндəсен безгə 
турылаган икəн, шуңа чиксез шөкрана кыл!» 
[Гыйматдинова, 2017, б. 89]; «Кешелəр 
тарафыннан кылынган зыянга каршы сабыр 
бул» [Гыйматдинова, 2017, б. 72]. Лəкин нəкъ 
менə Гамбəр тарафыннан гап-гади яшəеш 
кануннарының онытылу сəбəбе дə əйттерелə: 
«Гөнаһым зур: курку күлмəге киеп җəфаланам» 
[Гыйматдинова, 2017, б. 12]. 

Үлмəс тарихы – күңелгə тирəн кереп 
оялаган курку хисеннəн котылу тарихы да. Ул 
əсəрне 1960–1980 еллар татар прозасының 
алтын мирасы белəн тоташтыручы үзəк булып 
тора. Яратып кияүгə барган Үлмəсне зур 
сынаулар көтə. Иң элек ул исемен алыштыра, 
лəкин гомере буе бу атыннан өркеп яши. 
Безнең карашка, автор кешене куркудан 
үткəннəргə ихтирам коткара, ил-ватанны 
алыштырган, карашлар үзгəргəн очракта да, 
хəтерне саклау тиеш дигəн фикер үткəрə. Əрнү-
сызланулар белəн тулы тормыш кичергəн 
Үлмəс, үлəр алдыннан, берөзлексез Анасына 
омтыла, төшлəнə. Ана – намус, эчке рухи көч, 
ихтыяр ул. Намусына беркайчан тап 
төшермəгəн карчык нидəн курка, ни өчен 
курка? Нəкъ шушы сызык игътибарны җəлеп 
итə дə инде. Ул аңа назлы хатын, акыллы-зирəк 
таяныч була алмый. Мөмкин идеме соң? 
Карчыкның ире, улы Рəшиткə бəйле үкенүлəре 
аша автор фикере җиткерелə. Бер яктан, гаярь, 
икенче яктан башкалардан аерылыбрак торган 
Гамбəр эчтəн көя, туры юл тапмый. 
Кешелəрнең тəнен дəвалый, аларга ышаныч-
өмет сала, əмма үз тормышына кагылышлы 
гап-гади сорауларга аның җавабы юк. 
Гөлҗиһанның исемен алыштырырга мəҗбүр 
итүе дə – курку нəтиҗəсе. Абага – символик 
деталь («ул яшеренеп кенə төнлə чəчəк ата» 
[Гыйматдинова, 2017, б. 42]). 

Үлмəс тарихы – яшеренеп чəчəк атучы гөл 
тарихы ул. Акъəби-Бибинурлар дəвамчысы, 
дала кызы, бөтен яшəешен ихластан игелек 
кылуга багышлаган Үлмəс атлы карчыкның 
куркуы, Сəмигулла кызы Гөлҗиһанны коткар-
гач, явыз күршесен кызы белəн очраштыргач, 
үз оныгын аның белəн кавыштыргач, кичерергə 
өйрəнгəч бетə (Сəмигулла, Мирхəйдəрлəр 
сызыгы) (əби ак киндер күлмəген киеп, ак 
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яулыгын бəйли). Ул да гүя бакыйлыкка күчми, 
татарның тыныч-сабыр, бик күпне үткəрə белə 
торган зирəк акылын үз итə. Күренгəнчə, Н. 
Гыйматдинованың 2017 елда дөнья күргəн 
«Үлмəс» əсəрендə 1965 елны иҗат ителгəн 
Акъəби тарихы яңадан «укыла», сурəтлəнə. 
Язучы əсəрендə элгəрге традициялəр дəвам 
ителеп кенə калмый, ə алар яңа социаль һəм 
мəдəни шартларда яңартыла да. 

Факил Сафинның «Тулган ай» [Сафин] 
повесте кешелəрнең вəхшилеге турындагы 
фикерне шартлы-метафорик кимəлдə җиткерү 
ягыннан əһəмиятле. Əдип Тулганай кушаматлы 
эт образын кешелəрнең гамьсезлеген, 
кансызлыгын бəялəү өчен куллана. Тулган ай 
детале исə яшəеш асылы турындагы фикер-
лəрне фəлсəфи гомумилəштерə. Кеше фаҗига-
сен cентименталь төгəллектə бирү җəһəтеннəн 
Ринат Камалның «Таня-Таңсылу», К. Булатова-
ның «Яшел яфрак – яшəү төсе» бəяннəрен, 
Сəмига Сəүбəнованың «Əнилəр шундый инде 
алар» хикəясен аерып куярга мөмкин булыр 
иде. Шул рəвешле, бүгенге прозадагы повесть-
та əдəби алымнарны төрлəндерү, авангардка 
борылу жанрлар үзгəрешенə дə алып килə. 

ХХI гасыр дөнья əдəбиятында роман иң зур 
үзгəрешлəр кичергəн жанрлардан санала. 
Соңгы еллардагы милли прозада роман жанры-
ның сыйфат үзгəреше ягыннан алга китеше 
сизелə. Хəзерге татар прозасында күпсанлы зур 
күлəмле эпик текстлардан тема яңалыгы, сюжет 
структурасы һəм əдəби алымнар байлыгы белəн 
аерылып торган романнар рəтенə З. Хəкимнең 
«Легионер», З. Хөсниярның «Гарасат», В. 
Имамовның «Карабəк», Ф. Бəйрəмованың 
«Һиҗрəт», М. Əмирхановның «Тəхетсез патша» 
һ. б. кертергə мөмкин. 

Сугыш батырларына дан җырлаган, 
М. Җəлил образының əдəби укылышын күп 
тапкырлар тəкъдим иткəн татар прозасының 
хəзерге чорында Бөек Ватан сугышы елларында 
совет коллаборационизмы темасын сурəтлəгəн 
роман дөнья күрде. Икенче Бөтендөнья сугышы 
елларында Өченче рейхның төрки-мөселман 
халыклары белəн сəяси һəм сугышчан хезмəт-
тəшлек урнаштыру омтылышы тарихчы галим 
И. Гыйлəҗев тарафыннан тирəн өйрəнелгəн 
[Гилязов]. Фəнни хезмəт беренче тапкыр 
басылып чыкканнан соң, дистə ел үтүгə, əлеге 
тема З. Хəкимнең драма һəм романында əдəби 
чагылыш тапты [Хəким, 2009]. Язучының 
«Легионер» романында милли яшəеш моделе 
тергезелə. Автор татар тормышының борынгы-
дан үзгəрми килгəн рəвешен Кызылъяр авылы 

сурəтенə салып бəяли. Романның төп сюжет 
сызыгында вакыйгалар вакыты тарихи 
билгелəнеш ала: 1941 елның июнь аенда баш-
ланган вакыйгалар 2005 елда төгəллəнə. Шəхси 
сюжет сызыгындагы Яббар-Əнсар каршылыгы 
иҗтимагый сызыкта үзенчəлекле борылыш ала. 
Фатыйманы бүлə алмаган егетлəргə, мəсьəлəне 
хəл итүгə, Сəет булыша, аннары тормыш 
сөйгəн ярларны үзе аралый. Тексттагы Сəет 
образы исə Нəгыймнең дəвамчысы, гадел, 
олпат, киңəшче буларак кабул ителə. Яббар 
теле белəн автор Сəетнең əтисен кабатларга 
тиешлеген һəрвакыт искəртеп тора. Сюжет 
сызыгында əсирлектəн, Себердəн исəн-сау 
əйлəнеп кайткан Яббарны иң беренче булып 
гаеплəгəн кешелəрнең авылдашлары булу 
трагик пафосны көчəйтə, хыянəт проблемасын 
иҗтимагый яссылыктан гомумкешелек яссылы-
гына күчерə. Əсəрдə Нəгыймнең Яббарга 
«нəселгə мəңге юылмаслык тап төште» дигəн 
карашының үзгəрү тарихы сөйлəнə. Нык 
ихтыярлы, нечкə күңелле, гадел, якты 
омтылышлы егет авылдашлары, туганнары 
хыянəте алдында югалып кала, үзенə кул 
салырга уйлый, лəкин ныклыгын җуймый. 
З. Хəкимнең Яббары татар кешесенең гасырлар 
дəвамында уелган мəгълүмат-кануннарын, 
буыннардан килгəн ныклы нигезен – гармония-
гə омтылышын, юлын күзəтеп торырга, 
бəялəргə тиешле символик мəгънəле образ 
буларак бəялəнə. Яббарның оныгы милли 
яшəеш турындагы хакыйкатьне җиткерүче итеп 
тəкъдим ителə. Татар кешесе, үз асылын 
югалтмас өчен, хəтерен-байлыгын сакларга, 
илаһига омтылышын – горурлыгын җуймаска 
тиеш, ди З. Хəким. 

Яңа, постмодернистик роман заман сурəтен 
тергезү һəм бəялəү өчен, моңа кадəр сүз 
сəнгатендə билгеле булмаган мөмкинлеклəр 
ача. Д. Заһидуллина З. Хөсниярның «Гарасат» 
романын [Хөснияр, 2014] «чор əдəбияты 
фонында үз урынын алачак постмодернизмның 
алым-формалары белəн баетылган яңа татар 
романы» буларак бəяли, əсəрдə күпмəгънəле, 
ассоциатив, интеллектуаль романга хас 
булганча, «сюжеттан зуррак мөстəкыйль 
катламнар» (тəрҗ. безнеке. – Г. Г.) [Загидулли-
на, б. 228] урын ала, дип шəрехли. 

Ф. Бəйрəмованың «Һиҗрəт» тарихи романы 
Мəхмүт Галəү əсəрлəре традициялəрен яңарта. 
Романның тетрəндергеч сюжеты, экзистен-
циаль əрнүлəр белəн сугарылган эчке көе, 
укучы игътибарын тотып, җыеп тора. Əсəрнең 
башыннан алып ахырына кадəр авторның 
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иманга тугрылык турындагы карашы үткəрелə. 
Биредə татар халкы тарихы, дин тарихы белəн 
тыгыз үрелеп, гаҗəеп көчле яңгыраш ала. 
Публицистик катлам романдагы əрнү-
сызланулар сызыгын авторныкы итеп кабул 
итəргə мөмкинлек бирə. 

Тарихи прозада, мифлаштыру алымына 
мөрəҗəгать итеп, романтик яссылыкта идеаль 
герой сурəте тудырыла. В. Имамовның 
«Карабəк» [Имамов] романы ХIV гасырның 
икенче яртысында булып үткəн тарихи 
вакыйгаларны тасвир итə. Бу əсəрнең бүгенге 
мəдəни-иҗтимагый барыштагы урынын 
билгелəп, И. Заһидуллин болай дип яза: 
«Милли идеология шанлы тарихи темаларга 
мохтаҗ, бигрəк тə милли күтəрелеш һəм кризис 
вакытларында тарихи əсəрлəргə ихтыяҗ арта, 
тарихи əсəрлəр татар укучысының тарихи 
хəтерен яңартуда мөһим роль уйный» 
[Заһидуллин]. Романда бүгенге реалистик 
прозадагы милли каһаман образын камил инсан 
концепциясенə туры китереп тəкъдим итү 
тенденциясе күренə. Габдулла (Карабəк) – 
татар кешесенең аң төпкелендəге гаярь, ихлас, 
көчле, көрəшче сыйфатларының җыелма төстə 
гəүдəлəнеше ул. Шул рəвешле, тарихны тергезү 
белəн беррəттəн, əлеге роман укучы хəтерендə, 
аң төпкелендə яши торган мəгълүматларны 
файдалануга да йөз тота. Шулай итеп, 
реалистик романда интеллектуаль əдəбиятка 
хас алымнарга максатчан мөрəҗəгать ителə. 

Хəзерге татар прозасына жанрлык 
хасиятлəре, əдəби алымнар яссылыгында 
күзəтү ясаганнан соң, аны тагын да 
камиллəштерү юнəлешендə түбəндəгелəрне 
əйтергə мөмкин. Язучылар əдəби концепция 
максатында аллегорик, шартлы-ассоциатив, 
метофорик сурəтне көчəйтсəлəр, эстетик яктан 
камиллеккə, тəэсирлерəккə ирешү мөмкинлеге 
артыр иде. Проза əсəрлəрендə кеше фаҗигасен 
сурəтлəү, тормышны хислəр тарихы итеп 
күрсəтү барышында укучы хəтерендə яши 
торган мəдəни мəгълүматларны файдалану 
укучының акыл эшчəнлеген активлаштыруга, 
аны да иҗат эшенə тартуга юл ачачак. 

Соңгы еллар татар прозасында, хикəя, 
повесть, бəян, роман жанрлары əдəби 
алымнарны төрлəндерү, традицион алымнарны 
куллану белəн беррəттəн, авангард алымнарга 
мөрəҗəгать итү ягыннан сыйфат үзгəрешлəре 
кичерə. Шул сəбəпле милли прозада күчеш 
чорына хас аерым билгелəр дə күзəтелə. 
Повесть жанрының бəян дип тəкъдим ителүе, 
хикəя жанрының авангард юнəлешкə тартылуы, 

роман жанрының, тарихи темаларны үз итеп, 
интеллектуаль əдəбиятка хас алымнар белəн 
баюы хəзерге татар прозасын жанрлык 
хасиялəре яссылыгында бəялəүнең əһəмиятен 
дəлилли. 
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В статье на основе анализа ряда произведений выявляется жанровое своеобразие 
современной татарской прозы, богатство художественных средств. Определены ключевые 
тенденции в прозе последних лет. Констатируется, что рассказ как жанр переживает 
обновление и рост, особенно в плане философских обобщений, использовании традиционных 
средств психологизма, эмоциональной тональности, символов. В рассказах последних лет 
общественно-социальные проблемы переплетаются с философскими, антропологическими. 
Рассказы А. Ахметгалиевой отличает приверженность к национальным традициям, ориентация 
на восточную эстетику, стремление к лиризации прозы. В рассказах Р. Галиуллина, Г.Адхама, 
Р. Рахман, И. Иксановой, Л. Ибрагимовой и др. доминирует экзистенциальная проблематика, 
которая находит воплощение через разнообразие поэтических приемов. М. Кабиров, 
З. Хуснияр, Л. Абударова создают рассказы, которые относятся к авангардной прозе. В жанре 
повести доминирует сатирическая образность (З. Хаким, Р. Батулла, Ф. Баттал, Р. Рахман и 
др.). В жанре бэян экзистенциальные мотивы переплетаются с идеей возвращения к истокам, 
возрождением патриархальных нравственных ценностей. (А. Ахметгалиева, Н. Гыйматдинова 
и др.). Зримые изменения в ХХI веке переживает жанр романа, особенно в плане 
национального своеобразия. Выделяются в плане новаторства тематики, структуры сюжета и 
богатства поэтических средств романы З. Хакима, З. Хуснияра, Ф. Байрамовой, В. Имамова. 

В статье систематизированы работы по современной татарской прозе (Д. Загидуллина, 
М. Хабутдинова, Л. Давлетшина, А. Шамсутова и др.). 

 
Ключевые слова: современная татарская проза, рассказ, повесть, бэян, роман, 

экзистенциальные мотивы, психологизм, символы. 
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