JELABUGAER INSTITUT
DER KASANER FODERALEN UNIVERSITAT
LEHRSTUHL FUR DEUTSCHE PHILOLOGIE

T.F. BORODINA

DIE BILDENDE KUNST

YYEBHO-METOANYECKOE ITIOCOBUE 11O ITPAKTHUKE
YCTHOM U TUCBbMEHHOM PEYY HEMEIIKOI'O SI3bIKA
JJIS CTYJAEHTOB 3-4 KYPCOB
DPAKYJIBTETA HHOCTPAHHBIX A3bIKOB

JELABUGA, 2015




YIK 811.112.2

BBK 81.432.4
b 83
[euataetca no pemenuto Pepakimonnoro cosera EY K(IT)@Y
IIpoTtokon Ne 48 ot 28.05.2015.
CocTaBuTeIDb:

Bopoauna T.®., crapiuit npernoaasarens kadenps! Hemerkoi ¢umonorun EV K(IN)dY

Peuensenrsi:

Cubrarymmuna A.A., K.ILH., ToUeHT Kadeapsl Hemerkoit ¢punonorun EM KIT)DY
akuposa P.., m.d.H., mpodeccop HabGepkHOUETHHMHCKOTO HMHCTUTYTa COIHAIBHO-
MeJarOrM9eCKUX TEXHOIOTHH B PECYpCcoB

Die bildende Kunst: Yue6no-meroaunueckoe mocooue mo npakTuke yCTHOM U
NMHCHMEHHOMH peYH HeMeIKOro 3bIKA /ISl CTYAeHTOB 3-4 KypcoB ¢akyJjbTeTa
uHocTpaHHbIX #13bIKOB / Cocr. T.®. bopoauna. — Enadyra: Uzg-so EU
KID®Y, 2015. — 76¢.

Hacrosimee mocoOue mpegHa3sHadeHO IS OPTaHM3AlHN ayIUTOPHON U
CaMOCTOSATENILHOW pabOThl CTYICHTOB, M3YYAOUINX HEMEIKUI A3bIK B Ka4eCTBE
OCHOBHOTO WJIM BTOPOTO HHOCTPAHHOTO s3bIka. [locobue comepxuT mepedyeHb
OCHOBHBIX MOHSITHH € UX }Z[E(I)I/IHPIHI/I@I\/'I Ha HCMCHIKOM A3BIKC, TCMAaTHYCCKUC
TEKCTbI C 3aJaHUAMH, YHOPAXKHCHUA [JId 3aKpCIJICHUA aKTUBHOI'O CJIOBaps,
CcaMOCTOATENIbHBIE PabOTBI W TecThl i caMOKoHTpond. llpeacraien
JOTIONTHUTENBHBIA MaTepHal JJIS CaMOCTOSATENFHOTO HM3YYCHHS W OpraHH3aldd
MPOEKTHON JEATENbHOCTH CTYICHTOB. YrnyOileHHOMY H3YYCHHIO TEMBI
CIocOoOCTBYET JIeTabHOE OMHCAHUE MPOU3BEICHUN MCKYCCTBA B COOTBETCTBHH C
IUTAHOM H B TIPOIIECCE MMPUMEHEHUs (pa3 U BBHIPAKCHUH, IIPUBEICHHBIX B pa3Jieie
«Onucanne KapTHHBD.

ITocobue  comeiicTBYeT  KyJAbTYpPHOMY  IPOCBEIIEHUIO  CTYICHTOB
TIOCPEACTBOM HM3YUYCHHA HEMEIKOTO A3bIKAa, 3HAKOMHUT WX C OCHOBHBIMU BE€XaMHU
HUCTOPUU WM300pa3UTENBHOTO HCKYCCTBA, C JXU3HBIO M TBOPUYECTBOM BEIMKHX
XYHOOXXHHUKOB.

©UznarensctBo EX KID)®VY, 2015r.



INHALTVERZEICHNIS

ALLGEMEINE BEGRIFFE
TEXTE UND THEMATISCHE AUFGABEN

DAS RUBLIJOW-MUSEUM
HIERONYMUS BOSCH

CHRISTUS AM KREUZ

DER HEILIGE HIERONYMUS IM GEBET
TPOULIA

SANDRO BOTICELLI

DIE KUNST DER REFORMATIONSZEIT IN DEUTSCHLAND
ATIOKAJIUTICUC

BILDER DES TODES

P.P. RUBENS

HATIOPMOPTBI CHEIJIEPCA

DER KLASSIZISMUS

DIE REALISTISCHE KUNST

TIOCTAB JIOPE

IMPRESSIONISMUS
MMITPECCUOHI3M

ERNST BARLACH

DKCITPECCUOHU3M

KATHE KOLLWITZ

THEMATISCHE UBUNGEN

1. Allgemeine Begriffe
2. Die bildende Kunst (Begriffe und Bedeutung)
3. Mittelalter und Renaissance

4, Renaissance

13
14
15
16
17
20
23
25
27
30
31
32
35
36
40
42
44
45
48
48
49
51
51



5. Barock

7. Impressionismus und Expressionismus
PROJEKTARBEIT
UBUNGEN ZUR SELBSTKONTROLLE

TEXTE ZUR SELBSTANDIGEN ARBEIT:

Kubismus

Futurismus

Abstrakte Kunst

Dadaismus

Surrealismus
AUFBAU EINER BILDBESCHREIBUNG
SCHLUSSEL (Selbstkontrolle)
LITERATURHINWEIS

52
54
56
57
61
61
63
64
66
67
70
75
76



ALLGEMEINE BEGRIFFE

Aquarell, n — das Wort aqua kommt aus dem Lateinischen und heift
Wasser. Aquarelle sind Bilder, die mit diinn aufgetragenen Wasserfarben gemalt
sind, so dass der Untergrund meist durchschimmert.

Architekt, m und Architektur, f - wenn ein neues Haus gebaut wird,
braucht man einen Bauplan. 1hn entwirrt der Architekt. Er muss dabei den Zweck
des Gebaudes ebenso beriicksichtigen wie seine dulere und innere Schonheit. Wer
heute Architekt werden will, muss mehrere Jahre lang studieren. Unter
Architektur versteht man die Baukunst. Sie umfasst die Planung und Errichtung
einzelner Gebdude, ganzer Gruppen von Bauwerken und von Stddten. Da wir fast
iiberall von Gebduden umgeben sind, wirkt die Architektur auf unser gesamtes
Leben.

Atelier, n — ist die Werkstatt, der Arbeitsraum des Kiinstlers. Das Atelier
muss gut beleuchtet sein. Es ist meist mit den Gerdten und Werkzeugen
ausgestaltet, die der Kiinstler zum Arbeiten braucht.

Bild, n — ist eine Darstellung von Gegenstinden oder Mustern auf einer
Flache. Bilder konnen aus unterschiedlichem Material hergestellt werden, zum
Beispiel mit Farben oder Mosaiksteinen, farbigen Féaden (Teppiche) oder
Glasstiicken (Glasfenster). Gemalt werden kann auf Holz, Leinwand, Papier,
verputzte Wande, Gefale und andere Fliachen.

Bildhauer, m (siehe auch Plastik) — ist ein Kiinstler, der Figuren aus Stein
meiflelt. Das ist eine schwierige Arbeit. Der Bildhauer muss, ebenso wie der
Steinmetz, die Technik der Steinbearbeitung beherrschen: vor allem aber muss er
sich schon vor Beginn der Arbeit sehr genau vorstellen kénnen, wie seine Figur
aussehen soll, da er vom rohen Steinblock zwar Teile abschlagen, nicht aber
wieder hinzufiigen kann. Daher fertigen viele Bildhauer erst ein Modell aus Ton
6der Gips an, von dem aus sie dann die Mafle auf den Stein iibertragen. Es gibt
aber auch Bildhauer, die gleich mit der Arbeit am Steinblock beginnen. Das
Ergebnis dieser Arbeit nennen wir Skulptur oder auch Plastik. Einer der
bedeutendsten Bildhauer war der Italiener Michelangelo Buonarotti. Die
Bildhauerei ist ein sehr alter Beruf. Skulpturen gehdren zu den Ailtesten
Zeugnissen der menschlichen Kultur iiberhaupt.

Bildnis (Portrit), n — auf einem Bildnis ist immer ein ganz bestimmter
Mensch dargestellt. Das franzosische Wort Portrdt bedeutet dasselbe. Bildnisse
gibt es als Malereien, Zeichnungen, Graphiken oder Plastiken. Es kann nur der
Kopf eines Menschen, auch der Oberkoérper oder die ganze Figur zu sehen sein.



Bildschnitzer, m — so wird der Bildhauer genannt, der Figuren aus Holz
oder Elfenbein herausschneidet. Besonders bedeutende Bildschnitzer waren die
deutschen Michael Ficher, Veit Sto3 und Tilman Riemenschneider.

Evangelistensymbole, pl — die vier Evangelisten gelten als die Verkiinder
der Botschaft Christi. Oft wurden sie durch Sinnbilder oder Symbole dargestelit.
Diese sind: ein Engel (Matthdus), ein Lowe (Markus), ein Stier (Lukas) und ein
Adler (Johannes). Die frithesten Darstellungen dieser Symbole stammen aus dem
4. Jahrhundert.

Graphik, f — die graphischen Kiinste sind vervielfiltigenden Kiinste. Die
Vervielfiltigung erfolgt durch Abdruck von einer Holz- Stein- oder Metallplatte.
Zur Graphik gehéren der Holzschnitt, der Holzstich, die Lithographie, der
Kupferstich und die Radierung. Die ausfiihrenden Kiinstler nennen wir Graphiker.

Holzschnitt, m und Holzstich, m — bei diesen graphischen Kiinsten wird
aus einer Holzplatte mit einem Messer oder mit einem Stichel die Zeichnung
ausgeschnitten. Die erhohten Flachen und Linien werden mit Druckerschwérze
eingefarbt und dann auf Papier abgedruckt.

Kapitell, n (auch Kapital) — das Wort capitellum stammt aus dem
Lateinischen und bedeutet Kopfchen. Unter Kapitell versehen wir den plastisch
geschmiickten oberen Teil, den Kopf einer Siule, eines Pfeilers oder eines
Pilasters.

Keilrahmen, m — dient zum Auspannen der Malleinwand. Er besteht aus
vier Leisten, die miteinander verbunden sind. Durch das Einschlagen flacher
Keile in die vier Ecken wird die Leinwand straff gespannt.

Keramik, f — Keramos ist die griechische Bezeichnung fiir Topfererde.
Unter Keramik verstehen wir alle Gegenstiande, die aus Tonerde hergestellt und
gebrannt sind. Dabei unterscheiden wir die Grobkeramiken wie Backsteine,
Dachziegel, Rohren von den Feinkeramiken wie Gefdaflen, Geschirren, Plastiken
und Kacheln. 1

Kupferstich, m — gehort zu den graphischen Techniken. Mit einem
Stahlstichel wird in eine Metallplatte die Zeichnung eingeschnitten. Der Abdruck
erfolgt wie bei der Radierung.

Malgrund, m — darunter verstehen wir die Fldche, auf die der Maler malt.
Als Malgriinde kommen vor: Papier, Leinwand, Wandputz, Ton, Pergament,
Metall und anderes Material.

Malstock, m — ihn beniitzt der Kiinstler zum Auflegen der Hand, die den
Pinsel hélt. So wird das Herausarbeiten grofiter Feinheiten moglich, da die Hand
ruhig gefiihrt werden kann, ohne dass bereits fertige, aber noch feuchte Stellen im
Bild verwischt werden.



Ornament, n — bedeutet Verzierung. Ornamente befinden sich an oder auf
verschiedenen Gegenstinden wie Gebduden, Geschirr, Teppichen, Mdbeln: sie
sollen sie schmiicken und ihre Form betonen.

Palette, f — dient dem Maler zum Mischen der Farben. Sie kann
verschiedene Form haben: meist ist sie ein ovales Brett mit einem Loch an der
Schmalseite, durch das der Kiinstler den Daumen hindurch stecken kann.

Perspektive, f - lateinisch bedeutet perspicere hindurchsehen.  Unter
perspektivischen Darstellungen verstehen wir Zeichnungen oder Malereien, bei
denen man den Eindruck hat, als befinden sich die Dinge auf der Fliche in einem
wirklichen Raum. Das erreicht der Kiinstler, indem er die Gegenstinde, die weiter
entfernt stehen, kleiner zeichnet, als die im Vordergrund befindlichen, indem er
die Linien bestimmter Weise zusammenlaufen lisst und indem er die Farben nach
dem Hintergrund zu immer blasser wéhlt. Um perspektivisch darstellen zu
konnen, miissen also einige Regeln beachtet werden.

Plastik, f - Wéhrend die Zeichner, Maler und Graphiker auf einer Fliche
arbeiten, formen die Plastiker ihre Werke korperhaft halbrund oder rund. Sie
verwenden dazu verschiedenste Stoffe wie Stein, Holz, Ton, Gips, Wachs und
verschiedene Metalle. Es gibt zwei Moglichkeiten des plastischen Arbeitens. In
dem einen Falle wird aus weichem Material wie Ton, Gips oder Wachs die Figur
aufgebaut. Diese Art nennen wir Modellieren. Im anderen nimmt der Kiinstler mit
dem MeiBel oder dem Messer mehr und mehr von einem Stein- oder Holzblock
weg, bis die Figur fertig ist. Diese Art nennen wir Bildhauerei, die fertigen
Arbeiten heiflen Skulpturen.

Radierung, f — gehort zu den graphischen Techniken. Auf eine Metallplatte
wird eine Lackschicht aufgetragen, in die der Kiinstler die Zeichnung einritzt.
Léasst er darauf eine Saure einwirken, frisst diese sich in die freigelegten Stellen
und erzeugt in der Metallplatte Vertiefungen. Diese nehmen die Druckerschwirze
auf, und beim Druck in der Presse wird sie auf das dariibergelegte Papier
iibertragen.

Relief, n — bedeutet so viel wie erhabene Arbeit. Im Gegensatz zur
vollrunden Plastik, die wir auch Vollplastik nennen, stehen beim Relief die
Figuren nur halbrund vor dem Untergrund. So ist das Relief eine Zwischenform
zwischen der Malerei und der Plastik.

Renaissance, f — das Wort kommt aus dem Franzdsischen und bedeutet
Wiedergeburt. Gemeint ist damit die Wiederentdeckung der iiber 1000 Jahre
vergessenen Kunst und Kultur der alten Griechen und Romer. Die Renaissance
beginnt in Italien um 1400, in Deutschland etwa 100 Jahre spéter. Damals wurden
viele griechische und rémische Kunstwerke ausgegraben und wiederentdeckt; vor



allem die reichgewordenen Stidtebiirger und die Kiinstler begeisterten sich an
diesen Schonheiten. Damit wurde eine sehr alte Kunst zum Vorbild, die
vollkommen anders war als alles, was man aus dem Mittelalter kannte. Uberhaupt
wandten sich die Menschen der Renaissance von den alten Vorstellungen iiber die
Welt ab und begannen die Natur und den Menschen zu erforschen. So schufen sei
die Grundlagen der modernen Naturwissenschaft; die Kiinstler aber gestalteten
wahrheitsgetreue und schone Werke, die wir noch heute als Vorbilder empfinden.

Schlégel, m — ist das Schlagwerkzeug des Steinmetzen und Bildhauers, das
er zur Bearbeitung von Steinblocken verwendet. Mit ihm schldgt er auf
verschiedenen Eisen, der vorher an die gewiinschte Stelle angesetzt werden. Wird
harter Stein bearbeitet, ist der Schldgel aus Eisen, bei weichem Stein aus Holz. Er
hat einen halbkugeligen Kopf und einen kurzen Griff.

Staffelei, f — ist ein Gestell, auf dem der Maler sein Bild befestigen kann.
Staffeleien gibt es in verschiedenen Gro3en und Formen.

Stecheisen, n — ist ein ldngliches Metallwerkzeug mit einem Griff. Es dient
dem Bildschnitzer dazu, das tiberfliissige Holz abzutragen; daher besitzt das
Stecheisen ein Schneide, die immer wieder gescharft werden muss.

Tafelbild, n — streng genommen zidhlen dazu nur Bilder auf festen Tafeln,
die meist aus Holz gefertigt sind. Zur Tafelmalerei rechnet man im weiteren Sinne
aber auch auf Leinwand gemalte Bilder.

Wandmalerei, f — bei der Malerei auf Winden gibt es zwei Verfahren:
einmal wird in den noch nassen Putz gearbeitet; diese Art ist besonders schwierig,
da sie nur stiickweise ausgefiihrt werden kann; die Farben bleiben dabei aber
besonders klar und haltbar. Zum anderen wird auf den schon abgetrockneten Putz
gemalt; dabei konnen zwar groBere Feinheiten herausgearbeitet werden, die
Farben verbinden sich jedoch nicht so fest mit der Wand, und die Malerei ist
leichter zu beschadigen.

Zunft, f — die Ziinfte waren im Mittelalter die Organisationen oder
Vereinigungen von Handwerken nach verschiedenen Berufen. Sie hatten strenge
Regeln, zum Beispiel fiir die Ausbildung der Lehrlinge, die Aufnahme neuer
Mitglieder die Qualitét der Arbeit und anderes. Auflerdem sorgten sie fiir die
Wahrung der Rechte ihrer Mitglieder und schlichteten Streitigkeiten. Das Wort ist
vom Mittelhochdeutschen ,, Zumft*“ abgeleitet und bedeutet soviel wie: was sich
ziemt, was die Regel ist.



TEXTE UND THEMATISCHE AUFGABEN
DAS RUBLJOW-MUSEUM

Nach langjahriger Vorarbeit wurde am 21.September 1960 das Rubljow-
Museum eroffnet. Der Ministerrat der UdSSR beschloss 1947, das ehemalige
Spasso-Andronnikow-Kloster unter Staatsschutz zu stellen. Dieses Kloster sollte
spiter ein Rubljow-Museum beherbergen. Bald danach begann man mit
Vorbereitungsarbeiten.

Neben dem Studium der Werke der altrussischen Malerei ging das Museum
daran, lkonen zu sammeln und zu restaurieren. In den 50-ger Jahren erhielt das
Museum die ersten Exponate: Werke aus dem Mittelalter.

In den 60-ger Jahren erweiterte das Museum seine Sammlertitigkeit. Die
Expeditionen arbeiteten hauptsidchlich in den Zentralgebieten Russlands. 600
Ikonen wurden nach Moskau gebracht.

Die Mitarbeiter des Museums suchten altrussische Malereien in Kirchen und
Kapellen, Schuppen, Glockentiirmen und auf Dachbdéden. Nur ein Fachmann kann
erkennen, dass sich unter dunklem Firnis oder mehreren Schichten grober
Handwerkerarbeit ein Meisterwerk befindet. Nun galt es, von der lkone den
Schmutz, die spiteren Ubermalungen oder den Firnis zu entfernen, und die
urspriingliche Malschicht freizulegen. Darin besteht die Restauration.

Ikonen aus den Bestinden des Museums wurden mehrmals im Ausland
exponiert, so in Mexiko, Holland, in der Schweiz, der BRD, Italien und
Frankreich, Griechenland, wo sie stets groBes Interesse hervorriefen.

Die ersten Holzbauten des Spasso-Andronnikow-Klosters wurden auf einem
hohen und steilen Hiigel an der Jausa um das Jahr 1360 aufgefiihrt. Da bot sich
ein herrlicher Ausblick auf den Kreml und die Stadt rings um ihn. Nach dem
Wunsch des Moskauer Metropoliten Alexej wurde Andronik, ein Jinger Sergi
Radoneshskis, zum ersten Abt des Klosters.

In dieser Periode reiften in russischen Landen allméhlich die Krifte fiir den
Kampf gegen das tatarisch-mongolische Joch, fiir die Vereinigung und die
endgiiltige Befreiung davon. Dieses Kloster entstand kurz vor groBen Ereignissen
und war Zeuge einer geschichtlichen Wendung.

1371 machte der Moskauer Fiirst Dmitri hier halt, als er in die Goldene
Horde fuhr, um dem Chan die Aufwartung zu machen. Neun Jahre spéter zogen
vereinte Truppen der russischen Fiirsten am Kloster vorbei in die Schlacht, in der
die grofie Rus auf dem Kulikover Feld Mamai besiegt hat. Ein Chronist jener Zeit
schrieb, dass in dieser blutigen Schlacht Tausende russische Krieger gefallen



waren. Aber die Schlacht fiihrte zu einer Wende in der Geschichte der russischen
Lande, lieB das Volk seine Stérke erkennen und floBte Hoffnung ein.

Ende des 14. und Anfang des 15.Jahrhunderts kommt grofes Interesse fiir
die alte russische Kultur auf. Baumeister und Maler wenden sich den Traditionen
der russischen Kunst aus der Zeit vor der Mongolenherrschaft zu. Jahrhundertalte
Biicher werden im Kloster abgeschrieben.

Auch die Malerei wird da gefordert. In dieser Zeit entstand dort das
Andronnikow-Evangelium mit herrlichen Miniatiiren. Im Kloster arbeiteten die
Maler Tschorni und Andrei Rubljow. Von Rubljows Lebenslauf ist nicht viel
bekannt. Man nimmt an, dass er seine Jugend im Troizko-Sergijewski-Kloster
verbracht hat. Man weil nicht genau, wann er ins Andronnikow-Kloster
gekommen ist. Von hier muss er sich 1405 zusammen mit Theophanes dem
Griechen und Prochor aus Gorodez nach Moskau begeben haben, um Marii-
Verkiindigungs-Kathedrale zu bemalen. Nach drei Jahren ging er nach Wladimir,
wo er in der alten Uspenski-Kathedrale Fresken schuf. In den 20ger Jahren ist er
Monch im Andronnikow-Kloster. Rubljow und Tschorni standen einer Gruppe
von Malern vor, die die lkonostase und Fresken der Troizki-Kathedrale malten.
Dort schuf Rubljow seine berithmte Dreieinigkeit-lkone. Rubljows letztes Werk,
die Fresken der Spasski-Kathedrale im Andronnikow-Kloster, werden mit den
20ger Jahren des 15.Jh. datiert. Er starb im Kloster um 1430 und ist dort bestattet.

Die Spasski-Kathedrale ist heute das élteste Gebdude Moskaus. Seine
Weihung fand 1427 statt. Die aus weilem Stein mitten im Klosterhof errichtete
Kathedrale ist ein herrliches Denkmal der frilhen Moskauer Architektur. Die
Fassaden der Kathedrale, die einen hohen Steinsockel hat, sind gedreiteilt. Die
seitlichen Teile sind viel schmaler und niedriger als die mittleren. VVon den drei
Apsiden ist die mittlere hoher und breiter. Uber den Portalen und schmalen
Fassadenfenstern sind kieldhnliche Abrundungen angebracht, was die pyramidale
Turmsilhouette der Kathedrale betont. Bei starker Dynamik sind alle Teile des
Gebdudes ausgeglichen. Es atmet Ruhe und Harmonie. Innen ist die Kathedrale
gerdumig und hell. Rubljows Fresken wurden von der Zeit nicht verschont. Nur in
der Mittelapside kann man auf den Seitenwinden der Fenster zwei Fragmente
eines Pflanzenornaments sehen, die auf eine prachtige Malerei schlieBen lassen.

In der Kathedrale wurden frither prominente Personen bestattet, so die
beiden Vorsteher des Klosters Andronik und Sawwa.

Aufgabe 1
Erkléaren Sie die Vokabeln!
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der Erloser der Steinsockel die Apside

die Freskomalerei Theophanes der Firnis
der Mitropolit die Dreieinigkeit prominent
der Abt das Portal

die Marid-Verkiindigungs-Kathedrale

Aufgabe 2
Beantworten Sie die folgenden Fragen zum Text!
Was erfahren Sie tiber die Er6ffnung des Rubljow-Museums?
Warum wurde dazu das Spasso-Andronnikow-Kloster gewahlt?
Welche Rolle spielte dieses Kloster in der Geschichte Russlands?
. Andrej Rubljow und sein Schaffen. Welche Bedeutung messen Sie ihm in der
Geschlchte der russischen Kunst bei?
5. Erzidhlen Sie von der Spasski-Kathedrale des Klosters und ihrer Architektur!

e
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Aufgabe 5

A.Rubljow und seine Ikone ,,Dreieinigkeit“. Beschreiben Sie diese Ikone
nach dem Plan!

1) die Legende, die dieser Ikone zu Grunde liegt;

2) die Komposition;

3) das Kolorit;

4) der Unterschied der Darstellung dieses Sujets von anderen Ikonenmalern;

5) die nationale Idee.

12



HIERONYMUS BOSCH

In der Geschichte der Kunst gibt es Meister: Maler, Zeichner, Bildhauer,
deren Schaffen sehr widerspruchsvoll ist. Ihre Werke rufen widersprechende
Meinungen und Deutungen hervor. Leider finden wir unter den Namen, die
vergessen wurden, Hieronymus Bosch. Das genaue Datum seiner Geburt bleibt
nicht bekannt. Man nimmt an, dass der niederlandische Maler H. Bosch um das
Jahr 1450 geboren wurde. Den Beginn seines Schaffens verbinden die
Kunstforscher mit den 70ger Jahren des 15.Jahrhunderts.

Die Bilder des Malers sind seit langem Gegenstand spekulativer Deutungen.
Es war an der Zeit, die geistige Welt von H. Bosch aus den erwiesenen
historischen Gegebenheiten zu erkliren und von allen Vermutungen und
Spekulationen abzusehen. In der Epoche der Wiedergeburt wirft er in seinen meist
fantastischen Bildern religidse und moralische Probleme auf, die fiir das
Mittelalter kennzeichnend waren. Seine Bilder legen mittelalterliche Symbole und
Formen an den Tag. Zur gleichen Zeit schildert er den Reichtum, die Schonheit
und die Mannigfaltigkeit des Lebens und seiner Erscheinungsformen. Das ist eine
Offenbarung, eine Prophezeiung und Warnung zugleich. Damit gehort sein
Schaffen der Zukunft. Bald nach seinem Tode erwirbt sich sein Name den
Weltruf. Aber schon im 16.Jh. fdllt es schwer, seine Bilder zu deuten, in das
Wesen seiner seltsamen Fantasien einzudringen. Im 17. Jahrhundert wird sein
Name vergessen. Das 20.Jh. entdeckt diesen hervorragenden Kiinstler neu. Der
seltsame Traumer verwandelt sich in einen Denker. Er behandelt die ewigen
Probleme des Guten und des Bosen, des Lebens und des Todes, des Glaubens und
der Gerechtigkeit. In seinen Bildern ist nicht das Heroische, aber es ist Weisheit
darin, {iberlegene Weisheit.

Aufgabe 1

Erklaren Sie die Vokabeln!
der Kiinstler eindringen prophezeien
der Kunstforscher die Offenbarung prophetisch
die Wiedergeburt die Warnung die Weisheit
das Mittelalter die Prophezeiung
behandeln der Prophet

sich (D.) den Weltruf erwerben

Aufgabe 2
Beantworten Sie die folgenden Fragen!
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1. Warum war der Name von H. Bosch vergessen?

2. Warum waren sein Name und sein Werk Gegenstand spekulativer
Deutungen und Vermutungen?

3. In welche Periode fillt das Leben dieses Kiinstlers?

4. Wann wird der Maler neu entdeckt?

5. Was zieht Sie in seinem Schaffen an?

6. Warum fallt es schwer, seine Werke zu interpretieren?

Aufgabe 3

Lesen Sie den Text ,,Christus am Kreuz®, erzéhlen Sie ihn nach, vergleichen
Sie diese Beschreibung mit der oben angefiihrten Schilderung der Ikone ,,Die
Kreuzigung® aus dem Rubljow-Museum!

CHRISTUS AM KREUZ

Im Schaffen von H. Bosch nehmen Christusdarstellungen einen groBen Platz
ein. Das sind ,,Die Hochzeit zu Cana“, ,,Christus vor Pilatus®, , Kreuztragung*,
,Dornenkronung® die in verschiedenen Museen Europas untergebracht sind.
,,Christus am Kreuz* zeichnet sich durch besonders lakonische Formen aus. Im
Vordergrund befinden sich finf Gestalten: vier unten und eine oben. Maria und
Johannes, Petrus und der Stifter sind um den Gekreuzigten versammelt. Maria
trauert, ihr Blick ist gesenkt, sie betet um die unsterbliche Seele des Sohnes.
Petrus deutet auf den * o R
Stifter, der auf Knien steht : ;
und betet. Die Hénde der
am FuBl des Kreuzes
stehenden Heiligen
vereinigen sie zu einer
Gruppe. Der Gekreuzigte
scheint Anteil am Gebet
des Knienden zu nehmen.
Es sieht aus, als lachle er
vom Kreuz herab. Den
Hintergrund nimmt eine
Landschaft ein. Der Blick
des Betrachters geht iiber
die Wiesenlandschaft zu
einer Stadt. Aber sie wird
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nur angedeutet und schlieft das Bild. Das Abgeschlossene, Entfernte ist
unzugénglich gezeigt und als Ort der Zuflucht in Frage gestellt. Bis schlieBlich die
Stadt zur Holle wird.

Aufgabe 4

Lesen Sie den Text ,,Hieronymus im Gebet“, erzdhlen diesen Text nach,
beantworten Sie die folgenden Fragen!

1. Was erfahren Sie von dem heiligen Hieronymus?

2. Im Zusammenhang womit wird im Text der Name von A. Diirer
erwihnt? In welche Zeit fillt sein Leben und Schaffen? Wie ist sein kiinstlerischer
Nachlass?

Verwenden Sie in Ihrer Antwort die folgenden VVokabeln!

Aus der Schaffensperiode stammen; das Thema wdhlen; die Eindriicke von
etw. festhalten; meisterhaft darstellen; auf dem Bild dominieren; die
Aufmerksamkeit des Betrachters auf etw. lenken, die Landschaft hineinbeziehen.

DER HEILIGE HIERONYMUS IM GEBET

Der heilige Hieronymus galt als Schutzpatron der Hochschulen. Man wusste
von ihm, er war eitel, kleinlich, nachtragend, jedoch ein groBer Gelehrter. Auf ihn
geht der lateinische Bibeltext ,,Die Vulgata“" zuriick. Er verfasste dogmatisch-
polemische Schriften und trat fiir die Askese ein. Er war pépstlicher Sekretér,
leitete spéter in Bethlehem Kldster. Zu seinen Attributen fiir die Malerei gehorten
der Kardinalshut und das Buch. Diirer zeigte in seinem Kupferstich von 1514
»St.Hieronymus im Gehdus®“ die geordnete, ruhige, arbeitsame Welt des
Gelehrten. Der Lesende mit dem Heiligenschein wird abgeschirmt von einem
gezdhmten Lowen. Bosch 6ffnet einen Blick in eine Welt, in der Zweifel lebendig
wird, angezeigt durch die erstaunliche Bewegung des Gekreuzigten unter den
Hénden des Mannes in der Eindde: ein Wegwenden, eine Unruhe durch die
Entgegensetzung von Kopf und Knien.

Die Unruhe wird nicht aufgehoben durch die Schonheit der Landschaft. Das
Lécheln des Verfassers liegt iiber dem Bild. Betrachten Sie, wie der Maler die
Eule iiber den Riicken des Heiligen auf einen kahlen Ast setzt, wie er Dornen iiber
die Hohle auftiirmt, wie er die rote Frucht zerspringen lasst und halb in den Sumpf
versenkt. Der schmale Lowe zogert am Sumpfwasser, den Durst zu 16schen. Alte,
iiberlieferte Formen iiber das Wesen des Schutzpatrons der Hochschulen sind
aufgelost zu einer neuen Sicht, in der Zweifel und Heiterkeit zu einem Ganzen
verschmolzen sind.

15



Aufgabe 5
Ubersetzen Sie den nachstehenden Text ins Deutsche und erzihlen Sie ihn
nach!

TPOHULA

Camoe coBepiieHHOe TpousBeneHne AHapes PyoneBa — mkoHa «Tpowumay,
HanucaHHas XyJIOXKHUKOM B moxBainy cB. Cepruroo, ocHoBareno Tpowuie-
CeprueBa MOHACTBIPSL.

OOBIYHO B CpPEJHEBEKOBOM HKCKYCCTBE JOTMAT O TPHEIAWHOM O0KecTBe
WLTIOCTpUpOBaNia OMOIeiicKas JIereHa, pacCcKas3bIBaroIas O TOM, Kak marpuapxa
ABpaama u xeHy ero Cappy IMOCETHIIN TPU ITyTHUKA, M KaK X035€Ba MPEI0KIIH
UM Tpame3y. Yamie BCero 3TOT SMHU30] H300pakayics B JKAaHPOBOM IUIAHE, a
TPAKTOBAJICS KaK TPO3HOE BUJICHUC 3PHUTEIIO TPEX aHTEIIOB, CPEIHUI M3 KOTOPHIX
BO3BBIIIAJICS HAJT OCTAILHBIMHU.

B uxone Py0OneBa aHTenbl — 3TO MPEKPACHBIE OTPOKH, PABHBIE MEXKITY COOOM.
B uxX 1OHBIX JIMIIaX OIIYINAETCS BHYTPEHHSSI IPOCBETIEHHOCTH, 3aTa€HHAs TPYCTh
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U TIIyOOKO€ pacroiokeHue ApYr K Apyry. OHM IyMaroT OJHy IyMy, HX ceplia
BOJHYET OJHO YyBCTBO JIOOBM U COCTPafaHUs. OTH MBICIH BO3HUKAIOT
Onmaromapst SICHOM rapMOHMH, KOTOPOH NMPOHUKHYTO 3TO BBICOKOE NPOM3BENCHUE.
3puTens JETKO YraaplBacT B KOMIIOZHIIUH HKOHBI KpYT. DTOT Kpyr oOpasyercs
pacnonoxeHreM (GUryp, Mo3aMH aHTENIOB, IOBOPOTaMH HX TOJOB, a TJIABHOE,
PUTMOM IUIaBHBIX, TEKYYHX, KPYJSIUXCs JMHUHA. OTpOMHYIO pOJIb UrpaeT B
MKOHE KOJOpUT. UNCThIe M 3BOHKHE, CHHME, HEXXHO HM3YMpPYAHBIE, CHPEHEBHIC,
30JIOTUCTBIC, BUIIHEBHIE TOHA COCTABISIOT HEMOBTOPUMBIA 110 CHJIE LBETOBOM
AKKOPJI ¥ BBI3BIBAIOT CBETJIBIC YyBCTBA.

PyGneB oTpasun u Te HMAEHHBIE CIOBHI'H, KOTOPBIE XapaKTEPH3YIOT >KU3Hb
pycckuX Jroaed Havana 15 Beka, CTpPEMHBLIMXCS K  IOJIUTUYECKOMY
00BEIUHEHNIO.

SANDRO BOTICELLI

Aufgabe 1

Lesen Sie den folgenden Text, beantworten Sie die folgenden Fragen!

1. In welche Zeit fillt Botticellis Leben und Schaffen?

2. Dieser Name ist mit der italienischen Renaissance verbunden. Was
bedeutet es? Welche Zeitperiode umfasst diese Epoche?

3. Sprechen Sie von verschiedenen Etappen in der Entwicklung der
Wiedergeburt in Italien!

4. Nennen Sie die italienischen und deutschen Kiinstler, die diese Epoche
vertreten!

5. Was erfahren Sie iiber das Leben und Schaffen von Botticelli? Welche
Bedeutung messen Sie ihm in der Kunst bei?

Sandro Botticelli (sein echter Name ist Alessandro Filipepi) vertritt die
frithere Periode der italienischen Renaissance. Er ist kein Bahnbrecher. Seine
dlteren Zeitgenossen erarbeiteten die Prinzipien der neuen Kunst, die die
mittelalterliche Sehweise niederstiirzen musste. Das waren Djotto, Masacho,
Bruneleski und Donatello. Dieser Kiinstler wurde Mitte des 15.Jahrhunderts in
Florenz geboren. Schon lange her war die Stadt ein bedeutendes Zentrum der
neuen Kunst. Harmonievolle und klare Paldste und Kirchen von Bruneleski,
kraftige Statuen von Donatello, erhabene Fresken von Masacho und Djotto
schmiickten die Stadt, die berufen war, auf die Kultur Italiens einen grofBlen
Einfluss auszuiiben.

Eben hier entstanden progressive Ideen, die sich in ganz Italien verbreiteten.
Hier wohnten Politiker, Gelehrte, Philosophen, Schriftsteller und Dichter,
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Kiinstler, die die mittelalterlichen Dogmen gebrochen haben. Unter seinen
Zeitgenossen gibt es viele talentvolle Kiinstler, aber es gibt keinen, der aufs
engste mit seiner Epoche und so nah dem Menschen des 20.Jahrhunderts
verbunden wire.

Die Vorginger von Botticelli verstanden es, das Leben wahrheitsgetreu
darzustellen, ahmten der Natur nach, entdeckten in der Malerei viel Neues. Er
kannte auch die Gesetze der Perspektive, beherrschte kunstvoll die Technik des
Malens und der Zeichnung. Aber in seinen Werken schuf er eine Welt, die ein
poetischer Traum war, mit ihren blithenden Wiesen, mit verfeinerten grazidsen
Menschengestalten, die von allem groben, materiellen frei waren.

Es ist nicht viel von seinem privaten Leben bekannt. Er wurde in der Familie
des Handwerkers Mariamo Filipepi geboren. Botticelli ist der Name seines
Bruders. Sein malerisches Talent legte er frith an den Tag und wihlte sich Filippo
Lippi als Lehrer, einen sehr begabten aber etwa archaischen Kiinstler, dessen
Schaffen ihm nah war. Spéter ging er zu Verrokkio und Polajolo in die Lehre. Das
erste Bild, das ihn bekannt machte, vollendete er 1470, es heift ,,Allegorie der
Kraft. Der Maler schilderte die Kraft in der Gestalt einer graziésen Frau, deren
Arme fein und nervos sind. Prizise Linien, die erlesenste Schonheit der
Zeichnung verraten schon die Besonderheiten seines Schaffens, die sich spéter
entwickeln werden. Dann schuf Botticelli eine Reihe von Gemélden, die Maria
mit dem Gotteskind darstellten. Der Kiinstler versucht geheime Bewegungen der
Seele zu entdecken und auf der Leinwand festzuhalten.

Botticelli hinterlieB zahlreiche Vertreter der Familie Medici. Zwei
Schopfungen ,,Der Frithling* und ,,.Die Geburt der Venus* brachten dem Maler
den grofften Ruhm.

Sein Nachlass ist sehr groB. Er beteiligte sich an der Arbeit der
hervorragendsten Kiinstler, die die Fresken der Sixstinischen Kapelle schufen.
Seine ,,Pieta“ und ,,Die Verlassene“ sind von tragischer Verzweiflung erfiillt. In
den 90ger Jahren illustriert der Maler die unsterbliche Komédie des gro3en Dante,
des letzten Dichters des Mittelalters und des ersten Dichters der neuen Zeit.

Die letzte Periode seines Lebens ist dramatisch. Er wurde krénklich religids,
Zweifel und Verzweiflung quélten ihn. Der Kiinstler wird bald vergessen, weil
neue Namen auf die Biihne treten.

Erst in der zweiten Hilfte des 19.Jahrhunderts erwachte das Interesse fiir
diesen Maler und sein Schaffen, fiir seine kiinstlerische Methode. Eigenartig
poetisch und iiberzeugend schuf er einen erhabenen mérchenhaften Traum von
einer hellen harmonischen Welt. Er erkannte die Vielseitigkeit und Vielféltigkeit
dieser Welt, den inneren Tragismus, Zweifel und Widerspriiche seiner Epoche.
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Aufgabe 2
Lernen Sie die Vokabeln, verwenden Sie diese Vokabeln in Sétzen!

schildern erhaben wahrheitsgetreu

darstellen erlesen auf die Biihne treten

verkdrpern der Nachlass berufen sein

sich auszeichnen einen Einfluss ausiiben sich (D.) die Bahn

kennzeichnen in die Lehre gehen brechen

auf der Leinwand festhalten sich (D.) den Ruhm erwerben
Aufgabe 3

Erzihlen Sie den Text nach!

Aufgabe 4
Lesen Sie den nachstehenden Text, schreiben Sie deutsche Verben, die Sie
beim Nacherzéhlen gebrauchen konnten, geben Sie den Inhalt deutsch wieder!

B xonme 70-k rooB BO3HHKAET OJHO M3 CaMBIX COBEPIICHHBIX TBOPECHUH
bornuennmu «Becna». Ona HamucaHa Al JBOIOPOJHBIX OpathbeB JlopeHIo

Benukonennoro. KapTuHa NEpeHOCUT HAC B TAWHCTBEHHBIM MHUP MY3BIKH H
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ckaszkn. Ha ¢one OiemHoro Heba CIUIONMIHON TEMHOW CTEHOW CTOST NEpEBbA,
TEMHO-3€JIEHBIM KOBPOM pAacCTHJIAETCS TI0J HOTaMH TE€pOeB TpaBa. ITOT
cyMepedHbIi ()OH co37aeT OIIyHmICHHE MpeayTpeHHero xonona. Ho crsmuit jec
OXXpBaeT Ha Hammx Tria3ax. OH BommeOHO mpeoOpakaeTcs NIPUCYTCTBHEM
MIPEKPACHBIX CYIIECTB, KOTOPBIC MOSBILIFOTCS CIpaBa M HECIBIIIHOW ITOXOIKOH,
4YyTh Kacasch 3eMJIH, IPOXOAST Ha mepeaHeM IutaHe. [lox ux HOramMu B TEMHOM
TpaBe TOSBIISIOTCS IMKOBHHHBIC LIBETHI, HA BETKaX JIEPEBbEB SIPKO BCIIBIXMBAIOT
30JI0TBIE TUIOABI. DTO OOXKECTBa KPacoThl M BECEHHET0 OOHOBJIEHUS IPHPOMBIL.
CnpaBa naput ¢aHTacTUuecKas, HalllcCaHHasl B royObIX TOHax ¢urypa 3edupa,
TEIUIOTO BECEHHETO BeTpa, Mpeciexymoomero OoruHio 1seroB  dropy.
CrpemutenbHO yOerasi, OHa POHSET HM30 pTa IBETHl, MAJAIOMINE B CKIAAKH
onexxapl BecHbl. Jlerkoe, MOpPBIBUCTOE MABIKEHHE 3aMEUIICTCS B LCHTpPE
KapTHHBI, TA€ BETBU JEPEBBEB 00pa3yroT Mojo0Ke apKH HaJ royioBoi Berepsl.
JlBmkeHHe BO300HOBISETCA B JIEBOW YacTH KapTHHBI, IpuoOperas ocolyro
TapMOHWYHOCTh M COBEPLICHCTBO B TpYMNIE TpeX Tpalui, TaHIYIOIMHUX Ha
LBETYLIEM JIyI'y, W 3aBepliaercss B Qurype oHoro Mepkypus, 3aIyMYHBO
CPBIBAIOIIETO C BETOK IUIOABI. Mup, OTKphIBaroluiics B «BecHe», OECKOHEUHO
npekpacen. Ho 3to — ocobast kpacora. OHa JHIIeHa »XU3HEHHOW ITOJNHOTHI,
0CSI3a€MOCTH, SIPKHX KpacoK. B Hell ecTb HEOOBIKHOBEHHAs XpYNKOCTh,
HEYJNOBUMOCTb. Jlerkue BBITAHYTbIE (UIypbl Kak Obl YCKOJB3AIOT 3a IpEelibl
KapTuHbl. OHM MTOJTOOHBI CKA30YHOMY BHICHHIO, TIO3THYECKOMY BOCIIOMHUHAHHUIO.
B kxapTHHE ecTh Kakoe-TO I'PYCTHOE OCO3HaHWE HECOBITOYHOCTH MEUTHI O MHpE
rapMOHHMH, KPACOTHI, BEYHOH IOHOCTH.

DIE KUNST DER REFORMATIONSZEIT IN DEUTSCHLAND

Aufgabe 1

Lesen Sie den Text ,,Die Kunst der Reformationszeit in Deutschland* und
finden Sie Antworten auf die folgenden Fragen!

1. Was stellte die Kunst der Reformationszeit dar? Wessen Interessen
driickt diese Kunst aus? Welche Namen vertreten diese Epoche in Deutschland?

2. Was erfahren Sie vom Leben und Schaffen von A. Diirer? Warum nennt
man die Kunst dieser Epoche die Kunst der Diirerzeit?

3. Sprechen Sie von seinem schopferischen Nachlass!

4. L. Cranach ist einer der bedeutendsten Reprdsentanten der
Reformationskunst. Sprechen Sie von seiner umfangreichen Tétigkeit!

5. Welche Werke von L. Cranach sind Ihnen bekannt? In welchen Museen
der Welt befinden sie sich?
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Die Kunst der Reformationszeit in Deutschland war biirgerliche
Oppositionskunst. Ihre Wurzeln reichen bis in die Mystik und ihre Formensprache
zuriick. Selten hat die Kunst das Trachten und Denken des Volkes so treffsicher
ausgedriickt, wie in der Reformationszeit. Diese Epoche wird in Deutschland
durch glinzende Namen vertreten: Mathis Griinewald, Albrecht Diirer, Lukas
Cranach d.A, Hans Holbein. Alle gingen in ihrem Schaffen von dem
Grundanliegen ihrer Zeit aus.

Albrecht Diirer, dessen Genius die Kunst der Reformationszeit derart
beherrschte, dass man von ihr auch als einer Kunst der Diirerzeit gesprochen hat,
wurde als Sohn eines Goldschmiedes am 21. Mai 1471 geboren. Er lernte drei
Jahre in der Werkstatt von Michael Wolgemut, wanderte vier Jahre, lieB sich dann
schlieflich in Niirnberg nieder und heiratete dort. Zweimal fiihrte ihn der Weg
iiber die Alpen nach Italien. Wéhrend beider Reisen weilte er lingere Zeit in
Venedig. Eine dritte Reise liel ihn die Niederlande sehen und die Bekanntschaft
mit vielen bedeutenden Personlichkeiten machen. Albrecht Diirer starb am 6.April
1528 im Alter von 57 Jahren.

Als Dreizehnjdhriger zeichnete er sein erstes Selbstbildnis. Obwohl es die
unreife Schopfung eines Knaben war, offenbarte sich schon darin etwas vom
Wesen der Diirerschen Kunst. Dieser Kiinstler war ein geistvoller Problematiker,
der tiber die menschliche Proportion, die menschliche Schonheit nachdachte, der
nicht alleine aus einem iiberméchtigen Gefiihl, sondern vor allem aus reifer
Uberlegung heraus schuf. Das war ein Mensch, in dem Theorie und Kunst
miteinander rangen, und in dessen Werk oft die Verstandsseite in den
Vordergrund riickte. Das erste Hauptwerk des Meisters, die Holzschnittfolge der
»~Apokalypse®, traf so den Ton der Zeit und war auch in kiinstlerischer Hinsicht so
bedeutungsvoll, dass diese Leistung ihn sogleich an die Spitze der deutschen
Kunst setzte. Seine Holzschnitte sind das Hochste, was in dieser Technik bis
dahin in der deutschen Grafik erreicht wurde. Die GroBartigkeit der
Formensprache in der ,,Apokalypse* setzt sich in den Darstellungen zwei weiterer
Holzschnittfolgen fort, im ,,Marienleben* und in der ,,GroBen Passion®. Diirers
schopferischer Nachlass ist sehr groB, er betrégt viele Bildnisse und Zeichnungen,
Holzschnitte und Kupferstiche, Landschaften.

Neben Griinewald und Diirer ist Lukas Cranach einer der bedeutendsten
Reprisentanten der Reformationskunst. Seine Tatigkeit war mannigfaltig.
Bekannt sind viele, ihm reichen Gewinn bringende Unternehmungen. Er ist
Besitzer einer Apotheke und einer umfangreichen Malerwerkstatt in Wittenberg.
Cranach war Parteigidnger der geméBigten Reform Luthers. Seine Kunst spiegelt
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mit besonderer Deutlichkeit den widerspruchsvollen Weg des deutschen
Biirgertums jener Zeit wieder. Durch ihn kamen zu dem erneut einige hofische
Elemente in die deutsche Malerei und Graphik. Am bedeutendsten sind die
Gemalde seiner ersten Schaffensperiode. Das reifste Werk dieser Zeit ist der
Dresdner Katharinenaltar, dann nahm er die Aktdarstellung auf, allerdings nicht,
um den Problemen der Anatomie oder denen der Proportionen nachzugehen,
sondern vor allem, um die Wiinsche der Auftraggeber zu erfiillen, die im
Gewande mythischer Themen gerne hochbduchige und sich gespreizt bewegende
Frauenpersonen auf ihren Bildern haben wollten. Bedeutung besitzt Cranach auch
als Graphiker. Auf diesem Gebiet fallen die besten Blatter in die Friihzeit. Seit
1520 lieferte Cranachs Werkstatt die Illustrationen zu Lutherischen Bibeln und
anderen Lutherischen Schriften. Einen besonderen Platz nehmen in Cranachs
Schaffen Kupferstiche ein. Der frithe Kupferstich folgt besonderen Gesetzen. In
der klassischen Auspriagung ist er das Ergebnis des Zusammenwirkens von
Goldschmied und Maler. Seine deutschen Hauptmeister Schongauer und Diirer
waren S6hne von Goldschmieden. Diirers Uberlegenheit auf dem Gebiet des
Kupferstichs ist besonders stark. In zwei kurzen Arbeitsperioden um 1509/1510
und um 1520/21 entstanden neun Kupferstiche, von denen der groite ,,Die BuBe
des Heiligen Johann*“ ist. Das groBte Verdienst besteht im Einsatz des
Kupferstichs fiir die Portritdarstellung. Bekannt sind seine Bildnisse des
Kurfiirsten Friedrich, des Kardinals Albrecht und Luthers, ausgefiihrt auf einer
kleinen Platte. Die Gewalt des Monchs ist wohl durch die Hérte der Arbeit in
Kupfer gesteigert. So schroff erscheinen die spéteren Luther Bildnisse nicht.

Aufgabe 2

Behalten Sie die folgenden Vokabeln und verwenden Sie diese in
Situationen!

1) sich in der Kunst mit etw. auseinandersetzen

2) in seiner Kunst von etw. ausgehen

3) Impulse von etw. bekommen

4) Individuelle (typische) Ziige verleihen

5) den Menschen portritieren

6) aus der ersten Schaffensperiode stammen

Aufgabe 3

Beschreiben Sie Diirers Selbstbildnis Dreizehnjdhrigen, verwenden Sie dabei
die unten angegebenen Vokabeln!

1) das Thema wihlen
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2) die kiinstlerische Position des Malers bestimmen

3) wahrheitsgetreu darstellen

4) nach der Erkenntnis der Natur, des Menschen streben
5) das Schaffen gipfeltin ...

Aufgabe 4

Lesen Sie den nachstehenden Text, erzdhlen Sie ihn deutsch nach,
verwenden Sie die folgenden Vokabeln!

1) gipfeln

2) als Anregung dienen

3) die Meisterschaft

4) derKiinstler griff das Thema ... auf

5) das Hauptinteresse des Malers gilt

6) die Hoffnung auf etw. ausstromen

ATTIOKAJIUIICHUC

B xu3Hu O0NBIIOTO Xy/IO’KHUKA HACTYIIAeT OJHAXKIBI TPYAHBIA JeHb. Bce,
YTO CJeJIaHO, HAYMHAET MPE/ICTABISATHCS HECOBEPLIEHHBIM, NIPUBBIYHBIM, paboTa
IepecTaeT IPUHOCUTH PaLOCTh, YYBCTBO TPEBOIM IIOCEILIETCA B  JyIIE.
HenoBosbcTBO c000it okpanmBaeT Bce MbIcau. [locTeneHHo, a MHOTIa BHE3AITHO
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B yM€ BO3HHMKAIOT [IB€ BO3MOXXHOCTH: OJIHA — TEPIIEJIMBO CJIEN0BATh INPEXHEH
JIOpOTOil, Ipyrasi — pe3K0o CBEPHYTh C IIyTH MEIJIEHHOI'O [TObEMA, OJOJIETh TOPY B
7100, TIOMHATHCS Ha BBICOTY, TJe Mpexnae emie He ObiBan HukTo. Ilepen takum
BEIOOpOM cTOsT Hekorzna Jlante m co3man cBor0 «bOXeCTBEHHYIO KOMEIHION,
BMECTHUBIIYIO BCE, YTO MOAT 3HAI U OyMall O KU3HH, O MPOIJIOM, HACTOSILEM U
Oynymem, o mpupoae, o0 ucropuu, o Oore. [lropepy, korma oH 3axymal
«ATIOKAITUTICHCY», OBLTO BCETO JIBA/IIATH CEMb JICT.

Cama Qopma u3nanus, u3dpaHHas UM, ObUTa HEOOBIYHOW. OH OOBEAMHUI
MOJITOPA JIECATKA OOJNBIINX T'PAaBUPOBAHHBIX JIUCTOB C KOPOTKUMHM IIMTATAMU Ha
o0opote B anb00OM, Kak OBbI ceifuac Ha3Balld, albOOM, TJIC TIIABEHCTBYET HE TCKCT,
a n300pakeHne. «AIOKAIUIICHC» — caMas TAWHCTBEHHAs, camas TeMHas, camas
3anytaHHass 4actb «HoBoro 3aBera». [laxe JloTep mpu3HaBajics, 4TO ILIOXO
MIOHUMAET €€. «AIMOKAJIUIICUC» BO3HUK B CPEE€ PAHHUX XPUCTHAH KaK SPOCTHBIN
mamQIIeT Ha UMIepaTopckuii Pum. DTo mpHu3bIB KO BCEM yTHETEHHBIM IPETepIeTh
BCE HCIIBITaHUS B OOpB0E CO 3110M.

Jlerenna o0 aBTOpe «AmNOKaNUICHCa» Mopasuia BOOOpaKEHNE XYH0KHHKA.
IToxunyB Uepycanum, VloaHH BO3IrIaBMII XpUCTHAHCKUE OOIMMHBI Manoit Asuu.
Korpa 3aeck Hauanoch MpeciefoBaHUE XPUCTHAH, €T0 CXBATWIM U JOCTaBUIH B
Pum. Umneparop HomunuaH npukasai OpOCUTh €ro B KOTEN ¢ KUIIAIIIUM MaclIOM.
Ho HUoanH Bellen u3 Kotia HeBpeAuMbIM. [loTpsceHHbI UMIIepaTop He pelucs
Ha3HayuTh HOBOM Ka3zHU. OH cocnan MoanHa Ha octpoB IlatMoc, roe tomy
SIBWIKMCH TPOPOYECKHE BUACHHS, KOTOpble OH M 3anmucan B «Kuury o TaitHoM
oTKpoBeHHHU MoaHHa», Ha3BIBAEMYI0 «ATOKAIHIICHCOMY. J[ropep ObLT BOCXHIICH
CITa0BIM YEIIOBEKOM, HAJICTICHHBIM TaKOW MOTYYeH CHIIOHN JyXa, 9TO MPOTHUB HETO
ObutH OeCCHIIFHBI BCe TOHHTENH. HemapoMm OH BIIOKWIJI CTOJNBKO YYyBCTBA B
rpaBiopy «Myuenus cB. Exatepunsi». Ho B aBTOpe «Amokanuricuca» ObuUIH U
Ipyrue depThl, mnopasuBmme Jliopepa. OTOT dYeNnoBeK OBUI  XYyIOKHHKOM,
XYIOXKHHUKOM ciioBa. OOpa3bl, TO TOPa3UTEIBHO SIPKHE, TO TAWMHCTBEHHO
TyMaHHbIE, MYJpble W3PEUYCHUs, CTPACTHbIE TMPHU3BIBBI — BCE CIYXHT B
«Amokanurcuce» sl BRIpaXKEHUSI HECKONBKUX TIaBHBIX MbIciield. O Ha U3 HHUX
MIPOHMU3BIBACT BCIO KHUTY: KOHEI] CBETa MPHUOIMKACTCS TPO3HO U HEOTBPATHMO.

Aufgabe 5

Lesen Sie den Text ,,Bilder des Todes“, erzihlen Sie ihn nach,
verwenden Sie dabei die folgenden Vokabeln!

1) in Text handelt es sich um ...

2) der Verfasser macht den Leser mit (Dat.) vertraut

3) das Erlebnis nicht loswerden konnen

4)  das Leben niher kennenlernen
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5) das Thema vielseitig behandeln

BILDER DES TODES

Hans Holbein (1497-1543) hinterlieB keine biographischen oder
theoretischen Aufzeichnungen, er lebt in seinen Bildern. Die kiinstlerische
Meisterschaft der ,.Bilder des Todes* ist untrennbar verbunden mit ihrem
geschichtlichen Gehalt und dem leidenschaftlichen Bekenntnis des jungen
Holbein zu den progressiven Kriften seiner Zeit.

Hans Holbein wurde in Augsburg geboren. Die Handelswege, die
Norditalien mit Westeuropa verbanden, fiihrten iiber Augsburg. Durch den
Verkehr mit Oberitalien drangen die Ideen der Renaissance und des Humanismus
nach Augsburg. Das widerspruchsvolle pulsierende Leben beeindruckte den
Knaben. Aber er nahm auch die Gegensitze seiner Zeit auf. Er war mit dem
Holzschnitt von Hans Burgmair ,,Der Tod als Wiirger gut vertraut. Vor ihm
lagen die spiten satirischen Zeichnungen seines Vaters, Volkstypen, Monchkopfe,
wie dieser sie im Klosterkeller, in Weinschenken zu Gesicht bekam. Er hatte
Verstindnis fiir die gesellschaftlichen Spannungen und erlebte die Gegensétze
von Luxus, Sittenverderbnis und Verelendung der Bauern und stadtischer
Plebejer. Als der junge Holbein 1515 nach Basel kam, hatten sich die
gesellschaftlichen Gegensitze so zugespitzt, war die Ausbeutung Deutschlands
durch die katholische Kirche und ihr Oberhaupt so unertréiglich geworden, dass
alles auf eine revolutiondre Entspannung hinauslief. Basel, das seit der
Jahrhundertwende zur Schweiz gehorte, nahm die jungen Krifte der
humanistischen und reformatorischen Bewegungen auf. Zur Zeit Holbeins kamen
Thomas Murner, Ulrich von Hutten, Paracelsus nach Basel. Die Drucker und
Verleger Froben und Amerbach gaben die Werke antiker Klassiker und
Renaissanceschriften heraus. Sie zogen Erasmus von Rotterdam in ihren Kreis
und gewannen den jungen Holbein und Urs Graf als Zeichner. Holbein versah
,,Lob der Torheit” von Erasmus mit charakteristischen witzigen Zeichnungen.
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Der Munch.

Abb, 10: Hans Holbein der Jingere - Der Ménch,

Schon im 13. Jahrhundert griffen die geistlichen Schauspiele in Frankreich
die Idee des Totentanzes auf. Es waren Reigentdnze zwischen Toten und
Lebenden. Die katholische Kirche benutzte diese Totentdnze, um die Massen zur
Jenseitserwartung und Dulden zu ermahnen. Die uns erhaltenen Zeichnungen und
Kupferstiche der Baseler Totentinze sind konventionell, fast unbeholfen. Erst
Holbein schuf meisterhafte Kunstwerke im neuen Geist der Renaissancezeit. In
dem Totentanz-Alphabet gibt Holbein bereits dramatische Szenen, die er dann in
der Holzschnittfolge der Todesbilder zu einem dramatischen Ablauf und zu einer
Einheit steigert. In den Bildern zwischen Einleitung und Ende spiegeln sich die
Zeitereignisse deutlich wider. Neben Papst Leo X., Maximilian 1., Franz 1. von
Frankreich sehen wir die einzelnen Vertreter der ideologischen Stromungen
wiahrend der Reformation und des Bauernkrieges. Die Aufdeckung der Ursachen
fiir die biirgerliche Opposition und fiir die revolutiondre Bewegung durchzieht
den ganzen Zyklus. Der Herzog weist die Frau, die ihm ihr Elend klagt, zuriick.
Der Richter ldsst sich von dem Reichen bestechen. Der Ratsherr wendet sich von
dem verarmten Bauer ab. Der Monch will seine Bettelbiichse vor dem Tod retten,
die Nonne schaut sich begierig nach ihrem Buhlen um. Jedesmal greift der Tod in
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die Dramatik der Szene ein. Dieser gesellschaftliche Inhalt des fiir alle Zeiten
geltenden Themas Tod und Leben wird von Holbein in einer meisterhaft klaren,
dem Holzschnitt angepassten Form vorgetragen, die die neuen kiinstlerischen
Mittel der Zeit verarbeitet: die perspektivische Einbeziehung des Hintergrundes,
die Verwendung der Renaissancebauten und Renaissancedekor.

P.P. RUBENS
Aufgabe 1
Beantworten Sie die folgenden Fragen! Finden Sie Antworten darauf im
nachstehenden Text!
1. Was bezeichnet das Wort ,,.Barock*? Was erfahren Sie iiber den
Ursprung dieses Terminus?
2. In welche Zeit féllt die Entwicklung der barocken Kunst?

3. Warum spricht man vom Barock als Kunst des Absolutismus und der
Gegenreformation?
4, Nennen Sie die hervorragendsten Schopfungen dieses Stils auf dem

Gebiet der Architektur! auf anderen Gebieten der bildenden Kunst!
5. Sprechen Sie iiber das Leben und Schaffen von P.P. Rubens!
6.Nennen Sie die bekanntesten Werke dieses Kiinstlers!

Der Barock ist Stilbezeichnung fiir die europdische Kunst in der Zeit von
etwa 1600 bis 1750. Das Wort Barock hat seinen Ursprung im portugiesischen
»barroco®, einem Ausdruck der Juweliersprache fiir ,,unregelmifige Perle”. Das
Franzosische iibernahm ihn als ,baroque® in der Bedeutung ,schiefrund®,
»sonderbar und gebrauchte ihn in abwertendem Sinn im Zusammenhang mit
Werken der auf die Renaissance folgenden Baukunst, die der klassischen
franzosischen Grundhaltung entgegengesetzt war. Mit gleicher Bedeutung wurde
das Wort um die Mitte des 18.Jh. im Deutschen gebraucht. Zur Stilbezeichnung
wurde das Wort ,,Barock® seit der Mitte des 19.Jh., als diese Kunst neu und
positiv durch die Kunstwissenschaft eingeschitzt wurde. Zu einer allgemeinen
Anerkennung des Barockstils als eines der Gotik und Renaissance ebenbiirtigen
Stils kam es jedoch in der Zeit nach dem 1.Weltkrieg. Die Wurzeln dieses Stils
liegen in Italien. Er bildete sich dort in der 2.Hélfte des 16.Jh. in organischer
Weiterentwicklung von Formen der Hochrenaissance aus. Die Endphase des
Barocks nennt man Rokoko. Der Barock ist die Kunst des Absolutismus und der
Gegenreformation. Beider Streben nach Reprisentation wurde in ihm glédnzend
verwirklicht.
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Die gegenreformatorische Bewegung stellte die ausdrucksvolle Kraft der
barocken Kunstmittel in den Dienst ihres Kampfes um eine Erneuerung des
religiosen Lebens. Der Prunk und Pracht dieser Kunst wurden im Kirchenbau
entfaltet und dienten der Propaganda des Katholizismus. Alle Moglichkeiten des
Illusionismus, Plastik und Malerei wurden ausgenutzt, um die Erlebnisfahigkeit
der Gldubigen zu steigern. Die formalen Kennzeichen des Barocks sind
Bewegung, Verschmelzung, Unterordnung. Das Prinzip der Unterordnung zeigt
sich bereits innerhalb der einzelnen Kunstgattungen. Die Architektur nimmt die
beherrschende Stellung ein, wéahrend Plastik und Malerei vorwiegend dekorative
Funktionen zugewiesen werden. Die Bauten von Borromini und C. Rainaldi in
Italien, Wallpavillon im Dresdener Zwinger von M.D. P6ppelmann, das Schlof3
Versailles, der Winterpalast von B.F. Rastrelli in Petersburg, die Bauten von W.I.
Bashenow sind die schonsten Schopfungen dieses Stils. In der Plastik ruhen die
Skulpturen nicht in sich selbst. Sie werden raumgreifend. Flatternde und
rauschende Gewénder unterstreichen den Bewegungsdrang. Der Hauptmeister der
Barockplastik ist in Italien G.L. Bernini, in Deutschland A. Schliiter.

Peter Paul Rubens, ein flimischer Maler, wurde 1577 in Siegen (Westfalen)
geboren, lebte seit 1589 in Antwerpen, wo er 1640 starb. Wihrend seiner
kiinstlerischen Ausbildung bei A. van Noort und 0.van Veen, dem fahigsten der
Antwerpener Romanisten, geriet er in den Kreis der Meister der italienischen
Renaissance und wurde durch humanistische Gelehrte mit antiker Kunst und
Kultur bekannt gemacht. Ein Italienaufenthalt (1600-1608) vertiefte seine
Auseinandersetzung mit der Antike und den zeitgendssischen Kunststromungen
und verhalf ihm bei Altdren und Adelsportrits zu frither Anerkennung. Die
entscheidende Wende in seinem Schaffen erfolgte mit der Niederlassung in
Antwerpen 1608. Begiinstigt vom spanischen Staat-halterpaar, das ihn zum
Hofmaler ernannte, konnte er dort eine florierende Werkstatt begriinden. Rubens'
Universalitat zeigt sich in seinem alle Moglichkeiten barocker Malerei
umfassenden Gesamtwerk wie in seiner geistigen Grofe. Seine Korrespondenz
gibt Aufschluss iiber seine literarischen, historischen und kiinstlerischen
Interessen. Sprachbegabt und politisch allseitig informiert, bewihrte er sich bei
diplomatischen Missionen, die ihn im Auftrag der Erzherzogin Isabella seit 1621
nach Spanien, England, Holland fiihrten. Der durch Rubens gepréagte Malstil und
die Monumentalitit seiner Bildformen entsprachen den Wiinschen und
Forderungen sowohl der weltlichen Fiirsten als auch der katholischen Kirche der
Zeit der Gegenreformation. Indem er die formenhafte Gestaltungsweise des
Manierismus iiberwand und eine neue Anndherung an die Natur suchte, schuf er
eine Bildwelt, in der sich die Ideale der klassischen Kultur mit grofier
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Wirklichkeitsndhe zu harmonischer Einheit formten. Seine energiegeladenen
Gestalten sind in greifbarer Plastizitdt gehalten. Ihre Aktionen konzentrieren sich
im Spétwerk auf das psychologische Moment. Wichtiges Ausdruckselement eines
Gemidldes ist die Farbe. Das anféngliche Nebeneinander strahlender Lokalfarben
verschmilzt nach 1620 zu einer leuchtenden Gesamtwirkung.

Rubens ist der letzte groBe Erneuerer des christlichen Altarbildes. Es ldsst
die kirchliche Lehre durch seelische und sinnliche Verlebendigung gegenwértig
werden. Raumbeherrschend und von gewaltigen Ausmafen erscheint es als
Triptichon (Kreuzaufrichtung, Kreuzabnahme) oder als Einzelbild. Trotz aller
offiziellen Auftrige bewahrte der Kiinstler seine kiinstlerische Freiheit, die sich
am klarsten in seinen wahrheitsgetreuen Landschaften duflerte. Einen wichtigen
Platz nehmen in seinem Schaffen Zeichnungen und Olskizzen ein. Der
kiinstlerische Nachlass von Rubens ist sehr groB. Seine Werke befinden sich in
den besten und grofiten Museen der Welt.

Aufgabe 2

Beschreiben Sie Rubens' Gemilde ,,Perseus und Andromede“! AuBern Sie
sich zu den kiinstlerischen Besonderheiten des Gemildes! Verwenden Sie die
folgenden Vokabeln!

1) seine Bliitezeit erreichen

2) im Mittelpunkt

3) im Vordergrund stehen

4) sich von dem dunklen Hintergrund abheben

5) die Farbengebung

6) leuchten

7) die Ermitage
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Aufgabe 3
Lesen Sie den nachstehenden Text, iibersetzen Sie ihn ins Deutsche,
erzdhlen Sie ihn deutsch nach!

HATIOPMOPTbBI CHEMJEPCA

BosneiictBue rennst PyOeHnca Ha cOBpeMEHHHMKOB OBLIO OrpOoMHBIM. B pycie
€ro SCTETHKH Pa3BHBAINCH PA3IMYHBbIC XaHPHI (pIaMaHIICKON KUBOITUCH, B TOM
yucie HaTiopMopT. Kpynueimmm MactepoM HaTiopmopra 6611 @panc Crelinepe
(1579-1657), pabGoraBmmit B Mactepckoii PyOenca. Ero HaTOpMOpPTHI
MIPOCTABISIIOT 3eMHOEe H300mwimHMe. B HHUX aeMoHCTpupyeTcss omIeIoMIIsionee
pasHooOpa3ue MpeKpacHbIX JapoB MPUPOJBI: GPYKTHI, OBOLIM, ANYb, PbIOa, MSCO,
YCTPHIIBI, KpaObl, TOObIYa OXOTHHKA — yOUTasl JaHb, KabaH, 3as1l, jJebeab. Bee aTo
cOoOpaHO B OTPOMHBIX KOJIMYECTBAX, JISKHUT IPyJIaMH, 3aHUMasl BCE ITPOCTPAHCTBO
KapTUHBI, OOBIYHO MMEIOIIEH OYeHb BHYIIUTENbHBIE pa3Mepbl. Bce, uTo
BOCIIPOM3BENICHO B HaTiopmoprax CHelzepca, Kak Obl HaJeCHO BBICIINM
COBEpIICHCTBOM,- BCE CaMOE€ CBEXee, BKYCHOE, COYHOE, CIIeJIOe, apOMaTHOE.
CHeifiepc mnuieT HaTypy € KakMM-TO YYBCTBEHHBIM BOCTOPIOM IIepen
GorarcTBOM ee Kpacok, (opm, ¢axkryp. B ero HaTiopMopTrax HeT OLIyIIEHHS
«MEpPTBOH MPHUPOABI» U XapaKTEPHO, YTO B HUX €CTECTBEHHO CMOTPATCS (QUTypbI
moneil W OKMBOTHBIX. HammcaHHBIE HACBHIIIEHHBIMH U SIPKUMHM  KpackKaMu
HaTiopMopThl  CHeliziepca SBISIFOTCS M BEJNUKOJENHBIMH  JICKOPATHBHBIMU
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NPOU3BEACHUSIMH M MOHYMEHTAJIbHBIMH KOMIIO3HIMSIMH, POACTBEHHBIMH IO
CBOEMY pa3Maxy M IPHUIIOJHIATOMY 3By4aHHMIO KUBonmcH PybOenca.

DER KLASSIZISMUS

Aufgabe 1

Lesen Sie den Text und beantworten Sie die folgenden Fragen!
1. Warum nennt man den Klassizismus den biirgerlichen Stil?
2. Was erfahren Sie iiber Winckelmann und welche Bedeutung messen Sie
seiner Tétigkeit bei?
3.  Was konnten Sie iiber das Leben und Schaffen von Johann Gottfried
Schadow erzéhlen?
4. Nennen Sie einige seiner Werke!

Der Klassizismus ist ein durch und durch biirgerlicher Stil. Uberall dort, wo
die Kunst sich zur Antike oder zur klassizistisch gefarbten Spéatrenaissance eines
Palladio hingezogen fiihlt, greift das Biirgertum die Macht oder hat es die Macht
bereits erobert. England, der am weitesten entwickelte Staat in Europa, bekannte
sich schon im 17.Jh. zum Klassizismus. Im Stiden unseres Kontinents entstanden
um diese Zeit die prachtigsten barocken Bauwerke. Auch in Holland setzte sich
der Klassizismus schon durch. Der franzosische Barock trug -ebenfalls
klassizistische Ziige. Die franzosischen Kiinstler lehnten den von Bernini
angefertigten Entwurf fiir die Fassade des Louvre ab, weil er ihrem auf das
Klassizistische gerichteten Geschmack nicht entsprach. Es war folgerichtig, dass
die Kéampfer der franzosischen Revolution in den klassisch strengen
Uberlieferungen der romischen Republik ihre Ideale und Kunstformen fanden.

Die Entstehung des Klassizismus in Deutschland bringt man mit einem
Erstarken des biirgerlichen Elements in Zusammenhang. Uber dem deutschen
Klassizismus steht ein Name: Winckelmann. Aber es wire falsch, zu glauben,
Winckelmann habe den Klassizismus gewissermalien erfunden. Die Erinnerung
an die Antike war nie vollig erloschen. Immer gab es Kiinstler, welche die Werke
der Romer oder der Griechen als vorbildlich anerkannten. Er ging nach Rom, um
die antiken Bildhauwerke zu studieren. Das Ergebnis dieser Studien waren
zahlreiche Schriften, die spéter die Grundziige seiner Asthetik bildeten. Das in der
Schrift ,,Gedanken iiber Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und
Bildhauerkunst“ veroffentlichte Programm erregte ungeheures Aufsehen. Noch
niemals hatte es jemand gewagt, der Kunst der H6fe und der Kirche so radikal den
Kampf anzusagen. Es ist zu unterstreichen, dass gerade Berlin besonders gut auf
den Klassizismus vorbereitet war.
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Der bedeutendste Vertreter der deutschen Bildhauerkunst dieser Periode war
Johann Gottfried Schadow. Er wurde am 20. Mai 1764 in Berlin geboren. 1785
ging Schadow nach Rom und trat dort ins Atelier des Bildhauers Trippel ein.
Damals zdhlte Trippel zu den Beriihmtheiten, heute ist er nur noch den Fachleuten
bekannt. 1787 kehrte Schadow nach Berlin zuriick. 1789 vollendete er sein erstes
grofles Werk, das Grabmal des jungen Grafen von der Mark, das sich jetzt in der
Nationalgalerie befindet. Schon dieses Werk zeigt, dass Schadow darauf
verzichtet, die Antike nachzuahmen. Alles Wesentliche ist der Natur entnommen.
Man spiirt, dass der Meister sich in der Wirklichkeit umgesehen, und sie mit
durchaus sachlichem Blick beobachtet hat. ,,Antikisch* sein heif3t hier nicht mehr:
die Antike kopieren. Es bedeutet: aus dem ewig jungen Geist der Antike gestalten.
Die Zahl der Arbeiten Schadows ist so grofB3, dass wir uns damit begniigen
miissen, die Hauptwerke zu erwdhnen. Dem Grabmal des Grafen folgte die
Quadriga auf dem Brandenburger Tor, dieser das Marmorbild des
Husarengenerals Zieten und diesem die beriihmte Prinzessinnengruppe. Sie stellt
zwei Prinzessinnen aus dem Hause Mecklenburg-Strelitz dar, Luise und
Frederike. Goethe, der sie im Heerlager vor Mainz kennenlernte, nannte sie
,himmlische Erscheinungen, deren Anblick auch mir niemals verléschen wird®.
Sie besaflen viel Anmut und waren ungezwungen. Schadow gehérte zu den
Kiinstlern, die darstellten, was sie sahen und an den Stufen des Thrones in
alleruntertidnigster Devotion nicht erstarben. Die einen sprachen von dieser
Gruppe: ,,Man spiirt, wieviel Freude es dem Meister bereitet hat, der Jugend zu
geben, was der Jugend ist: Anmut, Frische, Sinnlichkeit“. So wurde sie den
Blicken entzogen und in einem Fremdenzimmer des Berliner Schlosses auf
gestellt. Erst in den 20-ger Jahren erhielt sie den gebiihrenden Platz in den
Konigskammern. Den Bombenkrieg iiberstand sie im Keller des Berliner Doms. -
Von dort kam es in die Nationalgalerie.

DIE REALISTISCHE KUNST

Aufgabe 1

Beantworten Sie die folgenden Fragen!

1. Warum waren die ldeen der klassizistischen Kunst in der Mitte des 19.Jh.
veraltet? Woher stammt der Terminus "Realismus™ und was bedeutet er?

2. Welche Maler verbanden ihr Schaffen mit den Ideen des Realismus?

3. Welche Themen bewegten diese Kiinstler? Sprechen Sie von den Mitteln
des Ausdrucks in ihren Werken!
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Mitte des 19.Jh. befriedigten die Ideen des Klassizismus und Romantismus
nicht mehr. Sie waren weit von dem gegenwértigen Leben, weil sie nur das
Vergangene verherrlichten und meist altertiimliche Sujets in ihren Werken
auferleben lieBen. Die Kiinstler dieser Epoche waren bestrebt, die reale
Wirklichkeit darzustellen. Ihr Interesse galt nicht den antiken Helden, sondern den
gewdhnlichen Menschen mit ihren Vorziigen und Nachteilen, mit ihren Freuden
und Leiden. Das alltdgliche Leben zog sie an. Sie schilderten die reale
Wirklichkeit, ohne sie zu verschonern. Die Realisten sahen die vornehmste und
dringendste Aufgabe der Kunst in der Beseitigung der Méngel des gegenwértigen
Lebens. Die Bliitezeit ihres Schaffens fiel auf die 2. Hilfte des 19.Jahrhunderts.

In erster Linie war es die Landschaftsmalerei, wo sie gewisse Erfolge
erreichten. Der Englinder Constabele, der Franzose C. Corot wie auch alle
Vertreter der Schule zu Barbizon, die Russen I. Schischkin, S. Schtschedrin, I.
Levitan und andere mehr vermochten Hervorragendes in der wahrheitsgetreuen
Darstellung der Natur zu vollbringen. Viele Kiinstler verbanden ihr Schaffen mit
der Darstellung des schweren Lebens des einfachen Volkes. J.F. Millet wéhlte
zum Thema seiner Werke die schwere Arbeit der franzosischen Bauern, P.A.
Fedotow das den Menschen erniedrigende Leben der Armen, der verarmten
Adeligen und Offiziere, der Kaufménner, die den Stand der Adeligen erreichen
wollten. I. Repin schilderte in seinen Werken die zerlumpten Burlaken und
hochmutige Staatsménner, die einen Brief an den tiirkischen Sultan schreibenden
Saporojer und einen Protodiakon, die Riickkehr eines nach Sibirien verbannten
Sozial-Demokraten und Verzicht auf die Beichte. Sie stellten die reale
Wirklichkeit in groBBer Mannigfaltigkeit dar und trugen viel zur Entwicklung der
Genremalerei bei. Sie suchten ihre Motive im Alltagsleben, und der Alltag war
von dem durch die industrielle Revolution von seinen Dampfmaschinen,
Eisenbahnen und Fabriken gepragt. In der Maltechnik blieben sie den
Romantikern verwandt: Deutlichkeit der Form, perspektivisch gestaffelte
Bildaufteilung geschlossene Komposition beherrschen ihre Bilder. Im Staatlichen
Museum zu Berlin befindet sich ,,Eisenwalzwerk® von A. von Menzel. Neue
Anregungen fiir seine Malerei fand der Kiinstler in der Entwicklung der Industrie
und in der schweren Arbeit. Der aufflackernde Hell-Dunkel-Kontrast im
Eisenwalzwerk vermittelt die heile, schmutzig-ungesunde Atmosphére in der
Arbeitshalle, die vom Maschinenlérm erfiillt ist. Die gedringte Komposition 14sst
die schwere, schweifltreibende Arbeit des Eisengiefers fiihlbar werden.
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Aufgabe 2
Beschreiben Sie das Bild von I. Repin ,,Die Wolga-Treidler”, verwenden Sie

dabei die Vokabeln!

——— r—m— —

1) als Anregung dienen

2) unter dem frischen Eindruck

3) im Vordergrund darstellen

4)  sich von dem hellen Hintergrund abheben

5) individuelle Ziige verleihen

6) die Aufmerksamkeit des Betrachters auf sich ziehen
7) die Farbengebung

Aufgabe 3

AuBern Sie Thre Meinung zu dem Gemaélde von N.N. Ge ,,Peter 1.verhort
seinen Sohn Alexej*!
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Aufgabe 4

Lesen Sie den nachfolgenden Text, erzdhlen Sie ihn deutsch nach!
Verwenden Sie die unten angegebenen Vokabeln!

1) sich den Ruhm erwerben

2) einen Platz einnehmen

3) die ersten Eindriicke bekommen

4) anziehen

5) vielseitig behandeln

6) das Schaffen des Kiinstlers gipfelt in....

I''OCTAB JOPE

HckycerBo BTOpod monoBuHBI 20 Beka CBEpKaeT ONUCTATEIbHBIMU
nMeHaMmu. MckimounTensHoe MecTo cpeau Hux 3aHumMaet ['. Jlope — Bbgaromuiics
rpaduk, BHECIINH B COKPOBUIIHHIYY WILTIOCTPAIIMA HEMPEB30MIEHHBIC TT0 CBOUM
XyI0’)KECTBEHHBIM JIOCTOUHCTBAM PUCYHKH, MPOSIBUB TITyOOKOE IPOHUKHOBEHHUE B
CYITHOCTh SIBJICHWH, OTpa3uWB pa3Hble CTOPOHBI XU3HU obOmectBa. OH ObBLI
OyiecTsAIMM OBITOITUCATENIEM CBOETO BPEMEHH.

IlepBrlc BeYaTiICHHs AETCTBA M FOHOCTH OT IPOYUTAHHBIX KHHT, 0Opa3bl
repoeB, OCTaIMCh y Hac HaBCerjJa TaKUMH, KakuMu BocrpousBen ux J[lope.
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Bcnomuum ckasku Ileppo, 6acau Jladonrena, «Mionxay3eHa», «JloH-Kuxoray,
«HeucroBoro Pomanma»! OHm mpmoOpenn A HAC KaKOW-TO BEYHBIH CMBICI.
Hope pommncs B CtpacOypre B ceMbe HHXEHEpa-CTPOHUTENS MOCTOB. Yacamu
MaJpUMK pPacCMaTpUBAET MIUIIOCTpanMH B KHHMrax orma. A CrpacOypr c ero
TOTHYECKUM COOOpPOM, CTApUHHBIMU 3aMKaMH, OAalllHAMH, YacOBHSIMH, C €TO
Y3KUMHU yJIO4YKaMu Oyamn u pa3BuBan ero ¢anrasuto. B Ilapwke, kyna
nepee3xkaroT PpOIUTENH, OH YBIEKaeTcd JuTeparypol u uctopuei. Jlope
COTpyIHHYAaeT HeOe3yCHenHo B CAaTHPUYECKUX JKypHaJlaX, YydacTBYyeT B
BbicTaBKax. Ero Buewer bailpon. Mmmroctpanuu k npousBeaeHussM baiipona
MIPOHUKHYTHI YYBCTBOM OOpBOBI C JIMLIIEMEPHOH MOpPAJbI0 CaMOJI0BOJIEHOTO
obmecrBa. [lyTh mckaHWil mpuBen XymokHWKa K Pabme. B wmmmocTpammax x
«[apranTioa u IladTtarprosmio», kak u Pabne, OoH HPOABIAET CKIOHHOCTH K
THIEpOONIM3ay  TIOBCEAHEBHBIX JKM3HCHHBIX (DaKTOB M SBJICHHH IO
¢anTacTrueckoro rporecka. Bot apranTtioa B Ilapmxe, OKpyKeHHBIH TOJION
3eBak. OHN TOPaXKEHBI €TO OTPOMHBIM POCTOM, APYTH€ — TONIIMHOHN, TPETbH —
KpacuBod opnexnod. Cnacasick OT HUX, OH 3ale3 Ha KosokosibHIO CoOopa
IMapwxckoit boromarepu u 3akpbu1 coboii Bech noptail. OH XOTelN MO3J0pOBaTHCS
C HACMEIIHWKaMHM W AYHYJ Tak, 4Tro moBaimwi 260418 uenoBek, He cuuras
KEHIIMH W jaered. 3arem [apraHTioa MeJOAWYHO CTajd 3BOHUTH B COOOpHBIE
KOJIOKOJIa, KOTOpBIE IOTOM IIOHEC B MHOJapok oTmy. [lope pHCyeT OrpoMHYyIO
¢urypy I'apranTioa ¢ KOJIOKOJIaMH B pyKax CPEIH BCTPEBOXKEHHOW TOJIBI. A BOT
nepen HamMH ckasku [leppo. Cka30uHOCTh M (paHTa3Wsl COUYETAIOTCS 3/1eCh C
OBITOBBIM XaHPOM. XYHOKHUK BBOIUT B CKA3KH, TOMEINAs MAJEHBKOTO YUTATEIS
B 00CTAHOBKY TEHHCTBIX pOII 1 NyOpaB. Bce 3/1ech HanoIHEHO TAMHCTBEHHOCTHIO
W 3axBaTblBalOUIeH IyX THIIMHOHN. JIIoaw, mpoxoxsiiue Mo ajiesiM, KaKyTcs
TaKUMU MaJeHbKHUMHU CpeAu HCIOIMHCKUX JepeBbeB. W xora neizaxu Jlope
OIHOTOHHBI, BCMATPUBAACh B HUX, Mbl BUIUM, YTO IIPHU MOCTPOCHUN KOMIIO3UIINU
I[BETa y HEro OBLJIO HaMepeHHe M300pa3uTh Nei3ak B M3MIO0IEHHOW rapMOHUHU
TOHOB 0apOU30HIIEB, KOTOPBIX OH JIOOMI U CJIEIOBAI UM.

IMPRESSIONISMUS

Aufgabe 1

Entziehen Sie dem Text die Information iiber die neue Erscheinung in der
franzosischen Malerei! Beantworten Sie die folgenden Fragen!

1. Was bezeichnet der Terminus ,Impressionismus“? Erzdhlen Sie die
Geschichte seines Gebrauchs?
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2. Mit welcher Stadt ist die Entstehung dieser Richtung verbunden? Was
trug dazu bei?

3. Was kennzeichnet diese Kunst? Nennen Sie die Maler, deren Schaffen
impressionistisch wirkte!

4. Welche Bedeutung messen Sie den kiinstlerischen Versuchen dieser
Maler bei?

Im Laufe des 19.Jh. entwickelte sich Paris zu einer GroBstadt. Die Zahl der
Einwohner betrug iiber eine Million, was die fortschreitende Industrialisierung
verlangte. Die Hauptstadt entsprach keinesfalls der blilhenden repréisentativen
Kapitale, die Napoleon 3. zur Bekundung seiner kaiserlichen Macht gern gehabt
hitte. Die Stadt musste rekonstruiert werden. Breite Boulevards, gesdumt von
groBBen herrschaftlichen Stadthdusern, wurden {iber das gewinkelt gebaute
Stadtzentrum gelegt. Die Stadtsanierung dauerte rund zwanzig Jahre und war
Folge und zugleich Motor des allgemeinen Modernisierungsprozesses, was die
soziale Umstrukturierung der Stadt vorantrieb. Die Arbeiter zogen mit
Industriebetriecben an den Stadtrand, die Innenstadt wurde zur Doméne des
biirgerlichen Lebens. Paris wurde die Stadt des vornehmen Biirgertums, des
Vergniigens und der Kiinstler.

Die Impressionisten haben verschiedene Facetten des gesellschaftlichen
Lebens in ihren Bildern festgehalten. Sie verlieBen ihre Ateliers, begaben sich
mitten hinein ins Treiben der neuen Kulturhauptstadt der Welt und malten die
Pariser Boulevards, die modernen Stahlkonstruktionen der Bahnhofshallen,
gemeinsame Ausfliige ins Griine. Sie waren Realisten. Doch haben sie sich mit
gesellschaftlichen Fragestellungen kaum befasst, obgleich einer von ihnen
Anarchist war. Wir bewundern die heiteren Landschaftsbilder Claude Monets,
Renoirs Schilderungen sommerlichen Wochenvergniigens im Cafe ,,Moulen de la
Galette“. Edgar Degas malte seine Tanzerinnen und die vornehme Gesellschaft
auf den Pferderennplitzen. Edouard Manet teilte nicht immer die lockere
Unbeschwertheit seiner Kollegen, war aber fasziniert von ihren technischen
Raffinessen.

Im Jahre 1874 stellten die von der Juri der akademischen Salonausstellung
abgelehnten Kiinstler C. Pissarro, P. Sezanne, C. Monet, Pierre-Auguste Renoir,
Ed. Degas und Berthe Morisot zusammen mit Gleichgesinnten ihre Arbeiten im
Atelier des Photographen G. Nadar aus. Monet zeigte unter anderem sein
Gemalde ,,Impression Aufgehende Sonne“. Das banale Sujet und fliichtiger
Farbauftrag verwirrten, empdrten und erheiterten das Publikum. Die Impression
des Sonnenaufganges regte einen Journalisten dazu an, seinen Verriss der Schau
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HAusstellung der Impressionisten zu iiberschreiben. Damit wurde die
Stilbezeichnung »lmpressionismus* gefunden. Die Bezeichnung
~Eindrucksmaler* war gewiss kein Kompliment. Denn lediglich ,,Impressionen*
entsprach keinesfalls dem, was man von der Kunst erwartete. Nicht nur die
demonstrative Abwendung vom heroischen Historienbild, das in der
akademischen Kunst an oberster Stelle stand, hinzu Landschaften, Portrit, Genre
und Stillleben, sondern auch die Malweise, die sich durch ihre helle Palette
auszeichnete und von der braunténigen durchgearbeiteten Akademiemalerei durch
den locker hingeworfenen Farbauftrag absetzte, wurde von dem Publikum als
.unkiinstlerisch*, trivial empfunden.

Bei der Wiedergabe der aus dem Leben gegriffenen Bildmotive verzichteten
diese Maler auf jede symbolische Uberhdhung. Die Impressionisten trugen aber
mit Stolz den vermeintlichen Schimpfnamen und waren konsequent bei der
Losung rein malerischer Aufgaben. Sie versuchten, sich unabhingig vom
Gegenstand auf die Farbwerte und ihre Verteilung, die Beschaffenheit der Form
und das Spiel von Licht und Schatten zu konzentrieren. Als Freilichtmaler stellten
sie fest, dass sich mit dem Licht auch die Erscheinungsweise der Dinge verdndert,
dass Licht nicht einfach nur hell ist, sondern eigene Farbwerte besitzt. Und ihnen
wurde deutlich, dass helles Sonnenlicht den alltidglichen Gegenstédnden Farbe und
Form entziechen kann. Das Erfassen fliichtiger Lichteffekte verlangte ein ziigiges
Arbeiten. So wurden die Farben lose miteinander auf der Palette vermischt und
rasch in groben Strichen und Flecken auf die Leinwand aufgebracht. Das
ermoglichte eine rasche Anfertigung des Bildes und trug dazu bei, dass die
Umrisse der Dinge aufgelost wurden. Die Versuche dieser Maler bereiteten die
Voraussetzung dafiir vor, dass sich die Kinstler im 20.Jahrhundert ganz vom
Gegenstand 16sen konnten und allein das ,,Wie*“ der Malerei zum zentralen
Anliegen der Kunst, zum Inhalt des Bildes machten.

Aufgabe 2
Erzéhlen Sie den Inhalt des Gelesenen nach! Zur Wiedergabe des Inhalts
konnen die folgenden Wendungen gebraucht werden.
1. Esistauch zu unterstreichen, dass...
Es ist auch zu erwdhnen, dass...
Hier ist die Frage zu stellen,...
es ist auch zu tiberlegen, ob...
Aus dem Gesagten ist abzuleiten,...

arwn
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Aufgabe 3

Beschreiben Sie Georges Seurats Bild ,,Ein Nachmittag auf der lle de la
Grande Jatte“! Als Grundlage benutzen Sie den folgenden Text! Gebrauchen Sie
die Vokabeln!

Georges Seurats Bild, das 1885 mit einem Skandal in die Geschichte des
Impressionismus einging, ist von einer eigentiimlichen Spannung zwischen
flimmernder Aufldsung des Sehens und einer fast hdlzernen Statuarik der Figuren
gepragt. Der Kinstler versuchte, Erkenntnisse der Optik umzusetzen, indem er
Farben in vibrierende Punkte aufloste, die der prismatischen Brechung des Lichts
Rechnung tragen. So entstehen aufgerasterte Farbflichen. Ihre einzelnen
Farbtupfen fiigen sich erst in einer bestimmten Entfernung im Auge zusammen,
wobei die neu gemischten Farben ausdrucksvoller und frischer werden. Zugleich
bandigte der junge Maler, der viele seiner Motive in einer sonntiglichen und
entspannten Welt fand, das Gaukelspiel des Lichts durch die Festigkeit der
Formen und Klarheit der linearen Komposition.

1) ein grofsformatiges Bild

2) ausdrucksvoll wirken

3) die Landschaft hineinbeziehen

4) im Vordergrund

5) die Aufmerksamkeit des Betrachters auf sich lenken

Aufgabe 4
Ubersetzen Sie den folgenden Text ins Deutsche! Erzihlen Sie ihn Deutsch
nach!
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HUMITPECCUOHU3M

[Ipunuun BepHOCTM mnpupoie pa3Buiaud B 70-X romax MpoOLUIOrO BeKa
¢dpaHmy3ckue  XyAOKHHKH. OTO  HAalpaBlCHHWE  IOJNYyYHJIO  Ha3BaHHE
HUMIIPECCHOHM3MA. VIMIPECCHOHHUCTBI CTPEMIIINCh OTOOpasuTh Ha  XOJCTE
MT'HOBCHHBIE BIIEUATICHUS, MOJYUECHHBIE OT MPHUPOJBI, OT OKPYXKAIOLIEH >KU3HU.
OHu yTBepXkJAalH, YTO HUKTO M3 XYJOXKHUKOB HE MHUCAJ NPHPOLY TaK, Kak
YeJOBeK BUIUT ee. Bce mpeaMeTsl M300paxainch ¢ OAMHAKOBOW TOYHOCTHIO. B
JeUCTBUTEIIBHOCTH XK€ IJ1a3 YelIoBeKa MOXKET SICHO BHJIETh TOJBKO MAaJyIO 4acTh
IpeaMETOB, MOMABIIMX B IoJie 3peHus. Bce ocTambHOe pacTBopsieTcs B
HEONPEIEIICHHOW Wrpe cBeTa W TeHH. [I03TOMy OHM OTKa3alHuCh OT UYETKHX
KOHTYPOB M 4epHBIX TeHed. OHM 3amedaTiieBald HE CTONBKO CaMH IPEAMETHI,
CKOJIbKO OKYTBHIBAIOIIME X CBET M arMocdepy. CTpemieHne «oiMaTh CBET Ha
KOHYHMK KHCTH» 3aCTaBHJIO HMX PabOTaTh HEMOCPEACTBEHHO HAa NPHPOIE, MOX
OTKPBITHIM HEOOM.

OHHM HCTIONB30BAJIM CBETIIBIC M YHCTHIE IIBETA U HAHOCHUJIM KPAacKy Ha XOJICT
MaJeHbPKUMH Ma3KaMH. Takue MATHBIIIKH CIMBAJINCh B HY)KHBIM TOH, €cCiu
CMOTpPEeTh Ha KapTHHY C HEKOTOpPOro paccTosHus. M Tak OHHM co3gaBaiiu
BIIEYATIICHUE APOJKAILETo B JKapKUH JIETHUH JIeHb BO3/lyXa, I'yCTOr0 TyMaHa. OTH
XYIO0XHHUKHA BHECIM MHOTO HOBOTO B IOCTPOEHHE KapTHHBI. VX KapTHHBI — 3TO
Kak OBl CIy4ailHO CXBa4YCHHBIH KyCOK JeHcTBUTeNbHOCTH. Hepemko Kpai
KapTHUHBI 00pe3al denoBedeckylo Gpurypy wim Kaxkoif-HuOynap npeamer. OHE He
WCKalX sl CBOMX KapTHH 3aHUMATENBHBIX CIOXKETOB, 3HAYUTEIILHOTO
coJieprKaHusl.

Aufgabe 1

Lesen Sie den nachstehenden Text, verstehen Sie ihn! Beantworten Sie die
folgenden Fragen!

1. Wodurch zeichnet sich die realistische Kunst aus?

2. Was kennzeichnet die kiinstlerischen Besonderheiten der Werke von
Impressionisten, Postimpressionisten und Malern, die viel Aufmerksamkeit der
Form ihrer Schopfungen schenkten?

3. Womit héngt es zusammen, dass die Darstellung eines konkreten
Gegenstandes aus der Kunst verdrangt wird?
4. Wie verhalten Sie sich zur abstrakten Kunst?

Die sich im Impressionismus andeutende Anatomie der Malerei iiber den
Gegenstand wurde weiter vorangetrieben und manchmal radikalisiert. Daran
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beteiligten sich viele Maler, Vertreter unterschiedlicher und zahlreicher
Kiinstlergruppen und -vereinigungen. So galt das Interesse der Pointilisten der
Wirkungsweise der Farbe und dem Sehvorgang.

P. Signac und G. Seurat bauten ihre Bilder aus Schwirmen kleiner exakter
Punkte auf. Das Motiv wurde zum Vorwand fiir das Experiment. Die von ihnen
gemachte Erfahrung, dass die Malerei auch getrennt vom Gegenstand existiert
und einen eigenen Ausdruckswert hat, er6ffnete den Malern neue Wege.

Wihrend Cezanne die Welt analytisch zerlegte und in der funktionierenden
Bildwelt neu zusammensetzte, war die Malerei fir V. van Gogh ,,Ausdruck
glithenden Gefiihls*. Auch P. Gauguin setzte ganz auf die emotionale Kraft und
den symbolischen Gehalt von Farbe und Form. Wie Gauguin standen auch die
groBen Einzelgdinger H. Rousseau, J. Ensor und E. Munch mit ihren
bedeutungsgeladenen Bildwelten in der idealistisch-symbolistischen Tradition.

Der Symbolismus entwickelt sich nicht zu einem einheitlichen Stil und
wiederspiegelt die Mannigfaltigkeit und Vielseitigkeit der individuellen und der
kiinstlerischen Welt jedes einzelnen Malers. Schonheit und Harmonie waren die
entscheidenden Aspekte der Kunst fiir Henri Matisse, der der filhrende Kopf der
Vereinigung ,,Fauves* war. Die fauvistischen Maler A. Derain, M. de Vlaminck,
R. Dufy nahmen die impressionistischen und postimpressionistischen Traditionen

auf, sie gingen den Weg der autonomen Bildgestaltung, der durch das
schwirmerische und dekorative Element des Symbolismus und des Jugendstils
verdeckt worden war und fiihrten damit die Kunst in die Moderne.

Die Aufgabe der folgenden Generation der Kiinstler war nicht nur die Suche
nach neuen Ausdrucksformen, sondern auch die anwachsende Entfremdung,
Vereinzelung und Entindividualisierung zu schildern. Sie waren auf der Suche
einer ,,neuen Kunst fiir den neuen Menschen®. Diese Maler schufen in ihren
Bildern eine Welt, die unruhig, nicht standhaft, bedrohlich ist. Davon zeugt das
Schaffen der Maler, die den in Miinchen entstandenen Gemeinschaften ,,Briicke*
und ,,Der Blaue Reiter angehorten. Die Maler des Blauen Reiters, allen voran
Marc und Kandinsky, interessierten sich in erster Linie fiir die malerische
Umsetzung von Empfindungen. Sie wollten Bilder schaffen, die die Seele zum
Schwingen bringen. Kandinsky war iiberzeugt, dass die Bilder keinen abbildlich-
konkreten Verweis auf die sichtbare Wirklichkeit enthalten miissen. Auf solche
Weise kommt er zur Vernachldssigung des Gegenstandes und schafft seine
berithmten Kompositionen, in denen nur Farben und Formen ausschlaggebend
sind. Die spannungsvolle Kontrastierung harter und weicher Linien, offener und
geschlossener Formen, samtiger und metallischer Farben verleihen diesen Bildern
Rhythmus und Melodie.
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ERNST BARLACH

Aufgabe 1

Lesen Sie den Text, beantworten Sie die folgenden Fragen!

1. Was ist Ernst Barlach? Wo bekam er seine Ausbildung? Welche
Bedeutung messen Sie seinen Auslandsreisen bei?

2. Wo entstand der grofite Teil seiner Werke? Wie war das Verhalten der
Faschisten zu seinem Schaffen? Warum?

3. Wann starb der beriihmte deutsche Bildhauer? Woran?

4. Was kennzeichnet sein Schaffen? Was verstehen Sie unter dem Wort
,Expressionismus‘?

5. Nennen Sie die Plastiken von Ernst Barlach!

6. Wer widmete einen Roman dem Leben und Schaffen dieses Kiinstlers?
Wie heil3t dieser Roman?

Die bedeutendste Erscheinung innerhalb der deutschen Plastik des
20.Jahrhunderts ist bis heute Ernst Barlach gewesen und geblieben. Barlach
genoss seine Ausbildung an der Hamburger Kunstgewerbeschule und an der
Dresdener Akademie, weilte mehrere Jahre in Paris und beschéftigte sich zu-
nichst mehr mit literarischen Pldnen als mit der bildenden Kunst. Nach der
zweiten Pariser Reise lebte er an verschiedenen Orten. Entscheidend wurde fiir
seine weitere Entwicklung die RuBllandreise von 1910. AnschlieBend wohnte er
bis zum Jahre 1910 in Berlin. Danach lieB er sich end-giiltig in Giistrow nieder. In
dieser mecklenburgischen Kreisstadt entstand der groite Teil seiner nach 1933
durch die Faschisten von ihren Standorten entfernten Werke. Die Faschisten
diffamierten Barlach, man erlegte ihm ein Berufsverbot auf. Er starb nicht zuletzt
an den Folgen dieser qualvollen Jahre, die sein Herzleiden verschlimmerten.

Nach einem anfénglich unsicheren Suchen gelangte Barlach zu einer
expressiven Formgebung, mit der er sowohl die einfache Menschlichkeit, wie er
sie in Russland erlebt hatte, als auch die menschliche Bedriickung in der Zeit
gestaltete. Barlachs Werke entstanden auf der Grundlage einer starken sozialen
Empfindsamkeit, die durch die Beriihrung mit Russland und der russischen
Literatur gesteigert wurde. Die Begegnung mit dem russischen Volk bildet eine
Grundlage fiir die Gestaltung seines Menschentums. Bauern, Bettler, Arme,
Ausgebeutete sind die Vorbilder fiir seine expressiven Holz- und -
Bronzeplastiken, Holzschnitte und Lithographien.

Knapp, blockhaft und schwer sind die Ausdrucksformen seiner Kunst, die
mit der schwerbliitigen Art der Bewohner seiner norddeutschen Heimat eng
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verbunden ist. Der erste Weltkrieg erzeugte ihm solche Erlebnisse, die seinen
Werken jene fiir Barlach typische, iiber den Klassen stehende symbolhafte
Menschlichkeit verliehen. Er sah fast ausschlieBlich den leidenden Menschen, der
war nicht chne Hoffnung, doch wusste er nicht, was zu hoffen war.

Barlachs Hauptwerke sind: Plastiken ,,Singender Mann“ und ,,Tanzende
Alte”, Gefallenendenkmiler in Giistrow und Magdeburg, ,Fries der
Lauschenden®; graphische Folgen ,,Der tote Tag*, ,,Die Wandlungen des Gottes*,
»Walpurgisnacht®, ,,Lied an die Freude*; Selbstbildnisse.

Als Dichter war Barlach vom Expressionismus beeinflusst. Die Begegnung
der idealistischen Helden seiner symbolhaften Dramen mit der geistfeindlichen
Alltagswelt duBert sich in metaphysischer Erlosungssehnsucht. Seine
meisterhaften Holzschnitte und Lithographien stellen vielfach Szenen aus seinen
Dramen dar. Auch sie erzdhlen von Armen und vom Leid der Welt.

Aufgabe 2

Erklaren Sie die folgenden Vokabeln und verwenden Sie es bei der
Wiedergabe des Textinhalts!

1) der Expressionismus

2) expressiv wirken

3) die bildende Kunst

4) eine Grundlage bilden

5) sich duffern

6) die geistfeindliche Welt

7) ein bildhaftes Geprdge verleihen

Aufgabe 3

AuBern Sie Thre Meinung von dem Gefallenendenkmal in Magdeburg!
Verwenden Sie dabei die folgenden VVokabeln!

1) von etw. beeinflusst werden

2) erzeugen

3) symbolhaft

4) die Menschlichkeit

5) das Erlebnis des 1.Weltkrieges

6) die leidende Frau

7) die verlorenen Hoffnungen

8) einen erschiitternden Eindruck machen

9) seine Aufmerksamkeit gilt
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Aufgabe 4
Lesen Sie den nachstehenden Text, iibersetzen Sie ihn ins Deutsche, geben
Sie seinen Inhalt deutsch wieder!

SKCIIPECCUOHMU3M

HckyccTBO, KOTOpPOE CTaBUT CBOEH LENBbIO MOAYEPKHYTOE BBIPAKECHUE
JIYIEBHBIX COCTOSHMMA XYJOXHHMKA, €ro 4YyBCTB W HACTPOEHHI, HA3bIBAIOT
9KCTIPECCHOHM3MOM. BriepBble Ha3BaHHE 3TOTO TepMHHa OBLIO YMOTpeOJIEHO B
I'epmannu. MHorue xynoxHuku 19 u 20 Beka CTPEMUIINCH K BBIPA3UTENBHOCTH,
HO Ha3BaHWE (OGKCIPECCHOHM3M» YIHOTpeOnseTcs NPEHMYLIECTBEHHO 10
OTHOIICHUIO K HEMEIKOMY HCKycCTBY. Hemenkuii 3KCIpecCHOHU3M MOXET
MIPOM3BECTH YTHETAIOIee BIIeYaTIeHHE. XYAOKHUKH 3TOTO HAIPABICHHUA HE
CTPEMMIINCh K KpacoTe. HemenkoMy HCKycCTBY M B JApPYrHe 3I0XH OBLIO
CBOWCTBEHHO BHHUMAHHE K COJICPKaHHIO, TIOBECTBOBATEIbHOCTh. KapTuHa aist
9KCTIPECCHOHNUCTOB OBIIA JIUIIB CPEICTBOM, C IOMOIIBIO KOTOPOTO OHU HAAESUINCh
paspeiuTs o0IIeCTBEHHbIE NPOTHBOPEUHs cBoel 3nmoxu. OHM XOTeIH MopasHuTh
3puTens, MNOpasuTh €ro 4yscTBa. Jlyis BBIpaK€HHsI MOPBIBOB UYBCTB OHU
UCIIONIB30BaNIN MO0 KpHyalle sipKue Kpacku, JTU00 MpadHbIe TPSI3HOBATHIE TOHA,
OecrioKoliHble ¥ HEOpEXKHbIE JIBM)KEHHS KHCTH, NMOPOH pEe3KHEe M YIPOLIEHHBIE
(OpMBI, CO3HATENBLHBIE UX UCKAXKEHHS.
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Hewmenkue skcipeccHOHHUCTHI 00pa3oBaiiu ABe Trpynmbl «Moct» u «[ omy6oit
BcagHUK». llocie mepBoil MUPOBOM BOHHBI B HMCKYCCTBE 3KCIPECCHOHHCTOB
0COOEHHO CHIIBHBI CTaJI HOTHI OOIIEeCTBeHHOH KpUTHKH. OHH N300pakany BOMHY
C ee yXacaMmH, HAIyTaHHBIX MNEPeKUTh OIMHOKUX JIONEH, PaHEHBIX, Kallek,
HUIIUX, TPUTOHBI OONBIIOTO Topoja. MHOrAa CKiIagpIBaeTCs BIIEYATICHHE, YTO
JKCIPECCHOHUCTHI HEHABUIAT JIFOJCH — TAKHUMH YPOJJIHUBHIMU OHH H300pa)karoT
cBoux mnepcoHaxked. C 3KCIPECCHOHU3MOM KaK XYAO0)KECTBEHHBIM TEUEHUEM
TMOKOHYMIM TIPUIIEAIIUe K BiaacTd B ['epmanuu (ammmctel, OOBSIBUB €ro
JIeTeHEePaTUBHBIM HCKYCCTBOM, KOTOPOE CIIEyeT YHUUTOKHUTb.

Aufgabe 5

Lesen Sie den nachstehenden Text, erzdhlen Sie ihn nach, verwenden Sie
dabei die folgenden Vokabeln!

1) die Haltung

2) die Begabung an den Tag legen

3) die Anregung geben

4)  das Thema kiinstlerisch gestalten

5) sich zuwenden

6) schildern

KATHE KOLLWITZ
/Nach Otto Nagel/

Kathe Kollwitz empfing ihre ersten politischen Eindriicke in der Friihzeit des
Sozialismus. Thr menschlicher und kiinstlerischer Weg lief parallel mit der
Entwicklung der deutschen Arbeiterbewegung. War ihre Einstellung zum
Proletariat zuerst eine gefiihlsmafBige, so wandelte sich diese durch Erkennen und
Erleben in eine immer mehr bewusste. In ihrer Haltung, auch als sie spéter die
Absichten des Marxismus bejahte, war Kollwitz doch keine Revolutionérin, sie
sympathisierte den aktiven Kdmpfern. Ihre Haltung spiegelt sich in vielen ihrer
Arbeiten wieder. Gerhart Hauptmanns ,Weber“ gaben die Anregung zum
Studium des Themas.

Der Aufstand der schlesischen Weber erregte die junge Kiinstlerin, je mehr
sie in seine Geschichte eindrang, und sie beschloss, das Thema kiinstlerisch zu
gestalten. Sie schildert in rein graphischer Auffassung den Aufstand der Weber in
sechs entscheidenden Etappen von den Ursachen iiber den Sturm bis zu seinem
Ende. In dieser Folge benutzt sie teils Quer-, teils Hochformate, je nach den
Erfordernissen der Thematik. Die ersten drei Blatter ,,Not*, , Tod*“, ,,Beratung*
zeichnete sie auf 44 Stein, wihrend die drei Schlussblitter: ,,Zug der Weber®,
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,Vor des Fabrikanten Tor und ,,Das Ende* von ihr radiert wurden. Das war ein
einmaliger Fall in der Geschichte der Graphik, dass die Arbeiten eines Zyklus in
verschiedenen Techniken geschaffen wurden. Ich glaube, es ist keine
Ubertreibung, wenn ich behaupte: ,,Hitte Kithe Kollwitz in ihrem Leben nichts
weiter als den ,,Weberaufstand geschaffen, allein durch dieses Werk wire sie in
die Kunstgeschichte eingegangen®.

Im Jahre 1902 begann Kithe Kollwitz mit der Arbeit am ,,Bauernkrieg im
Auftrage der ,,Vereinigung fiir historische Kunst®“. In ihrer Radiertechnik hat sich
die Kiinstlerin im Zyklus ,,Bauernkrieg™ gewaltig entwickelt. Er brachte einen
groBen Erfolg. Sie stand unbestritten in der vordersten Reihe der deutschen
graphischen Kiinstler.

In den folgenden Jahren wandelte sich ihre Art zu einer immer gréBeren
GroBziigigkeit und Geschlossenheit der Komposition. Thematisch wandte sie sich
jetzt auffallend viel der Mutter-Kind-Darstellung zu. Um diese Zeit machte sie
auch erste bildhauerische Versuche.

1919 wurde Kéthe Kollwitz zum Ordentlichen Mitglied der PreuBischen
Akademie der Kiinste. Als neue Technik verwendete sie jetzt nach vielen
Versuchen den Holzschnitt. Nach vorangegangenen Bemithungen mit den Mitteln
der Radierung und der Steinzeichnung erreichte sie in der Holzschnittzeichnung
eine gesteigerte Aussagekraft.

Aufgabe 6
Beschreiben Sie das Blatt ,,Auf dem Schlachtfeld! AuBern Sie sich zu den
kiinstlerischen Besonderheiten dieses Blattes!
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Aufgabe 7
Lesen Sie den nachstehenden Text und erzdhlen Sie ihn nach! Verwenden
Sie dabei die folgenden VVokabeln!
1. Im Mittelpunkt der Erzihlung steht...
Wir erfahren, welche Erlebnisse des Kiinstlers...
Er verlieh dem Portrdt die Ziige, die...
Das Hauptinteresse des Malers galt den Widerspriichen
Mit unerbittlicher Wahrheit zeigt der Maler...

AN

SchlieBlich erklérte die Konigin, Carlos habe Goya lange fiir sich arbeiten
lassen, jetzt wolle sie ihn haben. Goya fand eine heitere und sehr gniddige Maria
Luisa. Er hatte sie schon vor beinahe einem Jahrzehnt gemalt, als sie noch
Kronprinzessin war. Damals hatte sie trotz ihrer Scharfe und Hésslichkeit einen
Mann reizen konnen. Nun war sie dlter und hasslicher, doch noch immer bestrebt,
nicht nur auf dem Throne, sondern auch als Frau zu gelten. Sie verschrieb sich aus
allen Hauptstidten Europas Kleider, Wische, die kostbarsten Salben, Ole,
Parfiims, sie trug die Nacht iiber Masken aus Teig und seltsamen Fetten, sie
trainierte mit dem Tanzmeister und ging, Kettchen an den FuBigelenken, vor dem
Spiegel auf und ab, um ihren Gang zu verbessern. Mit souverdner Schamlosigkeit
sprach sie mit Goya iiber die Miihen, die es sie kostete, sich als Frau zu
behaupten. Thm imponierte ihre wilde Energie und er wollte sie malen, wie sie
war: hésslich und interessant.

Nun hatte Don Manuel der Konigin als Zeichen der Versohnung den Hengst
Marcial zum Geschenk gemacht, den Stolz seiner Stélle, und auf diesem Pferde
wollte sie sich fiir ihn malen lassen. Die Konigin paradierte vor Goya auf dem
Hengste Marcial, als Inhaberin des Regimentes Garde du Corps. Auf Ménnerart
sal} sic zu Pferde, sic war eine sehr gute Reiterin, hoch und kiihn hob sich der
Kopf iiber der kriegerischen Uniform. Es hitte geniigt, wenn sie bei weiteren
Sitzungen auf dem Holzblock posiert hatte. Goya bereitete es scharfe Lust, sie ein
zweites und drittes Mal ihre Reitkunst vorfilhren zu lassen. Agustin
kommandierte der Konigin, das Pferd so zu drehen und anders, den Kopf auf
diese Art zu halten und auf jene.
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THEMATISCHE UBUNGEN

1. Allgemeine Begriffe

1. Was ist der Begriff? Nennen Sie!

a) Das sind Bilder, die mit diinn aufgetragenen Wasserfarben gemalt sind.

b) Das ist das Schlagwerkzeug des Steinmetzen und Bildhauers, das er zur
Bearbeitung von Steinblocken verwendet.

c) Das bedeutet Verzierung. Das kann sich auf verschiedenen Gegenstidnden
befinden und dient zum Schmiicken.

d) Das ist ein Kiinstler, der Figuren aus Stein meif3elt.

e) Das ist die griechische Bezeichnung flir Topfererde; darunter verstehen
wir alle Gegensténde, die aus Tonerde hergestellt und gebrannt sind.

f) Das ist ein Gestell, auf dem der Maler sein Bild befestigen kann.

g) Das gehort zu den graphischen Techniken. Mit einem Stahlstichel wird in
eine Metallplatte die Zeichnung eingeschnitten.

h) Das ist die Darstellung von Gegenstinden oder Mustern auf einer Fléche.

i) Das ist die Werkstatt, der Arbeitsraum des Kiinstlers.

2. Ubersetzen Sie ins Deutsche.

a) Ilom «apXUTEKTYpOiD» MbI IOHHUMAEM HCKYCCTBO CTpOouTh. OHO BKITFOUAET
IUIAHUPOBAHUE ¥ BO3BEICHHWE OTACNBHBIX 3[aHWi, LENBbIX TIPYII IIOCTPOCK H
TOPOJIOB.

b) Ha noptpere Bcerna n3o0OpaxeH ONpeieNICHHbIIH Yel0BeK.

c) K rpaduxe otHocsaTcs rpaBropa mo aepeBy, nurTorpadus, rpaBiopa Ha
Meau ¥ 0popT.

d) Ilog «OCHOBOI» MBI MOHMMaeM IIOBEPXHOCTb, Ha KOTOPOil pHCyeT
XY/OKHHK. B KadecTBe OCHOBBI HCHOJIB3YIOTCS Oymara, XOJICT, HITyKaTypka,
METaJlI U Ipyrue MaTepuaibl.

€) Mynbitabenb WCHONB3YeTCs XYAOKHHAKOM Uil (DUKCAIMH PYKH C
KHCTBIO.

f) B xuBOICH HA CTEHE CYIIECTBYIOT JBa JCHUCTBHUS: CHAdYala PUCYIOT Ha
ele BIAKHOW INTYKaTypKe, IIOTOM HAHOCST €Ile CJIOM Ha BBICOXIIYIO
LITYKaTypKY.

g) I'mipauu cymiecTBOBalIM B CPEAHHE BeKa M ObLIM OpPTaHU3ALUSIMHU HIH
00bEIMHEHNSIMH PEMECITIEHHUKOB T10 Pa3JIMYHBIM HaIlPaBJICHHSIM.

h) Odopt ortHOocuTCs K rpaduyeckuMm TexHHKaM. Ha Meramuinyeckyro
MOBEPXHOCTh HAHOCHTCSI CJIOHW Jlaka, HAa KOTOPOM XYJOXHHK BbII[APAIIbIBACT
PHCYHOK.

48



i) Korma crpourcs HOBBIH JIOM, HYXEH CTPOUTEIbHBIA IUIaH. Ero
COCTaBIISIET APXUTEKTOP.

3. Erkléren Sie folgende Worter auf Deutsch:
a) Bildschnitzer,

b) Perspektive,

c) Evangelistensymbole,

d) Relief,

e) Holzschnitt,

f) Renaissance,

g) Keilrahmen,

h) Tafelbild,

i) Palette.

2. Die bildende Kunst (Begriffe und Bedeutung)

1. Ubersezen Sie ins Russische! Geben Sie ausfiihrliche Definitionen der
Begriffe anhang der Textteile.

Zeichnung

Bevor der Maler beginnt, ein Gemélde zu malen, fertigt er oft viele
Zeichnungen an. Mit Hilfe der Zeichnung studiert er das Aussehen und die
Eigenart der Menschen, der Dinge und der Umwelt. So vorbereitet, beginnt der
Maler die Ausfiihrung des Gemaéldes. dhnliches arbeitet auch der Bildhauer.
Immer wieder zeichnet er verschiedene Bewegungsphasen und Ansichten des
Menschen. Man zeichnet mit Bleistift, mit Feder, mit Kreide, mit Kohle usw.

Es gibt Kiinstler, die sich fast ausschlieBlich der Kunst der Zeichnung
verschrieben haben.

Gemdilde

Wenn wir in Kunstausstellungen und Museen gehen, so sehen wir dort neben
Plastiken, Druckgrafiken und Zeichnungen vor allem Gemaélde. Sie sind in der
Regel mit Olfarben auf Holz oder Leinwand gemalt und befinden sich in einem
Rahmen.

Im Mittelalter entstand die Kunst vor allem fiir die Kirchengebéude. Die
Wandbilder in romanischen Kirchen veranschaulichten die Geschichten der Bibel.
Dann schufen die Maler bemalte Tafeln fiir die immer grosser werdenden
Altaraufbauten. Spéter diente die Kunst nicht mehr allein der Kirche. Reiche
Kaufleute wiinschten in der Kunst alles dargestellt zu sehen, was zu ihrem Leben
gehorte.

Grafik
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Grafik ist eine bildliche Darstellung, die durch besondere Druckverfahren
vervielfiltigt worden ist. Das ist eine mit technischen Hilfsmitteln vervielfdltigte
Zeichnung.

Es gibt drei hauptséchliche druckgrafische Verfahren. Das sind der
Hochdruck, der Tiefdruck und der Flachdruck.

Plastik

Die Malerei und die Plastik unterscheiden sich vor allem durch ihre Formen.
Wo die Maler Korper und Raume auf den von ihnen gemalten Fléchen abbilden,
schaffen die Bildhauer korperliche Darstellungen. Die Malerei schmiickt fast
immer Innenrdume. Die Mehrzahl plastischer Bildwerke ist fiir den Freiraum
bestimmt.

Als Materialien fiir ihre plastischen Bildwerke benutzen die Kiinstler
Marmor und andere Natursteine, Kunststeine oder Beton, Bronze, Aluminium,
Tonerde, Gips oder Wachs. Plastiken aus gebrannter Tonerde werden Terrakotten
genannt.

2. Antworten Sie auf die folgenden Fragen:

1. Warum sollen wir in unserem Leben der Kunst nicht ausweichen?
2. Welchen Platz nimmt die Kunst in Ihrem Leben?
3. Warum interessieren Sie sich fiir Kunst?
4. Ist es wichtig, Kunstwerke recht zu betrachten? Warum?

3. Vollenden Sie die folgenden Sitze durch den unter angegebenen
Worter:

1. Gemilde sind mit ... auf ... gemalt.
2. Zeichnungen sind mit ..., mit ..., mit ..., auch mit Kugelschreiber und
Filzstiften gezeichnet.
3. Grafiken sind durch ... vervielfaltigt.
4. Plastiken werden mit ... oder anderen ... ausgegossen (oTiuBaroTcs).
5. Skulpturen sind aus ... und anderen ... herausgebildet (u3rotasmuBarorcs).

Natursteine, Farben, Bronze, Bleistifte, besondere Druckverfahren, die Fldche,
Metallen, Kohle, Feder, Marmor.

6. Beantworten Sie die Fragen:
1. Welche druckgrafische Verfahren gibt es heute?
2. Worauf malt man Gemailde?
3. Was kann man aus Natursteine machen?
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4. Wodurch unterscheiden sich die Malerei und die Plastik?
5. Womit beginnt der Maler die Ausfithrung des Gemaldes?

6. Wem dient die Kunst ?

3. Mittelalter und Renaissance
Ordnen Sie die unten stehenden Sétze der richtigen Epoche zu!
Tragen Sie die Siitze so ein, dass die Gegensiitze deutlich werden!

MITTELALTER

RENAISSANCE

Kunstler:

Auftrage:

Themen:

Darstellung:

Neben religiosen Darstellungen
werden gerne mythologische Motive
gewihlt, Portrits gehoren jetzt zu den

Die Kiinstler erhalten ihre Auftrage
fast ausschlieBlich von der Kirche.

besonders wichtigen Auftr

Reiche Biirger, meist Kaufleute, geben
gern Kunstwerke in Auftrag.

Die Figuren werden in

Die Themen stammen vor allem aus
dem religidsen Bereich (biblische

realen Rdumen und
Landschaften dargestellt.

Szenen, Heiligendarstellungen).| Der Kiinstler ist ein Genie, ein
Schopfer, und signiert sein Werk

mit seinem Namen.

Die Szenen und Figuren werden vor

einen Goldgrund gesetzt.

Der Kiinstler ist ein Handwerker, der
zur Ehre Gottes arbeitet.

4. Renaissance

Antworten Sie auf die Fragen!

g nNPE
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Was verstehen Sie unter dem Begriff ,,Renaissance®?

In welchem Land begann diese kunsthistorische Epoche?
Welche Epochen der Renaissance gliedern wir heute?

Wie ist Architektur der Renaissance zu charakterisieren?
Nennen Sie die bekanntesten Architekten der Renaissance!




~

9.

Was war der Themenkreis der Plastik?

Nennen Sie die hauptmeister der Plastik!

Was konnen Sie als Neuerungen in der Malerei der Frithrenaissance
bestimmen?

Nennen Sie Vertreter der Friihrenaissance in der Malerei!

10. Wofiir interessieren sich die Maler der Hochrenaissance?
11. Wer sind die 3 Universalgenies der Hochrenaissance?
12. Wen zihlt man zu den Malern nérdlich der Alpen?

5. Barock
1. Antworten Sie auf die Fragen:

1) Wie nennt man den Stil, der sich in organischer Weiterentwicklung von
Formen der Hochrenaissance ausbildete?

2) Wie sind die Begriffe ,,Barock* und ,,Rokoko* miteinander verbunden?

3) Was war die Aufgabe des Barock im Bezug auf die Kirche?

4) Wodurch wurde die Stirke des Katholizismus in Barock gezeigt?

5) Welche formale Kennzeichen hatte Barock?

6) Welche Schopfungen aus dieser Periode kennen Sie?

2. Beschreiben Sie das Bild von Rubens. Gebrauchen Sie dabei die

folgenden VVokabeln!

1) seine Bliitezeit erreichen
2) im Vordergrund sein
3) sich von dem dunklen Hintergrund abheben
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4) im Mittelpunkt stehen
5) Farbe gezielt einsetzen
6) leuchten

7) die Ermitage

Wie konnten Sie das Gemélde benennen? Erkléiren Sie das.

6. Der Klassizismus.
1. Ordnen Sie die Sitze zu!

1. Die Kiinstler glaubten, dass sich die Menschheit durch das Studium der
klassischen antiken Vorbilder und deren Nachahmung bessern wiirde.

2. In der Friihzeit des Klassizismus war nur ein kleiner Teil der griechischen
Kunst im Original bekannt, und Rom galt als Bildungsstitte des antiken Stils.

3. Aus ganz Europa, und spéter auch Amerika, reisten Kiinstler an, um die
Kunst zu studieren und viele lieBen sich dort nieder.

4. Hinter der duBleren Form stand ein Erzichungsideal.

5. Den Begriff Klassizismus préigte der Kunstwissenschaftler Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768) 1755 in seinem Buch: "Gedanken iiber die
Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst", in dem
er die antike Kunst als Ideal propagierte und deren Nachahmung empfahl.

6. lhre Werke waren sehr unterschiedlich gestaltet, da der Klassizismus zwar
Ordnung und Klarheit anstrebte, jedoch verschiedene Einfliisse der Antike in sich
aufnahm.

7. Die Kiinstler wurden zu gefragten Lehrern und gaben ihr Wissen an vielen
neu entstehenden Akademien weiter.

2. Ubersetzen Sie die russischen Siitze ins Deutsche!

In der Malerei wurden Themen aus der griechischen Antike dargestellt, die
das Heldenhafte und Strenge in den Vordergrund stellten und den Vorrang der
Staatsrdson vor den personlichen Belangen dokumentierten. [[pyrue xymosxHuKH
0oJBIIIe 3aHUMAITUCH ICKOPATHBHBIMA aCIIEKTaAMU aHTUYHOT'O UCKYCCTBA.

B apxuTekType OpHEHTHPOBAIKMCH HA KJIACCHUECKHH puMmckuil xpam. Die
Baumeister nahmen die antiken Sé&ulenordnungen (dorisch, ionisch und
korinthisch) wieder auf und errichteten im romischen und griechischen Stil
Paléste, Parlamentsgebédude, Kirchen, Rathduser etc.

CKyJIbITYpBI CO3/IaBAIHMCH 110 CTPOTUM 3aKOHAM B OCHOBHOM K3 XOJIOJTHOTO,
rmagkoro, Oemoro Mpamopa. Entgegen den leichten bewegten Spétbarock-
/Rokokoformen suchten die klassizistischen Bildhauer nach strenger, klassischer
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Wiirde. CkynbITYpBI TOJDKHBI OBUTH OBITH CO3J]aHBI HAa BEKa, Kak U UX aHTUIHbBIE
MIPEALIECTBEHHHUKH.

Knaccummsm okxono 1830 cMeHWMIICS MCTOPH3MOM, KOTOPBIA CCBHIIANICS HE
TOJIBKO Ha aHTHYHOCTH.. Er griff auf alle Stilepochen zuriick, die nachahmenswert
erschienen.

3. Erginzen Sie die Sitze durch angegebene Vokabeln.

In der Malerei l6sten sich  von dem allegorischen Programm der
Barockzeit und ~ Szenen aus der griechischen und romischen Antike, die oft
einen ,patriotischen” Hintersinn haben. Die Konturen werden klarer und die

Farbgebung verschwindet zugunsten eines flichigen . Die
koloristischen der Malerei in den Hintergrund. Auf Farbigkeit
konnte ein _ Klassizist im Prinzip auch . Eine klar iiberschaubare und

Komposition der Figuren, ein ruhiges Zeitmall waltet in allen

Gebirden.
In Hlustrationen sind  Umrissradierungen fir den
charakteristisch.

Aspekte, verzichten, die Kiinstler, traten, Farbauftrages, malten,
Klassizismus, harmonische, strenger, pastose.

7. Impressionismus und Expressionismus
1. Vergleichen Sie Impressionismus und Expressionismus. Nennen
Sie Unterschiede. Bilden Sie eine Vergleichstabelle.

2. Erginzen Sie die Liicken. Gebrauchen Sie dabei verschiedene
Wortformen von ,,Impressionismus“ und ,,Expressionismus.

1) Naturtreue war der wichtigste Prinzip, den die in den 70en Jahren
entwickelten.

2) Der Begriff ,, “ kam zuerst in Deutschland vor.

3) Die versuchten, Lichtenspiel zu malen.

4) In den Werken des wird nur die Natur dargestellt.

5) Die Werke von wirken auf Zuschauer deprimierend.

6)  strebt danach, die Eindriicke, die Maler von der Umwelt bekommen,
wiedezugeben.

7) Inihren Werken wiesen die die Widerspriiche ihrer Zeit.

8) Das Wichtigste im war nicht der Inhalt, sondern die Form.

9) Die scheinen, alle Menschen zu hassen.
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3. Ergiinzen Sie die Liicken durch gegebenen Wértern.

a) Die Darstellung des Lichts und der atmosphérischen Bedingungen wurde
im zur malerischen Hauptaufgabe. wurde als Folge von Licht
und Atmosphére gesehen und als des Lichts wiedergegeben. Der Verzicht
von und erdigen Farbtonen lief3 ihre Farbpalette authellen.

Die Kiinstler von der malerischen Abbildungsfunktion.
Unmittelbarkeit der Momentaufnahme und Zufilligkeit des sind
charakterisierende Merkmale impressionistischer Bildwerke.

b) Der Expressionismus ist eine in der Kunst. Thre Anfinge und
Vorléufer im ausgehenden 19. Jahrhundert. Wie der Impressionismus, der
Symbolismus und der Fauvismus ist der eine Bewegung gegen die
Tendenzen des Naturalismus. Im Expressionismus die expressive
gegeniiber der &sthetischen und sachlichen Ebene. Der Kiinstler mochte sein
Erlebnis fiir den darstellen.

Neben der Briicke und dem Blauen Reiter als den bekanntesten

expressionistischen gab es auch einen  Rheinischen
Expressionismus. Der Begriff wurde 1911 von Herwarth Walden geprégt, er
bezeichnet weniger eine Kunstrichtung, sondern eher das einer jungen

Generation. Die Anfange gehen auf Vincent van Gogh und Edvard Munch zuriick.

Schwarz, Stilrichtung, finden sich, Triger, 16sten sich, Expressionismus,
Bildausschnittes, iberwiegt, Impressionismus, Betrachter, Farbe,
Kiinstlervereinigungen, Lebensgefiihl.

4. Ubersetzen Sie ins Deutsche.

1) VIMOpeccHOHHCTBI CTPEeMHIIUCh OTOOPa3sWTh HAa XOJICTE MTHOBCHHBIC
BIEYATJICHUA, IOJTYYEHHBIC OT IPUPOEI, MT'HOBEHHOU JKHU3HU.

2) OHH OTKa3aJIHCh OT YETKHX KOHTYPOB M YEPHBIX TCHE.

3) Kaprunbel B Jyxe HUMIPECCHOHHM3MA — 3TO CIAy4allHO CXBAaYE€HHBIH KyCOK
JIeCTBUTENIBHOCTH.

4) VMOpecCHOHUCTBHI HE MCKAM JJI CBOUX KAPTHH MOJHOLCHHBIX CHOKETOB,
3HAQYUTENIBHOTO COJIEPKAHUS.

5) UckyccTBO, KOTOpOE CTaBHT CBOCH IIEJbI0 BBIPAKCHHE IYIICBHBIX
COCTOSIHUH XYyJJO’KHHKA, HA3bIBAETCSI IKCIIPECCUOHU3M.

6) DKCIPEeCCHOHUCTHI HE CTPEMUITHCh K KpacoTe.

7) Kaprtuna Ui 9KCIPECCHOHHCTOB ObLIA JIMINB CPEICTBOM, C ITOMOIIBIO
KOTOPOTO OHH HA/ICSUTHCH Pa3peIInuTh OOIIECTBEHHBIE TPOTHBOPEUHSL.
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8) Hemelkue sKCIpecCHOHUCTHI 00pa3oBaiu ABe IpymIbl «Moct» u «I'oiry6oi
BCaIHUK.

9) MHorma KaKeTcs, 9TO OSKCIPECCHOHWCTHI HEHABUAAT JIOJCH: TaKUMH
YPOIIMBBIMHI OHH N300paKaroT CBOMX IIEPCOHAKEH.

PROJEKTARBEIT

Wihlen Sie sich ein Thema — eine moderne Stilrichtung (Sie kdnnen
benotige Information im Teil ,,Texte zur selbstdndigen Arbeit” finden). Arbeiten
Sie in Gruppen!

Forschen Sie das gewéhlte Thema nach Punkten:

1. Zeitperiode und deren Besonderheiten (wirtschaftliche, politische,
kulturelle, religiose u.4. );

2. Grundlage der Entstehung dieser Stilrichtung;

3. Merkmale und formale Kennzeichen;

4. bedeutende Reprisentanten der Stilrichtung und ihre Werke;

5. die Rolle der Stilrichtung in der Entwicklung der bildenden Kunst.

Beschreiben Sie ein Bild! (nach dem Plan — im Teil ,,Aufbau einer
Bildeschreibung*)

Présentieren Sie die Ergebnisse Threr Arbeit!
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UBUNGEN ZUR SELBSTKONTROLLE

1. Was passt zusammen? Erginzen Sie die Tabelle durch die
Beschreibungen der Stilrichtungen.

Stilrichtung Beschreibung Maler Werk
Mittelalterliche C.Monet “Die Wolga Treidler”
Kunst
Renaissance J.Tischbein | “Perseus und Andromede”
Barock R.Weyden “Goethe in der
Campagna”

Klassizismus I.Repin “Die  grofen  blauen
Pferde”

Realismus S.Botticelli “Impression, Aufgehende
Sonne”

Impressionismus P.Rubens “Madonna mit Kind”

Expressionismus F.Marc “Die Geburt der Venus”

2. Ordnen Sie zu!

A.

Dieses Gemaélde von Renoir ist
sein letztes Gemilde, das dem Pariser
GroBstadtleben galt. Das Maddchen mit der
Hutschachtel besitzt eine Ruhe und eine
Plastizitdt, die auch eine konstruktive Form
der blaugrauen Regenschirme
kennzeichnet.

B.

Theo Balden stellt eine Mutter dar,
die ihr Kind auf dem Arm tragt. Das ist eine
besonders eindrucksvolle Form.
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C.

Die Vorhinge sind zuriickgezogen,
der Papst und die heilige Barbara sinken in
die Wolken ein. Eine fast etwas scheue
Madonna tritt hervor. Sie hat die Arme um
das ernst blickende Kind gelegt.

D.

Donatello zeigte die Schonheit des
nackten menschlichen Korpers. Er stellte
David dar, von dem die Bibel erzihlt.

E.

Im Vordergrund ist eine Gruppe
armer, erschopfter aber stolzer Méanner. Sie
ziehen traurig und stumm eine schwere
Barkasse. Im Hintergrund sehen wir den
breiten und wunderbaren FluB, die Wolga.

F.

Das Bild von Heinrich Zille stellt
zwei Berliner Jungen dar. Sie treffen sich
auf der StraBBe. Einer von ihnen zieht auf
seinem kleinen Wagen eine tote Ratte.
»Woran ist sie krepiert?* fragt sein Freund.
,Unsere Wohnung ist zu naf3

G.

In diesem Gemilde von Serow
kommt das Gefiihl fiir die Lebensfreude
zum Ausdruck.
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3. Machen Sie die Testaufgaben zum Wortschatz!
1. Wie heifit das Genre der Malerei und Graphik, das die Natur kiinstlerisch
darstellt?
a) das Portrit
b) die Tierzeichnung
c) die Landschaft

2. Wie hei3t die bildliche Darstellung einer Person?
a) das Stillleben

b) das Alltagsleben

c) das Portrit

3. Wie heilit die Wiedergabe lebloser oder unbewegter Gegenstinde, besonders
Blumen und Fruchte?

a) die Landschaft

b) das Stillleben

c) historische Bilder

4. Was verstehen wir unter dem Wort ,,Gemaéldegalerie*?
a) die Ausstellung der Bilder

b) das Museum fiir Malerei und Grafik

¢) das Heimatmuseum

5. Welche Kunstart stellt Menschen und Gegenstédnde mit Hilfe von Farben und
Pinseln dar?

a) die Malerei

b) die Plastik

c) die Grafik

6. Was ist die Radierung?
a) die Zeichnung

b) der Kupferstich

c)die Plastik

7. Wie nennt man die Darstellung mit Hilfe von Linien und Strichen?
a) die Zeichnung

b) die Plastik

c¢) das Gemaélde
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8. Wie heif3it das Genre der Malerei und Grafik, das die Tiere kiinstlerisch
darstellt?

a) das Alltagsleben

b) die Tierzeichnung

c) das Stillleben

9. Wie heifit das Museum der bildenden Kunst in Sankt - Petersburg?
a) die Ermitage

b) das Russische Museum

c) das Puschkin — Museum

10. Wie hei3t die Stillrichtung, deren Griindung der Ausdruck des Geistig —
Seelischen ist?

a) der Impressionismus

b) die Romantik

c) der Expressionismus
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TEXTE ZUR
SELBSTANDIGEN ARBEIT:

Kunst des 20.Jahrhunderts

Kubismus

Der Name entstand aus
einer Feindseligen Kritik 1908 in
Paris an einigen  eckigen
Landschaftshildern Braques. Die
Vorreiter des Kubismus sind
Georges Braques (1882-1963)
und Pablo Picasso (1881-1973).
Spéater auch Robert Delaunay
(1885-1941), Fernand  Léger
(1881-1955), Juan Gris (1887-
1927), Albert Gleizes (1881- - :
1953), Jean Metzinger (1883- ?), Jaques"\fillllon' (187'5'—"?) und Méfcéll"DLthamp
(1887-1968).

Das meistgebrauchte Stilelement war der Winkel mit welchem der Maler
sich auf eine Neuerung der Malweise von dem Darstellungsgegenstand
konzentrierte. Man mochte die Einheitlichkeit des Gegenstandes und nicht den
Gegenstand malen, laut Braque, und halt in den Bildern die Bewegung im Raum,
die wahllos wechselnden Beziehungen von Dingen und Orten, Raum und Zeit, die
Anderung des Lichts und die facettenreiche Widerspiegelung oftmals
gleichzeitiger Wahrnehmungen und Umstdnde, die unsere Dingerfahrung
bestimmen, fest.

Braque: ,,Es gibt in der Natur einen Gefiihlsraum, ich mochte fast sagen
einen greifbaren Raum... dies ist der Raum, der mich so fasziniert hat- und das
wollte frithe kubistische Malerei sein, eine Erforschung dieses Raums.” Sie
suchen auf einer zweidimensionalen Bildfliche die Raumlichkeit von
Gegenstanden wiederzugeben und die Komplexitit der Bilder ist oft mit den
verschiedenen Blickwinkeln, in denen der Gegenstand gleichzeitig abgebildet ist,
zu erkléren.

Die Farbskala wird reduziert auf Grauténe, Braque: ,,Farbe stért den Raum
in unseren Bildern.* Picasso findet Anregung in den Kiinsten Afrikas wegen ihrer
einfachen Schonheit, die nichts mit den européischen Idealen gemein hat. Picasso:
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,,Ein Kopf: eine Sache von Augen, Nase und Mund, die man in jeder beliebigen
Weise anordnen kann- der Kopf bleibt doch ein Kopf.*

Der Kubismus ist auch eine Abkehr von Traditionen, ohne jegliche
historische, literarische, symbolische Inhalte. Picasso und Bragque waren der
Ansicht, die Kiinstlichkeit illusionistischer Malweise entlarven zu miissen, ja
sogar die Malerei befreien zu miissen von der Hemmung durch traditionelle
Malerei und der illusionistischen Darstellung der Natur. Die Bildwirklichkeit ist
das Kunstwerk als Teil der realen Welt. Wichtig zu bemerken sind auch die 1912
entstandenen und bei den Kubisten sehr beliebten Collagen, bei denen das Bild
nun von Bildidee und Material bestimmt wird.

Der Kubismus entwickelt sich von der Monochromie und der
Geschlossenheit der Oberflichengestaltung zu einem Schwerpunkt auf das
Eigenleben des Gegenstandes. Die Bildwirklichkeit steigt also in der Bedeutung,
die Bedeutung der Erkennbarkeit des Darstellungsgegenstandes sinkt massiv.
Dies nennt man nun die Spatphase des analytischen/hermetischen Kubismus. Es
gibt zwei Entwicklungen innerhalb des Kubismus, den analytischen und den
synthetischen Kubismus. Die Haupteigenschaft des Analytischen ist die
Gleichzeitigkeit  verschiedener  Ansichten, verbunden mit geometrisch-
kubistischer Vereinfachung und Auflésung der Formen bis nur noch Bruchstiicke
der Wirklichkeit tbrig waren. Der synthetische Kubismus komponiert aus
abstrakten Fldchen und fiigt real vorgefundenes hinzu, wie z.B. Zeitung, Holz vgl.
Gris™ Collagen.

1911 wurde die wichtige Gruppe ,Section d'or® gegriindet, mit den
Mitgliedern Duchamps, Gleizes, Metzinger, Léger, Le Fauconnier, Gris, de la
Fresnaye, Lhote, Picabia, Delaunay, Archipenko, Architekt Mare, Schriftsteller
Apollinaire, Allard, Mercereau, Salmon. Als diese Gruppe 1912 in Paris
ausstellte, hatte sie sehr groBen Erfolg und Ruhm. Delaunay erfand den
Orphismus wiéhrend er mit dem simultan wahrnehmbaren Kontrast der Farben
experimentierte und Anhénger des Orphismus waren Sonia Delaunay, Bruce,
Frost, die amerikanischen Synchronisten Russell, MacDonald-Wright und sehr
verbunden mit dieser Stilrichtung waren Chagall und Archipenko.

In der Zeit des Kubismus kam Henri Bergsons Realititsfrage auf, Albert
Einstein arbeitete und es gingen dramatische technologische Verdnderungen
vonstatten, und somit setzte der Kubismus vollig neue Mafstabe fiir die
Wirklichkeit der Kunst, eine neue, unabhéngige Bildwirklichkeit, welche naher an
Alltagswirklichkeit riickt und bringt den endgiiltigen Bruch mit der Perspektive.
Auch zu bemerken war der Aufschwung in Film und Fotografie.
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Das Wort selbst kommt von dem griechischen ,,kybos* = Wiirfel. Die am
meisten spiirbare Beeinflussung am Kubismus merkt man von Cézannes Seite und
afrikanischer Kulturgegenstande. Wichtige Kiinstler: Constantin Brancusi (1876-
1957), Henry Moore (1898-1986), Hans Arp (1887-1966), Barbara Hepworth
(1903-1975), Alberto Giacometti (1901-1966), Max Ernst (1891-1976) und
Amedeo Modigliani (1884-1920).

Futurismus

Der Futurismus wurde 1909 in Mailand von Fillippo Tommaso Marinetti
(1876-1944) gegriindet. Die Impulse waren soziales und politisches Anliegen, was
man auch an der politischen Aktivitat der Vertreter dieser Stilrichtung sieht. Es
soll die klassische Vergangenheit (s. Italien) verworfen werden und die neuen
Ziele, Schlagworter  heiflien
Dynamismus, Jugend,
Geschwindigkeit,  Originalitit,
Gefahr, Energie, Konsum und
Vernichtung von
Moralvorstellungen und
Traditionen. Diese sind natiirlich
auch auf die  plotzliche

Industrialisierung

zuriickzufiihren.

Der Futurismus ist ein
aggressiver, anarchistischer
Modernismus dessen

Weltanschauung einen Bruch
mit allen Stil- und Denkformen
fordert. Die haufig proklamierte
revolutiondre Absicht bracht die
Futuristen um Marinetti
zeitweise in bedenkliche Nihe
der italienischen Faschisten. Der

Futurismus ist abstrakt, eckig und schematisch.

Kinstler: Carlo Carra (1881-1966), Giacomo Balla (1871-1958), Umberto
Boccioni (1882-1916), Luigi Russolo (1885-1947) und Gino Severini (1883-
1966).
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Eine Uberleitung zur abstrakten Kunst ist das Gemilde ,,Die Scheibe* 1912
von Robert Delaunay, geriihmt als das erst abstrakte Gemalde.

Abstrakte Kunst

Was ist das eigentlich, abstrakte Kunst? Der Begriff kommt aus dem
Lateinischen abstrahere = ab-, wegziehen. Mit abstrakter Kunst werden alle
Werke der Malerei und Plastik des 20. Jhd. bezeichnet, welche weder
gegensténdliche noch symbolische Inhalte erkennen lassen, trotzdem aber nicht
nur eine Kombination von Mustern sind. Das erste Auftreten abstrakter Kunst, die
ersten Versuche, die abstrakter Kunst sehr nahe kamen, waren 1912 in Paris von
Michel Larionow, Ferand Léger, Robert Delaunay, Francis Picabia, Franz Marc,
Giacomo Balla, Wyndham Lewis und spéter Piet Mondrian, Wassily Kandinsky,
Kasimir Malewitsch, Frantisek Kupka.

Wirklich angefangen hat es wahrscheinlich mit dem Russen Wassily
Kandinsky (1866-1944). Er gestaltete erstmals gegenstandslose Bilder, welche
mehr als dekoratives Muster sind. 1910 schrieb er in Murnau: ,,Wenn man iiber
die Welt der duBeren Erscheinungen hinausgeht, beriihrt man die Seele des
Betrachters.“ Malerei ist gleich visueller Musik. Kandinskys Stil wird nach dem
1.Weltkrieg hérter und geometrischer.

Auch eine voranschreitende Personlichkeit war Piet Mondrian (1872-1944
Holldnder). Sein Weg zur Abstraktion fiihrt tiber die Notwendigkeit einer
geistigen Basis. Seine Kunst ist intellektueller und nicht so emotionell,
geometrischer und nicht so organisch, klassischer und nicht so romantisch.

Mit ,Die Scheibe“ malte
Robert Delaunay nicht nur das
erste Gemilde solcher Art,
sondern er brachte auch die Farbe
in den  Kubismus.  Auch
entwickelte er den
Simultanismus,  welcher  eine
Komposition zwischen Farben
und Formen ist.

In dieser Zeit war die
Kunstwelt sehr aktiv. Morgan
Russell (1886-1953) und Stanton
McDonald-Wright  (1880-1973)
erfanden den  Synchronismus,
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Kasimir Malewitsch (1878-1935) den Suprematismus (um die Kunst vom Ballast
der gegenstindlichen Welt zu befreien) und Michel Larionow (1881-1964 Russe)
mit seiner Frau Natalja Gontscharowa (1881-1962) den Rayonismus (Gegenstand
wird in Strahlendiagramme zerlegt, das Ziel ist die Flucht vor Zeit und Raum in
eine 4. Dimension).Mit Vladimir Tatlin gibt es den Konstruktivismus, mit
Alexander Rodtschenko (1891-1956) den Non-Objektivismus. Neben dem
Konstruktivismus gab es noch die Kinetik, eine dreidimensionale, abstrakte
Kunst, welche raumlich-kérperliche geometrische Kunstobjekte hervorbrachte.

1917 griindeten Mondrian, Oud und van Doesburg die Zeitschrift ,,De Stijl*,
welche bald zu einer Kiinstlervereinigung und Stilrichtung wurde. Gepriesen
wurden Klarheit, geometrische Einfachheit, das GesetzméaBige, Funktionelle und
Konstruktive. Mitarbeiter waren Vantongerloo, Volmos Huszar, Severini, Kok,
Wils und v. d. Leck. Die letzte Ausgabe kam 1928 heraus.

Es entstand das Bauhaus. Das Bauhaus war eine neue Kunstschule
(Zusammenschluss von Hochschule fiir Bildende Kiinste und ehemaligen
Kunstgewerbsschule) gegriindet am 1.4.1919 von Walter Gropius (1883-1969) als
»otaatliches Bauhaus Weimar®“. Sie soll handwerkliche Ausbildung unter
Anleitung von Meistern fiir jeden ermoglichen. Diese Meister, Lehrer dort sind:
L.Feininger (1919-33), Gerhard Marcks (1919-24 Topferei), P.Klee (1920-29
Theorie, Glasmalerei, Teppichweberei), Oskar Schlemmer (1921-29 Biihne,
Ballett, Marionettentheater), W.Kandinsky (1922-32), Laszlo Moholy-Nagy
(1923-28 Metall, Kunststoff, Fotografie, Typografie), Johannes Itten, Georg
Muche, Josef Albers, Herbert Bayer. Das Ziel des Bauhauses war die Erneuerung
des  menschlichen  Lebensumkreises, die  Wiedervereinigung  aller
werkkiinstlerischen ~ Disziplinen.  Bauhausisthetik: Entwicklung  von
Gebrauchsgegenstdanden, die aus Form und funktionaler Gestaltung den
praktischen Anforderungen unter Berlicksichtigung technologischer Prozesse und
hoher Ausnutzung entsprechen. Das Erscheinungsbild orientiert sich an
geometrischen und stereometrischen Grundformen (Kugel, Zylinder, Kubus,
Kegel) und ist profil- und ornamentlos. 1925 miissen sie Weimar aus politischen
Griinden verlassen und iibersiedeln nach Dessau 1926. Dort ist die Atmosphére
sehr viel schlechter und 1928 muss sogar Gropius das Bauhaus verlassen. Mit
seinem Nachfolger Hannes Meyer bleibt das Arbeitsniveau gleich gut, er selbst
macht seine Arbeit aber unkorrekt und wird 1930 wieder ausgeschlossen. Nach
ihm kommt Mies van der Rohe als Leiter und versucht durch den Umzug nach
Berlin 1932 der politischen Reaktion, welche ihre Entfaltungsmoglichkeiten sehr
beschrénkt, aus dem Weg zu gehen. 1930 findet die Werkbundausstellung (Pariser
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Exposition de la société des artistes décorateus) statt. Hitler lasst am 11.4.1933
das Bauhaus schlief3en.

Man kann die abstrakte Kunst in zwei verschiedene Kategorien einteilen:
Kunst, die eher expressiv, spontan, emotional, gestisch ist und die zu organischen
Formen fiihrt: Action-Painting, Art informel, Expressionismus, Fauvismus,
Tachismus. Eine Richtung, die eher konstruktiv bzw. ,konkret®, rational und
geometrisch arbeitet und die zu exakten Formen fiihrt: Hard edge, Kinetik,
Konstruktivismus, Op-Art, Pittura Metafisica.

Dadaismus

Der Dadaismus entwickelte sich 1915 aus einem Widerstand gegen den
1.Weltkrieg und der sich somit reduzierenden Lebens- und Kunstanschauung.
Man nimmt an, dass Hugo Ball (1886-1927) und Richard Huelsenbeck (1892-
1974) beim Durchbléttern eines franzosischen Worterbuches auf das Wort ,,dada“
gestoBBen sind, was Steckenpferd bedeutet und sie an Kindheit und Freiheit
erinnerte, da es auch etwas unsinnig klingt.

,,Dada war keine ,,gemachte* Bewegung, sondern ein gewachsener Gedanke,
der der Reaktion auf das Vogel-Strau-Denken der so genannten ,,Heiligen
Kunst* entsprach, deren Kritiker tiber Kubismus und Gotik briiteten, wéhrend die
Generile mit Blut malten... das SchieBen geht weiter, es gibt weiterhin Profitgier,
Hunger und Liigen; warum diese ganze Kunst? War es nicht der gro3te Schwindel
vorzugeben, Kunst schaffe geistige Werte?“ Georg Grosz (1893-1959) und
Wieland Herzfelde (1896- ?).

Der Ursprung waren die ikonoklastischen Tendenzen des Kubismus und des
Futurismus und einer der Wegbereiter Marcel Duchamp (1887-1946) als er 1913
mit der Olmalerei aufhérte und sein Kunstwerk ,, The Bycicle Wheel* schuf. Als
Ausgangsgruppe konnte man das 1916
von Hugo Ball gegriindete Cabaret
Voltaire in Ziirich mit seinen Mitgliedern
Marcel Janco (1895- ? Rumaine), Hans
Arp (1887-1966 Elsisser), Hans Richter
(1888-1976 Deutscher), Richard
Huelsenbeck (Griinder des Berliner
Dada) und Tristan Tzara. Dadamanifest
1918 von T.Tzara: Kunst soll ein
Ungeheuer sein, das unterwiirfige
Gemiiter aufschreckt, kein Bonbon, das

RE
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die Esszimmer von Tieren in menschlicher Verkleidung schmiickt...

1918-1922 besteht der von Huelsenbeck gegriindete Club Dada mit den
Mitgliedern Johannes Baader (1876-1955), Georg Grosz, Raoul Hausmann (1886-
1971), Hannah Hoeck (1889-1978) und Helmut Herzfeld / John Heartfield (1891-
1968). An vielen Kunstwerken, wie z.B. an ,,.Der Geist unserer Zeiten“ 1914 von
Hausmann, spiirt man die Aufmerksamkeit und Ironie, mit der die Dadaisten ihre
Umwelt betrachteten.

Eine weitere Gruppe war die 1919 von Max Ernst (1891-1976) und Alfred
Griinewald alias Johannes Baargeld (1891-1927) gegriindete ,Die Dada-
Verschworung im Rheinland*

. Die Dadaisten erregten grofes Aufsehen mit Aktionen wie z.B. eine
Ausstellung 1920 in Kaln, bei welcher man nur durch die 6ffentliche Toilette
eintreten konnte, bei der ein Madchen in ihrem Erstkommunionskleid obszone
Verse vorlas und Max Ernst mit einem Beil zum Zerstéren eines seiner
Kunstwerke aufforderte. Dies spiegelt aber auch ganz klar den Geist des Dada
wieder. Er griff alle nach seiner Meinung hemmenden und korrupten Faktoren
gegen die Kunst an: das Birgertum, die Meinung, Kunst sei gleich guter
Geschmack, Kunsthidndler, Kunstsammler; und sie stellten absichtlich
Kunstwerke her, die auf Grund der Darstellungsweise oder der Materialien
unverkauflich waren.

Die Dadaisten wollten ein volliges Aufraumen und schufen auch viele neue
Arbeitsweisen fiir die Kunst. Ihre Kunst war Antikunst, Kunst gegen Akademien,
Kunst gegen traditionelle Kunst, Kunst gegen Asthetik. Aber genau damit bliesen
die Dadaisten neuen Wind in die Kunst, einen Aufschwung im Wagemut. Sie
feierten Orgien bei denen Bruitismus, Lautgedichte, Kostiime, neue Manifeste
Gang und Gebe waren (z.B. kam 1917 Artur Crowan in NY betrunken zu einem
Dada-Abend, auf welchen er einen Vortrag iiber moderne Kunst halten sollte und
fing an, sich vollstéandig zu entkleiden).

Wichtig zu erwidhnen ist noch Kurt Schwitters (1887-1948) Merzkunst,
welche eine neue Asthetik, das totale Kunstwerk anstrebt. Der Dadaismus klang
langsam wieder aus.

Surrealismus

Der Surrealismus entstand in Paris und ist die philosophischere,
methodischere und positivere Stilrichtung. Das Wort stammt von dem
Schriftsteller Apollinaire. Der Surrealismus beschéftigt sich mit der Welt jenseits
des Realen und dauerte von 1917 bis 1939.
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Der Surrealismus begann
1925 richtig erst als kleine
Gruppe in Paris, welche sich
1930 schon weiter verbreitete.
Es entstanden viele
Zeitschriften, wie Littérature
(1922-24), Revolution
Surréaliste  (1924-29), Le
Surréalisme au Service de la
Revolution  (1930-33) und
Minotaure (1933-39). Vertreter
waren die Ex-Dadaisten Jean
Arp, Man Ray, Francis Picabia,
Max Ernst; auBerdem André
Masson, Joan Mird, Yves
Tanguy, René Magritte,
o Alberto Giacometti, Salvador
I ' T ——= Dali, Brauner, Bellmer,
Dominguez, Roberto Matta Echaurren, Wilfredo Lam, Paul Delvaux, Pablo
Picasso und teilweise auch Marc Chagall und Paul Klee.

Der Surrealismus teilte zwar dieselbe Kunstauffassung mit dem Dadaismus,
hatte aber neue Ziele. Die Surrealisten lehnten konventionelle Kunstauffassung
vollstandig ab und wollten eine Revolution des Geschmackes herbeiflihren. Dafiir
verehrten sie als Beispiele auch alte Meister wie Hieronymus Bosch, Paolo
Uccello, Guiseppe Arcimboldi, Arthur Rimbaud, Lautréamont, Francisco de
Goya, Gustave Moreau, Odilon Redon, Georges Seurat, Paul Gaugin, Henri
Rousseau.

Beeinflusst waren sie von S.Freuds Traumdeutung 1899 und 1924 schrieb
Breton in seinem Manifest: ,, ... reine psychischer Automatismus, durch den man
beabsichtigt, sei es mindlich, sei es schriftlich, sei es auf irgendeine andere
Weise, das wirkliche Funktionieren des Denkens auszudriicken. Vom Gedanken
diktiert, ohne jede von der Vernunft ausgeiibte Kontrolle, auBerhalb jeglicher
asthetischer oder moralischer Voraussetzungen... Der Surrealismus beruht auf
dem Glauben an eine hohere Realitit gewisser bisher vernachlassigter
Assoziationsformen, an die Allmacht des Traumes, an das unvoreingenommene
Spiel des Gedankens.*

Sie versuchten mit Traumzustanden die Umwelt auszuschalten und frei von
Vernunft und Realitdt in ein wunderbares Reich hoherer Realitat zu gelangen, mit
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dem Endziel: ,diese beiden Zustinde, Traum und Wirklichkeit, die so
gegensitzlich scheinen, in einer absoluten Realitit, nimlich der Surrealitit,
aufzulosen.*

M. Ernst entwickelte 1925 Frottage und Grattage, welche heute jeder
Kindergarten sehr gut kennt. 1929 bekennt sich Salvador Dali, 1928 Giacometti,
1932 Brauner zum Surrealismus. Man kann den Einfluss des Surrealismus,
welcher nach dem 2. Weltkrieg ausklang, beim abstrakten Expressionismus sehen
(Arshile Gorky, Motherwell, de Kooning, Still, Rothko, Pollock).
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AUFBAU EINER BILDBESCHREIBUNG

1. Plan der Bildbeschreibung
I. Thema

I1. Hintergrund

I11. Vordergrund

IV. Beschreibung von Details
V. Abschluss

2. Bildbeschreibung (allgemein)

Sehen Sie sich das Bild (Foto, Zeichnung, Gemailde, Holzschnitt ...), das Sie
beschreiben sollen, genau an, ehe Sie mit der Beschreibung beginnen. Das
Wesentliche, der Kern des Bildes, wird lhnen bald klar werden. Aber auch
scheinbar Nebensichliches miissen Sie beachten. Die Beschreibung, kénnen Sie
darin wie folgt aufbauen:

-Einleitung (wie die Einleitung einer Inhaltsangabe): Art des Bildes (Foto ...
Kiinstler (Name), Bildtitel (wenn bekannt), Bildinhalt in einem ersten Uberblick;

-Hauptteil: Einzelheiten des Bildes in ihrer Beziehung zueinander und in
einer sinnvollen Reihenfolge.

Es gibt zwei Moglichkeiten: Entweder behandeln Sie zuerst den Kern
ausfithrlich und gehen dann auf das weniger Wichtige ein, oder Sie gehen vom
Nebensachlichen aus und arbeiten sich zielstrebig zum Wesentlichen vor.
Bemiihen Sie sich um eine klare Benennung der wesentlichen Bildgehalte und
bleiben Sie nicht an Kleinigkeiten hidngen, die fiir den Gesamteindruck vollig
belanglos sind. Bei der Nennung der Einzelteile des Bildes ist es notwendig ihre
Lage im Bild anzugeben:

- oberer, unterer, rechter, linker Bildrand

- obere, untere, rechte, linke Bildhélfte

- Vordergrund, Mittelgrund, Hintergrund

Wichtig ist auch, aus welcher Perspektive das Bild dargestellt ist:

- Vogelperspektive

- Froschperspektive

- Normalperspektive

Die Sprache ist sachlich feststellend, ohne personliche Empfindungen. Beim
kiinstlerisch wertvollen Bild kommt es darauf an, die Formen, Farben, Linien
unter Beriicksichtigung der Lichtverhéltnisse zu erlassen. Deshalb wird bei einem
solchen Bild die Sprache auch Eindriicke, Stimmungen, Wertungen enthalten. Die
Bildbeschreibung wird im Prisens geschrieben.
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-Schluss: Bei einem realistischen Bild kann dieser Teil fehlen. Bei einem
kiinstlerischen Bild enthélt dieser Teil Aussagen zur Wirkung des Bildes auf den
Betrachter. Warum ist die Darstellung so und nicht anders? Welche Absicht hat
der Kiinstler? Welche Wirkung hat das Bild auf mich? Welche Wirkung hat das
Bild vermutlich auf andere Menschen?

3. Bildbeschreibung (erweitert)

Wenn Sie fiir den Kunstunterricht eine Bildbeschreibung bzw. Bildanalyse
vornehmen miissen, féllt den Meisten eine Bildanalyse, die in einer Interpretation
des Dargestellten enden soll, besonders schwer. Fangen Sie daher mit einer
einfachen Beschreibung dessen, was Sie sehen an, dann ergibt sich meist daraus
die Bedeutung des Kunstwerkes. Die wichtigsten Fragen, die Sie in einer
Bildanalyse beantworten sollten, sind die drei W-Fragen: was? wie? und warum?

1) Beschreiben Sie als erstes, was Sie sehen. Nennen Sie das Auffalligste
direkt am Anfang. Wenn es eine Person ist, dann sagen Sie, ob die Person Frau
oder Mann ist und beschreiben Sie das &duBere Erscheinungsbild, Gesten,
Ausdruck und Mimik. Sagen Sie, wo genau im Bild sich die Person befindet.
Teilen Sie dafiir das Bild in die Bildebenen Vorder-, Mittel- und Hintergrund ein.
Beschreiben Sie, was die Personen gerade machen, z.B. Tango tanzen, Fuf3ball
spielen usw. Sagen Sie gleich, ob das Bild ein Stillleben, Landschaftsbild etc. ist.

2) Nun gehen Sie bei der Bildbeschreibung fiir Kunst durch die
verschiedenen Bildebenen und beschreiben, was Sie sehen. Gehen Sie dabei
logisch und schliissig vor. Teilen Sie das Bild in der Mitte gedanklich durch,
wodurch Sie eine linke und eine rechte Seite erhalten. Nun beschreiben Sie die
linke Seite und nennen alles, was Sie links oben und links unten sehen. Verfahren
Sie ebenso mit der rechten Seite des Bildes.

3) Jetzt kommen Sie zur Farbbeschreibung: Sagen Sie, welche Farben
verwendet wurden und was dominiert. Sagen Sie, ob es mit Wasser-, Acryl- oder
Olfarben gemalt wurde, oder ob es sich um eine Bleistiftzeichnung handelt.
Beschreiben  Sie auch die  Maltechnik/  Liniengebung und die
Perspektive/Raumgebung (d.h. Zentral- und Fluchtpunktperspektive).

4) Zum Schluss der Bildbeschreibung in Kunst kommen Sie zur
Interpretation des Bildes. Ordnen Sie das Bild einer Epoche und einem Bildgenre

zu. Erldutern Sie die Bedeutung des Bildes zur damaligen Zeit und stellen Sie
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einen Bezug zur Gegenwart her. Sagen Sie etwas iiber den Kiinstler und was er
Ihrer Meinung nach mit dem Dargestellten vermitteln will. Sie diirfen bei der
Interpretation auch eine persénliche Wertung abgeben und sagen, ob das, was der
Kiinstler beabsichtigte, auch gut umgesetzt wurde oder nicht. Liefern Sie dafiir
eine Begriindung.

Eine Bildbeschreibung ist dann gelungen, wenn der Zuhérer sich das Bild
vorstellen kann, ohne dass er es gesehen hat. Machen Sie sich bewusst, dass der
Zuhorer nur das vor Augen sehen kann, was Sie ihm auch tatséchlich vermittelt
haben.

4. Redemittel zur Bildbeschreibung (allgemein)
Was sieht man?

e Aufdem Bild ist/sind...

o ..gibtes..

e .. kannman ... sehen

o .. kann/konnen ... gesehen werden
e DasBild zeigt...

o Auf dem Bild wird ... gezeigt
Wie ist das Bild aufgebaut?
e Im Vordergrund / Im Hintergrund / In der Bildmitte...
e Hinten/Vorne...
e Oben/Unten...
e Rechts/ Links...
e  Auf der rechten / linken Seite...
o Auf der rechten / linken Bildhdlfte...
Wie kann das Bild interpretiert werden?
o Mobglicherweise / Vermutlich / Wahrscheinlich / Vielleicht...
o [ch (persdnlich) denke / glaube / meine / vermute, dass...
e Ich nehmen an, dass...
e Dasistwohl...
o  Eskonnte ... sein
e Auf den ersten Blick...
e Esscheint ... zu sein
e Es macht mich den Eindruck, dass...
e Es macht mich einen ... Eindruck
e Ich habe den Eindruck, dass
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Es erinnert mich an...
... sieht aus wie / als ob...
e ... kann mit ... verglichen werden

5. Redemittel zur Bildbeschreibung (extra)
Infos zum Kiinstler und Entstehungsjahr

e ... (Bild) ist ein Gemdlde von ... (Maler), das ... (Jahr) entstand.

e .. (Bild), ... (Jahr) gemalt, ist eine Arbeit von ... (Maler).

e .. (Maler) malte ... (Bild) im Jahre ... (Jahr).

e ... (Bild) ist ein beriihmtes Gemdlde von ... (Maler).
Beschreibung der Szene

e Das Bild zeigt eine Szene aus ...

e Esistein Bild von ... (Ort, Person, Szene).

e Das Bild beschreibt ... (Szene).

e DasBild zeigt ... (Ort, Person, Szene) aus der Ferne.
.. (Ort, Person, Szene) wird aus ... (Vogelperspektive/...) gezeigt.

e Man siehtvon ... (oben/hinten/...) auf ... (Ort, Person, Szene).
Beschreibung des Inhalts

e Aufdem Bild kann man ... sehen.

e ... (Position: links/rechts/...) ist / sind ...

e .. (Position: links/rechts!...) ist zu ... sehen.
e ..ist... (Position: links/rechts!...)
Wirkung
e ... verleiht dem Bild Tiefe.
. ... (Person) scheint den Betrachter anzusehen.

. Seme/ Ihre Augen scheinen dem Betrachter zu folgen.

e Die Figuren sehen aus, als wdren sie dreidimensional.

e Der Betrachter hat den Eindruck, dass die Personen auf dem Bild

lebendig sind.

e Die Aufmerksamkeit des Betrachters richtet sich auf ...

e Der aufmerksame Betrachter wird feststellen, ...

e Die Blicke des Betrachters werden auf ... gelenkt.

e Das Bild wirkt lebendig/ fiohlichl ausdrucksstark.

o  Das Bild stimmt den Betrachter ... (traurig/fréhlich).

o Das Bild regt den Betrachter an, iiber ... nachzudenken.
Intentionen

e  Der Kiinstler verwendet hauptsdchlich ... (Farben/Formen...)
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Wichtige Elemente werden hervorgehoben.

Der Kiinstler] Maler verwendet ..., um ... auszudriicken.

Er/ Sie will (wahrscheinlich) ... kritisieren/ ausdriicken/ darstellen.

Es ist offensichtlich, dass der Kiinstler ... kritisieren/ ausdriicken/
darstellen will.

Was der Kiinstler/ Maler kritisieren/ ausdriicken/ darstellen will, ist ...
Worauf der Kiinstler/ Maler aufmerksam machen will, ist ...

Ich denke / glaube / bin mir sicher, dass ...

Mir scheint es, dass ...

Das hier dargestellte Problem ist ...

74



SCHLUSSEL (Selbstkontrolle)

1. Mittelalterliche Kunst - R.Weyden — ,,Madonna mit Kind”
Renaissance -  S.Botticelli —,,Die Geburt der Venus”
Barock - P.Rubens - ,,Perseus und Andromede”
Klassizismus - J.Tischbein - ,,Goethe in der Campagna”
Realismus - 1.Repin - ,»Die Wolga Treidler”
Impressionismus - C.Monet — ,,Impression, Aufgehende Sonne”

Expressionismus - F.Marc — ,,Die grof3en blauen Pferde”
2. FE G;B;C; A, D.

3. 1c; 2c; 3b; 4b; 5a; 6b; 7a; 8b; 9a) 10c.
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