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Mporpamma ovcumnnnHel "TaBpomaxmusi B ucnaHckoin nutepatype”; 45.03.01 dunonorus; accucteHt, 6.c. Mamaesa A.Ll. , LOUEHT, K.H.
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Mporpammy ancumnnnHbl padpaboTan(a)(u) accnctenT, 6.c. Mamaesa A.Ll. kacpenpa
pOMaHo-repMaHckon counonorun Beicwas wkona pycckow n 3apybexHor counonorum nM. Jlbea
Tonctoro , AIDMamaeva@kpfu.ru ; ooueHT, K.H. (aoueHT) Mneyxosa E.A. kadbenpa
pOMaHo-repMaHckon counonorun Beicwas wkona pycckow n 3apybexHor counonorum nm. Jlbea
Tonctoro , Elena.Pleuchova@kpfu.ru

1. LLlenu ocBoeHUs AMCLUUMIUHDI

N3yunTb Tpaomuum n ocobeHHOCTU NCNaHCKoW NuTepaTypbl Havana 20B. 1 BIUSIHWE 3TOro Nnepuoia
Ha pPa3BUTUE UCMAHCKOM NTepaTypbl B LLENOM Ha NpuMepe npouaseneHns Bucente Bnacko
NbaHbeca "KpoBb 1 Necok”, HAy4nTbCS COCTaBASATb MUTEPATYPHbIA KOMMEHTAPUIA K NPON3BEAEHNIO
Ha NCMaHCKOM 5i3blKe.

2. MecTO oMcUMNNUHBI B CTPYKType OCHOBHOM 06pa3oBaTtefibHOM NPOrpammbl BbICLLETO
npocpeccuoHanbHoro o6pasosaHus

HaHHas yuebHas aucuunnnHa BkntodeHa B pasaen "b61.B.0B.8 OucunnnmHel (Mogynm)" OCHOBHOM
obpasoBatenbHoi nporpammbl 45.03.01 dunonorma n 0THOCUTCA K ANCUUNAMHAM Mo BblIOopy.
OcBavBaeTtcs Ha 2 Kypce, 4 cemecTp.

Lns n3y4yeHns aucumnimnHbl Heo6XoaUMbl 3HAHUS, YMEHWS 1 KOMMETEHLUUW, NOJTyYEeHHbIe
obyvarowmnmMncst B pesynbTaTe N3y4eHusi Takux IMHrBUCTUYECKUX OUCLMMIINH, KaK NpakTuKa peyu,
npakTMyeckas rpaMmMaTiika UCrMaHCKoro si3blka, UCTopus 3apybexHon nuTepaTtypbl.

MecTo y4ebHOn ANCUMNANHDI - B CUCTEME NPOCPECCHMOHANbHO OPUEHTMPOBAHHbIX KYPCOB, KOTOPbIE
obecneynBaloT NOArOTOBKY CTYAEHTOB K Byayllei NpogoeccnoHanbHom AesTenbHOCTU dounosora.

3. KomneTteHuumn obyuarowierocsi, popMupyemble B pe3yibTare 0CBOEHUS AUCLUMIIMHDI
/mopyns

B pesynbTate 0CBOEHUS AMCLMNINHBI (QOPMUPYIOTCS CReaytowme KOMNeTEeHUNN:

Pacwmndpposka
LLincpp komneteHumu npuobpeTaeMor KoMneTeHLUU
OK-13 BNafeHvne HaBblkaMn UCNONb30BaHNS NHOCTPAHHOMO S3blka B
(0bLweKynbTypHbIE YCTHOW U NNCbMEHHOW cpopMe B cdoepe NpodoecCcroHanbHoOm
KOMMNEeTeHUnm) KOMMYHMKaLNW;
OK-8 . o
(0BlLIEKyNbTYPHbIE OCO3HaHue coumanbHON 3HA4YNMOCTHN CBoegl npogoeccum,
KOMMIETEHLM) BblCOKas MOTUBALMA K MPOdPeCcCUOHANbHON OeAaTeNbHOCTH;
obwenpodeccrmoHanbHbiMK: CNOCOOHOCTb AEMOHCTPUPOBATD
3HaHVe OCHOBHbIX MOIOXEHWUIA 1 KOHUEeNUWiA B obnacTt Teopun
MK-1 N NCTOPMM OCHOBHOMO M3y4aeMoro s3blka (93bIKOB) U
(npodhbeccmoHanbHble nuTeparypsbl (MMTepartyp), TEOPUN KOMMYyHMKaLINN,
KOMMNEeTeHUnK) Jo1NoNorM4eckoro aHanmaa n nHTepnpeTauumn TeKcTa,
npencrtasneHne 06 NCTopUKn, COBPEMEHHOM COCTOSIHUMN U
nepcnekTueax passuTus uUIonoruu;
MK-11 FOTOBHOCTb K pacnpocTpaHeHuto 1 nonynapusauum
(NMpodheccmoHanbHble dOMNONOrNYECKMX 3HAHUI U BocnMTaTeNbHOM paboTe ¢
KOMMNeTeHuunm) yyalmMmcs.
MnK-2 BnageHvne 6a3oBbIMM HaBblikaMu cbopa 1 aHanm3a s3blKOBbIX U
(npodbeccmoHanbHble nnTepaTypHbIX 0akToB C UCMNOMb30BaAHWEM TPAOVULIMOHHbIX
KoMneTeHuunn) METO0B 1 COBPEMEHHbIX NHJDOPMALMOHHbBIX TEXHONOINIA;
MK-3
B HOe B HU HOBHbIM N3y4YaeMbiM S3bIKOM B er
(NpocheccroHanbHble ,‘jM‘T’goaﬂT OeHomaélog M‘Z OCHO sysae 3blkOM B €ro
KOMMeTeHuunn) patyp pMe;

KETPOHHBH
B_EPCHTET

AHATTAMECKAR CrCTEMA KPY

PernctpaumnoHHbii Homep 9022131119 5AE
il YHH

Crpanunua 3 us 15. — o

o



Mporpamma ovcumnnnHel "TaBpomaxmusi B ucnaHckoin nutepatype”; 45.03.01 dunonorus; accucteHt, 6.c. Mamaesa A.Ll. , LOUEHT, K.H.
(moueHT) MNneyxosa E.A.

Pacwudpposka
npuobpeTtaemon KOMNETeHLUn

B Haquo-mccneuosaTeanKon nedaTenbHOCTU: BnageHne

LLndop komMneTeHLUH

MNnK-8 HaBblkaMu y4aCTUs B HAy4HbIX OUCKYCCUSIX, BbICTYMNNEHUS C
(npodpbeccunoHanbHble COOOLEHNAMMN 1 [LOKNaAaMU, YCTHOTO, MACBMEHHOTO Y
KOMNeTeHLmm) BUPTYanbHOro (pasMelleHne B MUH(POPMALNOHHBIX CETSX)

npeancrtaBieHns Mmatepmnanos COBCTBEHHbIX nccnenoBaHum;
B Neaarorm4yeckoi nesTenbHOCTM: CNOCOBHOCTb K nposeneHnto

nK-9 y4ebHbIX 3aHSATUIA 1 BHEKNACCHOM paboThbl MO S3bIKy U
(NnpodpeccmoHanbHble nutepatype B 06weobpazoBaTefibHbIX YHPEXAEHMSX 1
KOMMEeTeHLMN) obpa3zoBaTefibHbIX Y4PEXAEHNAX CPeaHEr0

NpPodeccmoHanbHoro 06pasoBaHms;

B pesynbtate 0CBOEHUS ONCUMMNUHBI CTYAEHT:
1. DONXeH 3HaThb:

nuTepaTtypHbie Tpaauumum n 0COBEHHOCTU NCMAHCKONM nuTepaTtypbl Havana 20B. 1 BAMSHME 3TOrO
nepvona Ha passuTue NCNAHCKOW nuTepartypbl B LENOM Ha npuMepe npousseneHns BuceHte brnacko
Nb6aHbeca "KpoBb 1 necok".

2. DONIXEH yMeTb:

MOHUMaTb HE3HAKOMbIA aAanTUPOBAaHHbIA TEKCT HA MCMAHCKOM A3blke 1 NepenaTtb ero OCHOBHOE
colepxaHue, oxapakTepus3oBaTtb MCTOPUYHECKYIO 1 MONUTUYECKYO CUTYyaLMIO, MOCYXXUBLLYIO (OOHOM
LNS CO30aHUs MPON3BEaEHNS, OPUEHTMPOBATLCS B XY 1OXECTBEHHOM TEKCTE, YMETb BblAENSATb TEMY U
naeto, XaHpoBble 0COBEHHOCTM NPOM3BENEHUS, KOMMO3ULNOHHbIE MPUEMbI, BbISIBNSITb aBTOPCKYHO
no3numto

3. 0ONXEeH BnageThb:

6a3oBbIMU nmTepatypHbiMn TEPMUHAMN, TEOPETUYECKUMIN 3HAHUAMIK O NpUHUUNAxX nnTepatypHoro
KOMMEHTNPOBAHNA XyO0OXECTBEHHOIo TeKCTa, HaBblkaM CaAMOCTOATENNbHOIO N3y4eHnA
npon3seneHnda n coctaBneHnsa KOMMEHTapPuA K HEMY

4. nONXeH OJEMOHCTpUpoOBaTb CNoCcOBHOCTb 1 FOTOBHOCTb:

CcnocobHOCTb OJEMOHCTpMpoBaTb 3HaHNE OCHOBHbIX MOMNOXEHWIA N KOHLeNUnii B obnactu Teopun n
NCTOPUN OCHOBHOIO N3y4aeMoro A3blika ($|3bIKOB) n nntepartypbl (nMTepaTyp), Teopnn KOMMyHMKaUnNn,
cbunonormnyeckoro aHannsa n nHTepnpeTauum Tekcrta

4. CTpyKkTypa 1 cogepxaHvue OUCLMUMNIUHBI MOAyNs
Obwas Tpyao0eMKOCTb AUCLMIMIMHBI cocTaBnseT 1 3a4eTHbix(ble) eanHuL(bl) 36 Yaca(os).
dopMa NPOMEXYTOYHOIr0 KOHTPONS AUCUUNANHBIL: 3a4€eT B 4 ceMecTpe.

CyMMapHo No aMcumnanHe MoxHo nony4ntb 100 6annos, U3 HMX Tekylwas paboTta oueHmsaeTcs B 50
6annoe, nTorosas popma KoHTpons - B 50 6annos. MuHMManbHoe KONMYeCcTBO ANst AOMNycKa K 3a4eTy
28 6annos.

86 6annos 1 bonee - "oTANYHO" (OTN.);

71-85 6annos - "xopowo" (xop.);

55-70 6annos - "ynoBneTBOpuUTENBHO" (YAO0B.);

54 6anna n MeHee - "HeyOBNETBOPUTENLHO" (Hey..).

4.1 CTpyKTypa 1 comepXxaHue ayauTopHon paboTbl N0 AUCUMNIMHe/ MOAYNIO
TemaTnyeckum nnaH QUCUUMNANHBI/MOAYNA
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Buabl n yachbl
ay,aMTOpHOM paboThbl,
Pasgen MX TPYA,0EeMKOCTb
N OucumnnuHbl/ CemecTp cl:-:!;':'g?:au (B yacax) TeK‘:('#:%g‘;'pr'
Monyns MNpaktu-|Na6opa-
Nexuuu| yeckue | TOpHbIe
3aHATUA pa60Tb|
Buabl n yachbl
ayauTOpHOM paborThbl,
Pasnen MX TPYAOEMKOCTb
N OucumnnuHbl/ CemecTp c':ﬁgg:;'n (B yacax) Tex;:(t(n:,:&ic;pmu
Moayns ° MNpakTu-|Mla6opa-
Nexkuum | yeckue | TOpHbIE
3aHATUS | paboTbl
Tema 1. VicnaHckaga nuteparypa YCTHbI onpoc
1. Havyana 20 B 4 1-3 0 3 0
Tema 2. PackpblTre noHATUS YCTHbIN onpoc
2. ?TaBpomaxus? 4 4-6 0 3 0
Tema 3. PaccMoTpeHne OCHOBHBbIX o
3. [NPVHUKWNOB NUTEPAaTYPHOro 4 7-10 0 4 0 YCTHbIr onpoc
KOMMEeHTapus TekcTa
Tema 4. Hosenna B.b. N6aHbeca YCTHbIN onpoc
4. ?KpoBb 1 necok? 4 11-13 0 3 0
Tema 5. YUteHne nponsseneHuns.
5 Pas3bop coaepxanus rnae. PaboTa 4 14-16 0 5 0 YCTHbI onpoc
" |HaO nuTepaTypHbIM KOMMEHTapPUeM
cogepxaHus
6 Tema 6. Kputnyecknii aHanms 4 17 0 5 0 YCTHbIN onpoc
" [npon3BeneHns
KoHTponbHas
7 TeMa 7. 3aKnYMTENBHOE 3aHATME. 4 18 0 1 0 |pabora
3208
4 0 0 0 3avet
OCTHUBHABIE TERIEALVV Pa3BVTWS MCITAACKOV TMTEPaTyphl Hagara 208:
Te HTZ?rPaCKpblme NOHATUS ?TaBpOM xusa? 0 18 0

npaKkTnyeckoe 3aHsitue (3 4aca(os)):

MoHaTne ?TaBpomaxna?. TaBpoMaxus B NPOM3BEOEHUSAX Pa3NNYHbIX BULOB UCKYCCTB
Tema 3. PaccmoTpeHue OCHOBHbIX MPUHLUMNOB NUTEpaTypHOro KOMMeHTapusi Tekcra
npakTudeckoe 3aHsitne (4 yaca(os)):

OcHoBbI IUTEPATYPHOrO KOMMEHTapUs TekcTa. ANropuT™M, OCHOBHbIE PUIypBbI.

Tema 4. Hosenna B.6. M6aHbeca ?KpoBb 1 necok?

npaktnyeckoe 3aHsitne (3 4yaca(os)):

3HakoMmcTBO ¢ npon3BeneHveM B. b. MbaHbeca ?KpoBb 1 necok?. MIcTopusi, BpeMsi HanmcaHums,
OCHOBHbIE MIEN U rMaBHbIE repowi.

Tema 5. UteHune npousseneHusi. Pazbop copepxaHus rnae. Pabota Hap, nutepaTtypHbIM
KOMMeHTapueMm cogepXxaHus

npaktnyeckoe 3aHsitne (2 4aca(os)):

YTeHune npomsseneHmns. BoinonHeHne nutepaTypHOro KOMMEHTapus rnas.
Tema 6. Kputnueckmnm aHanus nponsseneHus

npakTnyeckoe 3aHsitne (2 4aca(os)):

Kputunyecknin aHanns npovsseneHus.

Tema 7. 3aknouutenbHoe 3aHsiTMe. NonBeneHne NTOros.

KTPOHHB H
BEPCPITET

TAHECAAR CHTTEMA Ky
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npakTundeckoe 3aHsitne (1 yaca(os)):
[MonBeneHne NTOros.

4.3 CTpyKTypa 1 copgepXaHue caMOCTOSITeNIbHOM paboTbl AUCLMMINHBI (MOLYNISA)

Hene- Buabl Tpyno- K?))I-(I)Tph:)t;llﬂ
N Paspen Ce- | nsa camocTosiTeSlbHOM eMKOCTb| . O‘::T o
ONCLMJINHDI MecTp| ceme pab6ortbl (B ATENbHON
cTpa CTyOEeHTOB yacax) pa6oThl
Tema 1.
1 McnaHckas 4 1.3 |MOAroTOBKA K YCTHOMY OMPOCY 3 YCTHbIIA
" [nuTepartypa onpoc
Hadana 20 B
Tema 2.
o |Packpbitne 4 | 4.6 [MOAroTOBKa K YCTHOMY OMpOCY g |[YCTHbIA
" [noHaTnS onpoc
?TaBspomaxma?
Tema 3.
PaccmoTpeHune
OCHOBHbIX CTHbIA
3. [npuHUMnoB 4 | 7-10 |no4arotoBka K yCTHOMY OMpocy 3 )(;n oc
nuTeparypHoro P
KOMMeHTapus
TekcTa
Tema 4. Hosenna CTHBIT
4. |B.B. baHbeca 4 |11-13|noarotoBka K yCTHOMY ONpoCy 3 }(;n oc
?KpoBb 1 necok? P
Tema 5. YteHune
npovsseneHus.
Pasbop
cofepXxaHus rnas. i YCTHbIN
5. Pa6oTa Hag 4 |14-16|noaroTtoBka K yCTHOMY OMpocy 3 onpoc
nnTepartypHbIM
KOMMEHTapuem
cogepxaHus
Tema 6.
Kputnyeckuin YCTHbI
6. aHanM3 4 17 |nogrotoBka K YCTHOMY ONpocCy 2 onpoc
npovsseneHuns
Tema 7.
3akno4mTenbHoe KOHTPO/b;
7. |3aHaTure. 4 18 |noaroToBKka K KOHTPONbHOW paboTe 1 |Has
MNMonseneHve paboTta
NTOroB.
Ntoro 18

($)]

. O6pasoBarenbHble TEXHONOrUK, BK/IIoYasi UHTepPaKTUBHbIE POPMbl 0O6yUeHUs

KETPOHHBH
EEPCHTET

AHATTAMECKAR CrCTEMA KPY

PernctpaumnoHHbii Homep 9022131119 5AE
CtpaHwnua 6 ns 15. 111 YHI:I

S OEMALIGH



Mporpamma ovcumnnnHel "TaBpomaxmusi B ucnaHckoin nutepatype”; 45.03.01 dunonorus; accucteHt, 6.c. Mamaesa A.Ll. , LOUEHT, K.H.
(moueHT) MNneyxosa E.A.

OcBoeHve ancunnnuHbl "TaBpoMaxuns B UICNAHCKON nutepatype” npennonaraet MCNoNb30BaHMe Kak
TPaAMUMOHHBIX (MPakTUYecKne 3aHATUS C UCMONb30BaHNEM METOOMNYECKMX MaATepmnanos), Tak n
MHHOBALMOHHbBIX 06pa30oBaTebHbIX TEXHONOMMIA C NCNONb30BAHNEM B Y4EOHOM MPOLECCe aKTUBHbIX U
NHTEPaKTUBHbIX OOPM MPOBEOEHUS 3aHATUI: BbINONHEHNE psaa NPakTUYeCcKuxX 3aaHunin ¢
NCrONb30BaHNEM MYNIbTUMEOUAHbIX MPOrpamMM, BKKOYAOWMX NOArOTOBKY U y4acTue CTyOEeHTOB B
POJIEBbLIX UrPax, MPOEKTHbIX METOAMKAX, MOArOTOBKE AOKNa40B, NPe3eHTauum 1 nHbIX oopm ¢ OTO-,
ayavo- n sugeomarepuanamm rno npeanoXeHHon TemaTnke B Co4eTaHNN C BHeay OUTOPHOW
(camocTosATenbHON paboToit), BKNtoyatower B cebs agomalHee YTeHue (pabota co CnoBapém,
OCBOEHME HOBOW Nekcrkn, 0606WeHne NeKCNYecKor N rpaMMaTYeCcKor COCTaBNSIOWMX,
pe3roMNPOBaHME COAEPXKaHMSA TEKCTA), COCTABNEHME NMNTEPATYPHbIX KOMMEHTapUEB.

6. OueHOUYHble CpeacTBa OJ1s TEKYLLLEro KOHTPOJS yCreBaeMoCT!, NPOMEXYTOYHOMN
aTTecTauum no UToram OCBOEHUS OUCLMMNIIMHBI U y4ebHO-meToanyeckoe obecneyeHme
CaMOCTOSITe/IbHOW paboTbl CTYAEHTOB

Tema 1. UcnaHckasa nuteparypa Hayana 20 B
YCTHbI ONPOC , NPUMEpPHbIE BONPOCHI:

1. CocTaBneHve goknana B pamkax obwei tematukn. 2. AHanns Tekctos. [Nepeson cTaTtei
Movimientos vanguardistas europeos: El término "las Vanguardias" designa los movimientos literios
y artisticos que se opusieron al pasado artistico y que propusieron alternativas renovadoras o
revolucionarias dentro del ambito estético a través de manifiestos. Durante el primer tercio del siglo
XX se sucedieron en Europa un gran numero de "ismos" vanguardistas, algunos de ellos influyeron
notablemente en la literatura, la pintura etc... El contexto sociocultural sera el marcado por la |
Guerra mundial y la Revolucién rusa. Entre los mas importantes cabe resaltar: El Futurismo surgido
en 1909 a partir del Manifiesto futurista. Niega cualquier forma de arte pasado y defiende el valor
estético del industrialismo, la técnica, las maquinas, etc... El arte en general y la literatura en
particular tendra como temas la maquina, el avion, la electricidad, el deporte ... El lenguaje
defendera la destruccidn de la sintaxis suprimiendo adjetivos, adverbios y acumulando las palabras
en libertad. El Expresionismo nacié en Alemania en 1911. Surge a causa de la situacion alemana
durante las primeras décadas del siglo XX. El Expresionismo aleman, y el escandinavo (E. Munch),
expresaran la angustia del hombre ante un futuro sombrio plagado de autoritarismo y violencia (I y Il
Guerras mundiales). El Cubismo surgi6 en Francia aunque seran dos pintores esparioles, Pablo
Picasso (Seforitas de Avignén (1907) y Juan Gris, dos de sus mayores figuras. Este "ismo" es
fundamentalmente pictérico y se caracteriza por una deconstruccion de la realidad (ver el caso de
Las Meninas en el inicio de estas paginas). El cubismo literario, fundamentalmente en los caligramas
de Guillaume Apollinaire, reproduce literariamente lo que hicieron los pintores cubistas:
descomponer y recomponer la realidad, a veces no sélo con la combinacidén de conceptos e
imagenes sino también con una tipografia especial creando imagenes visuales. El Dadaismo nacio
en Suiza, en concreto en la ciudad de Zurich, en 1916. El gran protagonista de este movimiento
extraordinariamente provocador sera Trfistan Tzara. El Dadaismo se revela contra todas las
convenciones enfrentandose a una légica que llevd a Europa a su | Guerra mundial. El Surrealismo
fue creado por André Breton por medio de la publicacion en 1924 el Primer Manifiesto surrealista.
Breton unira la provocacion dadaista con las ideas de Karl Marx y Sigmund Freud. Breton pretendia
una revolucién no solo social sino total: "transformar la vida" siguiendo los consejos del poeta
francés Arthur Rimbaud (1854-1891). La gran enemiga sera la Razon represora de los impulsos
naturales. Los surrealistas propondran el uso de técnicas expresivas, como la escritura automatica,
para romper el control de la Razén. Otras técnicas fueron: la escritura bajo la influencia de drogas, el
collage de esloganes y frases recortadas al azar de periddicos y revistas etc... Lo que pretendian era
el despertar en los lectores sentimientos y reacciones inconscientes. En Espana la importancia del
surrealismo se debid a su influencia en la Generacién del 27. Todos los autores del 27 fueron
influidos por el surrealismo en su labor por la liberacion y enriquecimiento del lenguaje, aunque los
poetas del 27 simpre combinaron la dimension renovadora del movimiento de Breton con la de la
recuperacién de la tradicién literaria espafiola del Siglo de oro. Los dos "ismos" hispanicos seran el
Creacionismo y el Ultraismo:

Tema 2. PackpbiTne noHsatusa ?Taspomaxmsa?
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YCTHbIA OMPOC , NPMMEPHbIe BOMPOChHI:

1. CocTaBneHve goknana B pamkax obuwei tematuku. 2. AHanns n obcyxaeHme TekcToB. MNepeson
ctaten La palabra tauromaquia es un término que provino del griego Taupouaxia que puede leerse
en nuestro idioma como tauromachia, vocablo integrado por Talpog o tadros que significa 'toro1'y
por yaxia o machia en el sentido de 'lucha’. La tauromaquia es lo que vulgarmente llamamos hoy
toreo o corrida de toros, que es la forma mas comun, y es la lucha o combate que enfrenta a un
torero con un toro, convertido en espectaculo publico, donde la crueldad humana se expresa en toda
su magnitud, asumiendo el torero un gran riesgo por eleccién, y debiendo aceptar el animal una
condena a muerte, por imposicién cultural. Estos actos de supuesto valor contra un animal que solo
puede defenderse con su fuerza fisica y que es incitado a atacar a un hombre que debe esquivar las
embestidas, se remonta a la Edad de Bronce y es similar a lo que los romanos hacian en sus circos.
El uso de toros para la lucha data del siglo XlI la que fue evolucionando hasta llegar en el siglo XX a
una version moderna, que cobrd gran impetu en Espana luego de la Guerra Civil y el surgimiento de
un célebre torero, llamado Manuel Laureano Rodriguez Sanchez, apodado Manolete (1917-1947) y
que murié en la Plaza de Toros de la ciudad Linares en Andalucia, victima de una cornada. La
tauromaquia incluye la crianza de los toros de lidia, y todo lo relativo al espectaculo, como la ropa del
torero, los carteles y resto del decorado que lo hacen atractivo. El torero puede luchar montado a
caballo o a pie, que es la version moderna, y se desarrolla la corrida en las plazas de toros, que son
sitios circulares, cercados y sin techo, denominados ruedo. Ademas de torero y del toro, participan
entre otros, los subalternos que ayudan al torero en caso necesario, los banderilleros que colocan
las banderillas o avivadores para incitar al toro, y el picador. Entre los paises donde se practica se
pueden mencionar a Espafa, México, Venezuela, Ecuador (prohibida en Quito) Colombia (en un 60
% del pais) y algunas regiones de Francia. Existen libros de tauromaquia destinados a tratar sobre
este supuesto arte. En 1816, Francisco Goya, renombrado pintor espafiol, publicé una serie de 33
grabados, titulados ?La Tauromaquia?.

Tema 3. PaccMoTpeHMe OCHOBHbIX MPUHLUMNOB NIUTEPaTypPHOro KOMMEHTapus TeKkcTa
YCTHbIA ONPOC , NPUMEPHbIE BOMPOCHI:

1. CocTaBneHve goknaga B pamkax obwei tematuku. 2. AHann3 n obcyxaeHme TekcToB. Amor
oscuro Si para ti fui sombra cuando cubri tu cuerpo, si cuando te besaba mis ojos eran ciegos,
sigamos siendo noche, como la noche inmensos, con nuestro amor oscuro, sin limites, eterno?
Porque a la luz del dia nuestro amor es pequefio. Cerrando los ojos Huyo del mal que me enoja
buscando el bien que me falta. Mas que las penas que tengo me duelen las esperanzas.
Tempestades de deseos contra los muros del alba rompen sus olas. Me ciegan los tumultos que
levantan. Nido en el mar. Cuna a flote. La flor que lucha en el agua me sostiene mar adentro y mar
afuera me lanza. Cierro los ojos y miro el tiempo interior que canta. Contigo No estas tan sola sin mi.
Mi soledad te acompana. Yo desterrado, tu ausente. ;Quién de los dos tiene patria? Nos une el cielo
y el mar. El pensamiento y las lagrimas. Islas y nubes de olvido a ti y a mi nos separan. ;Mi luz aleja
tu noche? ;Tu noche apaga mis ansias? ¢ Tu voz penetra en mi muerte? ;Mi muerte se fue y te
alcanza? En mis labios los recuerdos. En tus ojos la esperanza. No estoy tan solo sin ti. Tu soledad
me acomparnia. Estoy perdido Profeta de mis fines no dudaba del mundo que pinté mi fantasia en los
grandes desiertos invisibles. Reconcentrado y penetrante, solo, mudo, predestinado, esclarecido, mi
aislamiento profundo, mi hondo centro, mi suefio errante y soledad hundida, se dilataban por lo
inexistente, hasta que vacilé cuando la duda oscurecié por dentro mi ceguera. Un tacto oscuro entre
mi ser y el mundo, entre las dos tinieblas, definia una ignorada juventud ardiente. Encuéntrame en la
noche. Estoy perdido. Hice bien en herirte Hice bien en herirte, mujer desconocida. Al abrazarte
luego de distinta manera, jqué verdadero amor, el Unico, sentimos, y qué besos eléctricos se dieron
nuestras nubes! Como el mueble y la tela, tus denudo no tenia importancia bajo el aire, bajo el alma,
bajo nuestras almas. Nosotros ya no entendiamos de aquello. Era el suelo de un ambito celeste,
imponderable. Eramos transparencias altisimas, calientes.

Tema 4. HoBenna B.6. MU6aHbeca ?KpoBb u necok?
YCTHbI ONpOC , NPUMEpPHbIE BOMPOCHI:
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1. CocTtaBneHve noknana B pamkax obuwen tematuku. 2. lNepeson ctatel B pamkax tematuku. El
proximo 29 de enero se cumplira 150 anos del nacimiento del gran escritor valenciano Vicente
Blasco Ibafiez, una personalidad multifacética --abogado, politico, escritor-- cuya novela "Sangre y
arena", que él mismo llevo al cine, debe ser considerada como una de las piezas de indispensable
lectura entre la literatura taurina. El historiador José Aledén ha estudiado su figura y su relacion con
la Fiesta, en un ensayo que ahora recobra una nueva actualidad. En una conferencia pronunciada
en octubre del 2011, con ocasion del centenario de ?Sangre y Arena?, José Aledén destacaba que
esta novela constituia ?una rotunda declaracién de principios sobre el tan apasionante como
controvertido mundo de los toros, revelandonos a su vez facetas del autor poco conocidas por el
gran publico pero rigurosamente coherentes con su trayectoria politica y vital para aquellos
conocedores de su ingente e importantisima obra periodistica?. Tras un cuidadoso analisis también
es posible observar con claridad las raices valencianas subyacentes a los principales protagonistas
de la novela, no siendo dificil identificar en ellos a personas y personajes de la Valencia
decimonodnica que el novelista conocié y tratd. Algunos autores destacan el paralelismo entre los
hechos que narra Blasco Ibafiez y el torero sevillano Manuel Garcia Cuesta ?El Espartero?, muerto
por una cogida en la plaza de toros de Madrid en 1894. Aled6n sugiere que quien mas influyé en el
escritor fue el torero Antonio Fuentes, con quien congenié muy bien. Con "Sangre y arena" Blasco
abre la puerta grande de un simbdélico e hispanico coso taurino a millones de lectores de los cinco
continentes, conduciéndolos, como guia experto, por el laberinto taurino, continuando la labor
iniciada por Merimée y Gautier y propiciando con su magistral obra la posterior apariciéon por esa
simbdlica puerta de cuadrillas de figuras de la talla de Hemingway y Bataille. De la mano de Blasco
Ibanez, por lo demas, llega Hollywood la teméatica taurina. Con la colaboracién del propio escritor, en
1916 Max André dirige a primera versién de ?Sangre y arena? En 1922 se realiza una nueva
version, dirigida ahora por Fred Niblo, que consolida a Valentino como astro cinematografico en todo
el mundo. En 1941 se hace otra version con todo lujo de medios y rodandose en technicolor con
Tyrone Power, Linda Darnell y Rita Hayworth. Y ya en los afios 80 se rod6 una nueva version de
?Sangre y Arena?, dirigida en Espafa por Javier Elorrieta, que trasladaba el relato a los afios 80.
Resulta de particular interés la aportacién que realizaba en esa conferencia Aledén respecto a la
posicion del escritor frente a la Fiesta. Y lo hace recordando un articulo publicado por Blasco Ibanez
en junio de 1900 en el diario ?El Pueblo?, donde Blasco Ibafiez matiza su posicidn critica ante el
hecho taurino, pero que luego, en ?Sangra y arena?, pone en uno de sus personajes, el Dr. Ruiz, la
contundente confesion: ?Por eso yo, que soy revolucionario en todo, no me averglienzo de decir que
me gustan los toros?.

Tema 5. UteHne npounsBeneHusi. Pazbop comepxaHus ras. PaboTta Hapg nutepaTtypHbIM
KOMMEHTapueM cogepXaHus

yCTHbIVI onpoc , npMMepHbie BOMPOCHI:
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1. CocTaBneHnune ooknaga B pamkax obuer tematnku. 2. AHanm3 n obcyxaeHne TekcToB. Leyd y
releyé la carta con una sonrisa beatifica, de deleite y de orgullo. No era gran cosa: media docena de
renglones; un saludo desde Sevilla, desedndole mucha suerte en Madrid; una felicitacién anticipada
por sus triunfos. Podia extraviarse la tal carta sin compromiso alguno para la mujer que la firmaba.
?Amigo Gallardo? al principio, con una letra elegante que parecia cosquillear los ojos del torero, y al
final ?su amiga Sol?; todo en un estilo friamente amistoso, tratdndole de usted, con un amable tono
de superioridad, como si las palabras no fuesen de igual a igual y descendiesen misericordiosas
desde lo alto. El torero, al contemplar la carta con su adoracién de hombre del pueblo poco versado
en la lectura, no podia evitar cierto sentimiento de molestia, como si se viese despreciado. ?|Esta
gachi!?murmurd?. jEsta mujer!... No hay quien la desmonte. jMia ti que hablarme de usté!... jUsté!
iY a mil... Pero los buenos recuerdos le hicieron sonreir satisfecho. El estilo frio era para las cartas:
costumbres de gran sefiora, preocupaciones de dama que habia corrido mucho mundo. Su molestia
se trocaba en admiracién. ?jLo que sabe esta mujer! {Vaya un bicho de cuidao!... Y en su sonrisa
asomaba una satisfaccion profesional, un orgullo de domador que, al apreciar la fuerza de la fiera
vencida, alaba su propia gloria. Mientras Gallardo admiraba la carta, entraba y salia su criado
Garabato llevando ropas y cajas, que dejaba sobre una cama. Era un mozo silencioso en sus
movimientos y agil de manos, que parecia no reparar en la presencia del matador. Hacia algunos
anos que acompafaba al diestro en todas sus correrias como ?mozo de estoques?. Habia
comenzado en Sevilla toreando en las capeas al mismo tiempo que Gallardo; pero los malos golpes
estaban reservados para él, asi como los adelantos y la gloria para su compariero. Pequerio,
negruzco y de pobre musculatura, una cicatriz tortuosa y mal unida cortaba cual blancuzco garabato
su cara arrugada y flacida de viejo. Era una cornada que le habia dejado casi muerto en la plaza de
un pueblo, y a esta herida atroz habia que anadir otras que desfiguraban las partes ocultas de su
cuerpo. Por milagro salié con vida de sus aficiones de lidiador; y lo mas cruel era que las gentes
reian de sus desgracias, encontrando un placer en verle pateado y destrozado por los toros. Al fin,
su torpeza testaruda cedié ante la desgracia, conformandose con ser el acompanante, el criado de
confianza de su antiguo camarada. Era el mas ferviente admirador de Gallardo, aunque abusaba de
las confianzas de la intimidad, permitiéndose advertencias y criticas. De encontrarse él en la piel del
maestro, lo hubiese hecho mejor en ciertos momentos. Los amigos de Gallardo hallaban motivos de
risa en las ambiciones fracasadas del mozo de estoques, pero él no prestaba atencion a las burlas.
¢Renunciar a los toros?... Jamas. Para que no se extinguiese del todo la memoria de su pasado,
peindbase el recio pelo en brillantes tufos sobre las orejas y conservaba luengo en el occipucio el
sagrado mechon, la coleta de los tiempos juveniles, signo profesional que le distinguia de los otros
mortales.

Tema 6. Kputnueckui aHanus npovn3seneHus
YCTHbI ONPOC , NPYMEPHbIE BOMPOCHI:
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1. CocTtaBneHve noknana B pamkax obuen tematnkn. 2. AHanms n obcyxaeHme TekcTos. Nepeson
cTarten B pamkax Tematukm Sangre y arena es una espectacular novela de Vicente Blasco Ibanez
que cuenta las hazafas del torero sevillano Juan Gallardo, que de pequefio siempre fue un pobre
nino que se escapaba para torear en la feria, que después fue ascendiendo en los puestos taurinos
hasta llegar al puesto actual: un torero con una gran reputacién, fama, valentia y, como su nombre
indica, gallardia. Juan Gallardo es un hombre casado con dofia Carmen, pero que, como muchos
artistas del toreo (y esa es una de las criticas del autor), tiene cantidad de damas a sus pies, con las
cuales se corre las juergas tipicas que permite la abundancia de dinero. Su madre, dofia Angustias,
siempre sufrid, desde que él era pequeno, por su vida, pues ya desde nifio expresaba su inquietud
por el mundo taurino, y ella su preocupacién, porque a su marido se lo llevo una situacion parecida.
El Nacional, por otra parte, cufiado de Juan Gallardo, marido de su hermana Encarnacion, es uno de
los comparieros del torero, y es quien le dice que no se arriesgue tanto la vida frente al toro, que no
es necesario cuando ya la reputacién ha llegado a tales limites que el publico perdona cualquier
cosa. Y frente a estos personajes esta la figura de dofia Sol, una mujer por la cual el torero siente
algo fuerte, tan fuerte como para ser capaz de pensar en ella antes que en su propia esposa. Con
tan pocos personajes, mas algunos que no he nombrado pero que también tienen su importancia en
la historia, Vicente Blasco Ibafiez nos desarrolla la carrera ?artistica? del que todos llaman ?el
primer hombre del mundo? porque es capaz de enfrentarse a un toro como si se enfrentase a una
mariposa, ese asunto que tan criticado es hoy y que, sin embargo, sigue en desarrollo. Frente a
esto, el autor hace unas criticas atroces contra el mundo del toreo o del dinero en general, como al
decir, por ejemplo, que todo se permite cuando uno tiene dinero (no es literal, pero mas 0 menos €sa
es la idea). O la forma de caracterizar al publico como la verdadera fiera, frente al toro. Pero, no
obstante, lo que mas me ha llamado la atencioén de la novela es la maestria de las descripciones:
parrafos y parrafos extensisimos de minuciosas descripciones que hacen ver a la completa
perfeccion un traje de luces, una dama desnuda, un animal agonizando, o0 un paso de semana santa
(lo cual, esto ultimo, me ha parecido el mejor momento de la novela). Esas descripciones, tan
caracteristicas en el momento mas maduro de Vicente Blasco Ibafiez, hacen de novelas como ésta
de agradabilisima lectura, a pesar del tema que trata (para nada soy taurino, estoy completamente
en contra de la matanza de animales como espectaculo publico que, ademas, recaude dinero). El
mejor pasaje de la novela, sin duda, fue el de la semana santa. Este libro me lo recomend6 una
persona a la que conozco desde hace tiempo y con la cual tengo cierta confianza, y me confirmd,
efectivamente, que no es imaginacion del escritor: la semana santa en Sevilla es exactamente asi.
Es decir, el escritor describe a la perfecciéon lo que se da en esta semana en Sevilla. Es algo
bastante ingenioso, y dificil de conseguir. En definitiva, creo que no se pierde del todo el tiempo
leyendo esta novela, simplemente por la forma de escribir del autor. Si logran apartar las ideas sobre
el espectaculo de los toros, como hice yo durante esta semana de lectura, es posible que disfruten
de una buena experiencia literaria. Espero que les guste.

Tema 7. 3aknouutenbHoe 3aHaTue. NonseneHne UTOroB.
KOHTpONbHas paboTta , NPUMepPHbIE BOMPOCHI:

OTBeTUTb Ha cneaytowme Bonpocbl. O6beM paboTbl OOMXEH cocTaBnsATb He MeHee 150 cnoe 1. (A
qué movimiento literario pertenece Arturo Barea, Manuel Vazquez Montalban, Rafael Alberti Pedro
Salinas, Jorge Guillén? 2. ;Qué es tauromaquia? 3. ;Cuando fue escrita la obra mas famosa de
Ibafiez? 4. Movimientos en literatura espafola del siglo XX 5. ;Qué es "gleno"?

UtoroBas ¢popmMa KOHTponsi
3ayerT (B 4 cemecTpe)

MpumepHble BOMPOCHI K MTOrOBON hOPME KOHTPONS
Contesta a las siguientes preguntas:

. ¢Quien es el autor de la novela "Sangre y arena"?
. ¢,Cuando fue escrita?

. ¢,A que movimiento literario pertenece?

. ¢C0mo se puede definir el tema de la obra?

. ¢,Cudl es el nombre de Gallardo?

6. ¢Que significa su apellido?
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7. ¢De que ciudad es Gallardo?
8. ;Y de que barrio? ;Cémo es?
9. ;Bajo que nombre toreaba antes de llegar a ser famoso? ;Por que?

10. ¢ Quienes son los siguientes personajes: dofia Sol, dofia Angustias, Carmen, Encarnacion, el
Plumitas, el Nacional, Garabato, Antonio, don Jose, Chiripa, el marques de Moraima, el Roger de
Flor? ;Como estan relacionados con Gallardo?

11. ¢Con quienes de ellos dofia Sol no tiene conocimiento?

12. ;Como se conocen Gallardo y dofia Sol?

13. ¢Que evento contribuye al desarollo de sus relaciones?

14. ;En que cambia Gallardo desde que conoce a dofia Sol?

15. ¢Que representa dofia Sol para Gallardo?

16. ;Como el Plumitas explica el origen de su nombre?

17. ¢Por que el Plumitas dice que Gallardo y el son como compafieros?

18. ;Que pasa con el Plumitas al final?

19. ¢Quien, cuando y por que dice: "Nos echan! Esa nifa va ser la duefia de todo!"? ¢ Tiene razén?
20. ;A quien pertenece la expresion "Liquido!"? ;Que significa?

21. ¢Que es "glieno"?

22. Continda la frase: Peores cornadas da ¢Quien la dice y por que?

23. ;Con que personajes tienen que ver estos objetos: una rosa, un anillo? ;Cémo aparecen?
24. ;Que espacios reales mencionados en el libro cumplen tambien el papel simbdlico? Explicalo.
25. ;De que se trata en el primer capitulo del libro? ;Y en el tltimo?

26. ¢Cuantas cogidas sufre Gallardo a lo largo del libro? Enumeralas.

27. ;Que es "brindar el toro"? ;Cuando lo hace Gallardo?

28. ¢En que momento y como cambia el toreo de Gallardo?

29. ;Habia momentos cuando Gallardo queria dejar de torear?

30. ;Que quiere decir la ultima frase de la novela: Rugia la fiera: la verdadera, la Unica...?

TemaTtuka noknanos:

1. Bou BbIKOB Kak 4acTb HaUMOHaNbHbIX MCMAHCKNX NPa3aiHNKOB

2. VlcTokn ncnaHcKom Koppuabl U UICTOPUS ee CTaHOBIIEHMS.

3. OCObBEHHOCTM NCNAHCKOW KOPPWAbI: YHACTHUKN W rNaBHble OeACTByOWmMe niua.
4. OcobeHHOCTM UCMAHCKO KOppWabl: AefleHe Ha YacTu 1 npaBuna BeaeHus 60s.
5. Koppuaa B coBpeMeHHOM 06wecTBe: 3a 1 NpoTyB.

[MepeyeHb BONPOCOB K 3a4&Ty -

1. VicnaHckasa nutepatypa Hadana 20 Beka

2. Victopnyeckas n nonutunyeckas cutyaumms icnadmm Havana 20 Beka

3. PackpbiTe noHsaTtus "Taspomaxus”

4. TaBpomaxus 1 ee packpbIThe B NPON3BeeHNSX ncnaHckux nucarenen 20 seka
5.PaccMoTpeHme 0CHOBHbIX NPUHLUMUMNOB NUTEPaTypPHOro KOMMEHTapus TekcTa
6.buorpagous B.b. MbaHbeca

7.Hoesenna B.B. MbaHbeca "KpoBb 1 necok" (McTopms co3paHuns)

8. Kputunyeckun aHanns nponseeneHuns "Kposb u necok"

9."Mpobnema VcnaHumn" (pybex 19-20 BekoB)

10. buorpadua @.I". Jlopkn

11.AHann3 nponseeneHns "Kposasas ceaabba” .M. Jlopku

12. AHanM3 0QHOro U3 CTMXOTBOPEHUI cObopHMKa "LibiraHckuii pomaHcepo” @. M. Jlopku
13. OKOHYaHWe BTOPO MUPOBOW BOWMHbI U MNOSIBNEHNE HOBOIO NOKONEHWUS MCNAHCKNX aBTOPOB
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14. AHTUpawnctkas bopbba n MooepHUCTKas unococuns

15. brorpancusa A.M. Matyte

16. AHanua npounaseneHunin A. M. Matyte "Cembs Aseneii!

17. buorpadoma Murensa Henunseca

18. AHanm3 ogHoro 13 nponseenexHunin Murens lenveeca (Ha BbI6Op)

19. NMpowuseeneHune Murens Oennbeca "Kunapuc 6pocaeTt ANMHHYO TeHb"
20. NokoneHune "27 ropa". OCHOBHblEe NPUHLMMbI 1 NOE0N0rns

7.1. OcHoBHas nuTeparypa:

Kowenesa A.B., Ypokun pasroBopa Ha NCMaHCKOM 5i3blke [9nekTpoHHbIN pecypc] / Kowenesa A.B. -
Clo.: KAPO, 2011. - 288 c. - ISBN 978-5-9925-0645-7 - Pexum poctyna:
http://www.studentlibrary.ru/book/ISBN9785992506457 .html

WepcTaHbix, V.B. Teopns pedesbix XaHPOB [ONEeKTPOHHbIV pecypc]: NEKLUMOHHO-NPaKTUYeCKni Kype
ansa marnctpaHTos / U.B. WepcTaHbix. - M.: dnMHTa, 2013. - 552 c. - ISBN 978-5-9765-1618-2 -
Pexwum poctyna: http://znanium.com/catalog.php?bookinfo=462988

3uHyeHko, B. . Jlutepatypa n metoabl ee naydyeHns. CUCTEMHO-CMHEPreTUYECKUIA NOOX0n
[OnekTpoHHbIN pecypc] : y4eb. nocobue / B. . BuHueHko, B. I'. 3ycmaH, 3. U. KnpHose. - M.:
dnuHTa : Hayka, 2011. - 280 c. - ISBN 978-5-9765-0907-8 (PnuHTa), ISBN 978-5-02-037228-3
(Hayka). - Pexum goctyna: http://znanium.com/catalog/product/455178

7.2. JlononHuTenbHasa nuteparypa:

KyuybuHa E.B., VicnaHcknii a3bik. MpakTudeckuin Kypce [OnekTpoHHbIn pecypc] / KyuybuHa E.B. -
Cl6.: KAPO, 2011. - 432 c. - ISBN 978-5-9925-0657-0 - Pexum poctyna:
http://www.studentlibrary.ru/book/ISBN9785992506570.html

Actaxosa E.B., VicnaHckuin s3bik ons ounnomartoB [ONekTPOoHHbI pecypc]: y4eb. nocobue : ypoBHM
B2-C1 / Actaxosa E.B. - M. : MTMIMO, 2008. - 247 c. - ISBN 978-5-9228-0395-3 - Pexum goctyna:
http://www.studentlibrary.ru/book/ISBN9785922803953.html

NcnaHcknid a3blk ons HaumHaowmx[OnekTpoHHbI pecypc] : y4ebHuk / Kapnosckas H.B., Cemukosa
M.3., lesuosa M.A. - PoctoBs-Ha-LoHy:U3pnatenbcteo FOPY, 2009. - 176 c. ISBN
978-5-9275-0551-7 - Pexum goctyna: http://znanium.com/catalog/product/553574

7.3. UHTepHeT-pecypcChbl:

Canr - http://es.wikipedia.org/wiki/Sangre_y arena

Canr - http://es.wikipedia.org/wiki/Vicente_Blasco_1b%C3%A1%C3%B1ez
Canr - http:/

Canr - http:/

Canr - http:/

8. MarepmanbHo-TexHU4eckoe obecrneyeHne QUCLMNINHbI(MOAYNS)

OcBoeHune ancumnnuHbl "TaBpomaxmns B CNaHCKOM nutepartype” npeanonaraeT UCnonb3oBaHne
CnenyLwero MmatepranbHO-TEXHNYECKOro obecneyeHuns:

KoMnbloTepHbIn Knacc, oprrexHuka, Tene- n ayguoannaparypa (BCE€ - B CTaHOAPTHOW KOMMeKTaunm
NS NnabopaTopHbIX 3aHATUI 1 CaMOCTOATENbHOM paboThl); 4OCTyn K ceTn VIHTepHeT (BO BpeMs
CaMOCTOSITENIbHON MOArOTOBKM M HA NabopaTopHbIX 3aHATHSAX).

PernctpaumoHHbin Homep 9022131119
Ctpanunua 13 n3 15. po-1-



Mporpamma ovcumnnnHel "TaBpomaxmusi B ucnaHckoin nutepatype”; 45.03.01 dunonorus; accucteHt, 6.c. Mamaesa A.Ll. , LOUEHT, K.H.
(moueHT) MNneyxosa E.A.

Mporpamma coctaeneHa B cootBeTcTBumn ¢ TpeboBaHnsmm ®rOC BIO n yyebHbIM nnaHoM no
HanpaeneHnto 45.03.01 "dunonorus” n Npogounto NoAroToBkn 3apybexHas onnonorns: nCNaHcKni
A3blK U nuTEepartypa, nepesogoseneHune .
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PeructpaumoHHbii Homep 9022131119 5AE
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Mporpamma ovcumnnnHel "TaBpomaxmusi B ucnaHckoin nutepatype”; 45.03.01 dunonorus; accucteHt, 6.c. Mamaesa A.Ll. , LOUEHT, K.H.
(moueHT) MNneyxosa E.A.

AsTop(bl):

lMneyxosa E.A.

Mamaesa A. L.

S 201 __r.
PeueH3eHT(bl):
ApceHTbeBa E.P.

S 201 __r.
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