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Гайнуллина Г.Р. 1940-1980 еллар татар прозасында милли яшҽеш 

нигезлҽрен барлау. – Казан: Ихлас. – 100 б. 

 

Бу китап 1940-1980 елларда милли яшҽеш нигезлҽрен тҽкъдим 

иткҽн проза ҽсҽрлҽрен шҽрехлҽү-бҽялҽүгҽ багышлана. Хезмҽттҽ милли 

нигезлҽргҽ кайту чоры ҽдҽбиятын яңа күзлектҽн анализлау аша бу 

дҽвер прозасындагы яңалыкларны билгелҽү, бҽялҽү омтылышы ясала. 

Ҽ.Еники, А.Гыйлҽҗев, М.Мҽһдиев прозасының энҗелҽрен яңадан 

укып, сюжет-композиция ҿлкҽсендҽге эзлҽнүлҽр, бу дҽвер татар 

прозасындагы стиль тенденциялҽре хҽрҽкҽтен күзҽтү игътибарга 

алына. 

Китап студентлар һҽм ҽдҽбият белеме белҽн шҿгыльлҽнүче фҽн 

кешелҽренҽ, укытучылар һҽм мҽктҽп укучыларына, гомумҽн, ҽдҽбият 

сҿючелҽргҽ тҽкъдим ителҽ. 
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Кереш сүз 

  

Мҽгълүм булганча, 1960-80 еллар – татар ҽдҽбиятының милли 

нигезлҽргҽ кайту чоры –  татар прозасында яңа эзлҽнүлҽр, яңа 

сукмаклар, психологизмның, тҽнкыйди башлангычның кҿчҽюе, лирик-

эмоциональ башлангыч алга чыгуы, публицистик башлангычның урын 

алуы кебек сыйфатларның алга алынуы, стиль тенденциялҽренең, 

сҽнгати алымнарның байлыгы белҽн билгелҽнҽ. Ҽдҽбият галиме 

Д.Заһидуллина билгелҽп үткҽнчҽ, XX гасырның икенче яртысы, бигрҽк 

тҽ 60 нчы еллардан соңгы чорларга бҽянең ҽле катгый яңгыраганы юк. 

XX гасырның икенче яртысы прозасы – Ҽ.Еникилҽр, А.Гыйлҽҗевлар, 

М.Мҽhдиевлҽр  чоры бүгенге ҽдҽбият гыйлемендҽ үзгҽ якын килеп 

ҿйрҽнүне талҽп итҽ. 

“Ҽгҽр язучы татар халкының тҿбенҽ тҿшҽ алмаган икҽн, аның 

яшҽеш рҽвеше белҽн рухланмаган икҽн, татар халкына мҽхҽббҽте юк 

икҽн – ул инде татар ҽдҽбияты түгел”, – дип яза “ҽдҽбиятның 

нигезендҽ миллилек ята” дип кабатлаган ҽдиплҽрнең берсе Аяз 

Гыйлҽҗев.  

Ҽмирхан Еники – ХХ гасыр башы татар фҽлсҽфи прозасында 

миллҽт мҽсьҽлҽсенҽ игътибар иткҽн күпмҽгънҽле, күпкатламлы 

текстлардагы алым-принципларны сугыш чоры прозасында тергезеп, 

дҽвам иттерүче. Аның яшҽеш фҽлсҽфҽсен тҽкъдим иткҽн хикҽялҽрендҽ 

символлар ярдҽмендҽ үлем, ҿметлҽр ҿзелү, яшҽүнең мҽгънҽсен табуга 

килү хакында сүз бара.  

Прозада бер тармакның соцреализм кысаларын үтеп, классик, 

традицион реализмга якынаюы, реализм юнҽлешен тҽнкыйди 

башлангыч белҽн баетуы күзҽтелҽ.  Тҽнкыйди катлам милли эчтҽлекле 

мҽсьҽлҽлҽргҽ – рухи бҽйлҽнешлҽр ҿзелү, традиция-гадҽтлҽрнең, телнең 

югала баруы, ҽхлакый кыйммҽтлҽрнең үзгҽрүе, туган җир, туган нигез 

кадеренең кимүе, татар авылларының юкка чыгуы кебек 

проблемаларга игътибарын юнҽлтҽ, дип билгели галимҽ 

Д.Заһидуллина. 80 нче еллар татар прозасында тҽнкыйди 

башлангычның милли проблемаларны калкыту  юлыннан китүе тҿп 

тенденциялҽрнең берсе булып оеша. Яшҽп килүче идеология 

шартларында системаның нигезен билгелҽгҽн якларны ачуны күздҽ 

тоткан тҽнкыйди юнҽлеш 1955-1957 елларда Ҽ.Еникинең “Саз чҽчҽге”, 

1962 елда Ҽ.Еникинең “Рҽшҽ”, А.Гыйлҽҗевның “Ҿч аршын җир”  
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повестьлары язылу белҽн калыплаша. ХХ гасырның 60 нчы 

елларындагы ҽлеге юнҽлеш гасыр ахыры прозасында фҽлсҽфи 

катламлы текстларның катлаулы формаларын ҽзерли. З.Хҽким, 

М.Кҽбиров прозасында фҽлсҽфи шартлылык ҽлеге дҽвердҽ тҽкъдим 

ителгҽн милли яшҽеш фҽлсҽфҽсенең тҽнкыйди башлангычына тоташа. 

ХХ гасырның 70-80 нче еллар татар прозасында калыплашкан 

икенче юнҽлешне милли рухның асылын, аның буыннардан килгҽн 

эчтҽлеген сҿйлҽп биргҽн ҽсҽрлҽр тҽшкил итҽ. Ҽ.Еникинең 

“Ҽйтелмҽгҽн васыять”, “Гҿлҽндҽм туташ хатирҽсе”, А.Гыйлҽҗевның 

“Җомга кҿн, кич белҽн...” М.Мҽһдиевнең “Торналар тҿшкҽн җирдҽ” 

ҽсҽрлҽре татар кешесенҽ васыять сүзе кебек яңгыраган текстлар. Һҽр 

татар кешесенҽ бҽхетле, хҿр, иркен яңа тормыш кору  ҿчен буыннар 

хҽтерен – аң тҿпкелендҽ тупланган горур-сабыр яшҽү тҽртибен табу 

һҽм саклау зарур, дилҽр А.Гыйлҽҗев, Ҽ.Еники, М.Мҽһдиев буыннар 

хҽтерен үзендҽ туплаган Бибинур, Акъҽби, татар авылы кешелҽре 

образлары аша.  

Милли яшҽеш фҽлсҽфҽсенең Ҽ.Еники, А.Гыйлҽҗев, 

М.Мҽһдиевлҽр  тҽкъдим иткҽн укылышы  яңа гасыр татар прозасында 

кабатлана, кҿчҽйтелҽ. Бүгенге прозада бу ҽсҽрлҽр югарылыгында 

кабул ителгҽн, аңланган, хҽтердҽ уелган текстлар булу турында ҽйтү 

иртҽрҽк булыр. Ҽлеге юнҽлеш татарда милли үзаң үсешенең яңа 

дҽверен кҿтҽ. Ҽдҽби тҽнкыйтьтҽ, ҽдҽбият теориясендҽ алгарыш, шулай 

ук хҽзерге прозадагы интеллектуаль тенденция бу юнҽлешнең дҽвамы 

булачагына ышаныч тудыра. 
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Әмирхан Еникинең Бөек Ватан сугышы чоры  

хикәяләрендә яшәеш фәлсәфәсе 

 

Бҿек Ватан сугышы елларында (1941-1945)  татар прозасы нигездҽ 

ике тҿп юнҽлештҽ үсҽ. 

Беренче – ҽйдҽп баручы юнәлешне 1917 елдан соң сҽяси 

тормыштагы үзгҽрешлҽр һҽм иҗтимагый вазифаларның эчтҽлеге 

яңаруы нҽтиҗҽсендҽ яшҽп килүче идеология шартлары ҽзерли. 

Билгеле булганча, ҽлеге вҽзгыять кешене иҗтимагый тормышта һҽм 

кҿнкүрештҽ тасвирлауны алга ала, үзара дуслык һҽм ышанычка 

корылган мҿнҽсҽбҽтлҽр тҽрбиялҽү бурычын куя. ХХ йҿз башы татар 

ҽдҽбиятындагы халык азатлыгы, милли үсеш идеялҽре, шулай ук 

мҽхҽббҽт, ҽхлак тҿшенчҽлҽре урынына пролетариат мҽнфҽгатьлҽренҽ 

хезмҽт итҽрлек, социалистик җҽмгыять  үсешендҽ таяныч булырлык  

идеялҽр алга сугарылуы мҽгълүм. Пролетариат сыйныфының 

“социологик” идеалы калка, Й.Нигъмҽтуллина ҽлеге күренешне 

мҽдҽниятнең семантик-синтаксик тҿренең ҿстенлек алуы белҽн 

нигезли.  

Ҽдҽбият галиме Д. Заһидуллина яңа концепциянең нигезенҽ 

революцион сҽнгатьтҽ революциянең үзе чагылу, чынбарлык 

материалы сҽнгать ҽсҽренҽ күчерелгҽндҽ, коммунизм идеалы 

яктылыгында бҽялҽп күчерелү; ҽсҽрнең тормышка яңадан актив тҽэсир 

ясавы – хезмҽт иялҽрен коммунизм  идеялҽре рухында тҽрбиялҽүгҽ 

булышу принциплары салына, дип билгели. ХХ йҿз башында иҗат 

ителгҽн ҽсҽрлҽрдҽге рухи башлангыч, мҽхҽббҽт фҽлсҽфҽсе марксистик 

теориядҽ кире кагыла, яшҽү кҿчен символлаштырып, яшҽешнең 

нигезендҽ яткан субъективлык, эчке дҿнья белҽн бҽйлҽнгҽн мҽхҽббҽткҽ 

алмашка позитивистик тҿшенчҽлҽр килҽ. Инкыйлабтан соң башланган 

“тигезлҽү” нҽтиҗҽсендҽ җҽмгыять үсешенҽ “массалар сҽясҽте” үтеп 

керҽ, фҽлсҽфи фикердҽ бу күренеш “массалар күтҽрелеше” исемен ала. 

З.Фрейд  күзаллаган иҗтимагый тҿзелеш –  хакимият вҽкиллҽрен күккҽ 

чҿйгҽн, калганнарны үз-үзлҽрен бҽяли алмаучы, агымга ияреп яшҽүче, 

тотрыксыз халҽттҽ яшҽүче кебек бҽялҽгҽн  “юлбашчы – элита – масса” 

структурасы  тормышка ашырыла. Ҽдҽбиятта “толпа” “масса кешесе” 

тҿркеменҽ кертелҽ. Шул рҽвешле, ХХ гасыр башындагы идеалларны 
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социалистик җҽмгыять тҿзүче бҿеклек, гаделлек, олылык символы 

буларак күтҽрелгҽн Ленин, Сталин образлары алыштыра.  

Агымдагы шартларда татар ҽдҽбиятында яңа тормышны 

социалистик идеялҽргҽ нигезлҽнеп тҿзү мҽсьҽлҽсен үзҽккҽ куйган 

ҽсҽрлҽр языла – соцреализм агымы формалаша (1917–1932). Татар 

ҽдҽбиятында ул – коммунизмның җиңҽчҽгенҽ чиксез ышаныч, 

оптимизм белҽн сугарылган ҽдҽби агым. Кешедҽге героизм, 

корбанчылык сыйфатларын данлап, яңа тормыш хакына үзен корбан 

итүчелҽргҽ сокланып мҽйданга килсҽ дҽ, 1932 елдан соң соцреализм 

агымы җҽмгыять үсешенең бер юлы булган марксистик-ленинчыл 

концепцияне бердҽнбер хакыйкать итеп исбатлуга кадҽр үсҽ. 1934 

елны рҽсми рҽвештҽ расланган соцреалим иҗат агымы 1940-50 еллар 

ҽдҽбиятының бер юнҽлеше булып тора. Бу юнҽлештҽ язылган эпик 

ҽсҽрлҽр арасында сҽнгатьчҽлек җҽһҽтеннҽн камил хикҽялҽр арасында 

М.Ҽмирнең «Сыерчык» нҽсерен, И.Газинең «Малай белҽн эт», «Ана», 

Ф.Хҿснинең «Түбҽн оч», «Солдат хикҽясе»н, А.Шамовның «Дустым 

кабере янында» һ.б. ларны билгелҽп үтҽргҽ мҿмкин.  

      Икенче юнәлеш ХХ гасыр башы татар фҽлсҽфи прозасында 

миллҽт мҽсьҽлҽсенҽ игътибар иткҽн күпмҽгънҽле, күпкатламлы 

текстларның сугыш чорында ҽдҽби иҗат эшенҽ аңлы рҽвештҽ алынган 

яшь язучыларга йогынтысы нҽтиҗҽсендҽ калыплаша. Бу юнҽлеш 

Ҽмирхан Еники (1909-2000) исеме белҽн бҽйле. Ҽдип иҗатында 

“гомумкешелек  –  миллҽт – шҽхес” чылбыры алга куела. Яшҽеш 

фҽлсҽфҽсен күрсҽтүче хикҽялҽрдҽ үлем, ҿметлҽр ҿзелү, яшҽүнең 

мҽгънҽсен җую хакында сүз барганда автор бер тҿркем символларга 

мҿрҽҗҽгать итҽ.  Ҽ.Еникинең сугыш чорында язылган хикҽялҽреннҽн 

“Бала” (1941), “Ана һҽм кыз” (1942), “Бер генҽ сҽгатькҽ” (1944) 

хикҽялҽрендҽ, “Мҽк чҽчҽге” (1944) нҽсерендҽ шартлы сурҽт,  

хикҽялҽүче сҿйлҽме “автор тавышын” ишеттерү вазифасын башкара. 

Психологик тасвирга тҿреп бирелгҽн яшҽеш фҽлсҽфҽсе милли тҿсмер 

ала. Автор укучының яшҽү/үлем каршылыгы белҽн бҽйле эчке 

кичерешлҽрен буыннардан килгҽн милли яшҽеш фҽлсҽфҽсе белҽн 

нигезли.   

Ә.Еникинең “Бала” хикәясе (1941) сугыш чоры прозасының иң 

матур үрнҽклҽреннҽн санала. Текст “сҿекле кызым Резедага 

багышлыйм” дигҽн эпиграф белҽн башланып китҽ. Бу ҿлеш ҽсҽргҽ 

куелган исемне, ҽсҽрдҽге кыз персонажны автор мҿнҽсҽбҽте белҽн 

бҽйлҽп килҽ.  
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 Хикҽялҽүче укучыны “лейтенант Иванов ротасы” белҽн сынаулар 

аша үтү юлы кебек шҽрехлҽнгҽн урман юлына алып керҽ. Биредҽ 

хикҽялҽүче исеменнҽн авторның укучыны  “зур саклык белҽн алгы 

позициягҽ” алып бару омтылышы ҽйтелҽ. Юл хронотобы урман  

пространствосы белҽн янҽшҽ бирелү сынау юлының катлаулы булуын 

искҽртҽ. М.Бахтин аңлатуына караганда, геройның билгеле бер 

вакыттагы хҽрҽкҽтен тҽэмин итүче шҽхси юлы булырга тиеш: “Юл ат, 

арба, машина эзлҽре белҽн тулы. Җҽяүлелҽр дҽ күп үткҽн булса кирҽк: 

дымлы комда солдат итеклҽреннҽн, хатын-кыз ботинкаларыннан 

калган эзлҽр дҽ ярылып ята”. Геройның хҽрҽкҽте күпмедер дҽрҽҗҽдҽ 

алдан билгелҽнгҽн: юл буш түгел, димҽк,  шҽхси дип кабул ителгҽн 

сынау юлы кабатланган, аны үтү ҿчен канун-кагыйдҽлҽр дҽ табылган. 

Шуңа күрҽ юл хронотобы геройның шҽхси юлы булудан ҿстен: “Бу юл 

– бүгенге мҽхшҽрнең бердҽнбер телсез шаһиты. Ике туганның бер үк 

эзгҽ басканын бары ул гына белҽ”. Укучы да, хикҽялҽүче белҽн 

беррҽттҽн, шул юлга – геройны гҿнаһсыз сабый белҽн очраштырган 

эзгҽ баса.  

 Биредҽ гҿнаһсыз сабый образына салынган эчтҽлекне билгелҽп 

үтү зарур. Ҽсҽрнең исеменҽ, эпиграфка – кҿчле позициягҽ чыгарылган 

бала геройны сынау алдында калдырган персонаж. Телҽсҽ кемне 

уйланырга мҽҗбүр итҽ алган бердҽнбер хакыйкать белдерелеше булган 

бала белҽн очрашу кешенең үз намусы, вҿҗданы белҽн очрашу, бер 

эзгҽ басу эчтҽлеген ала. Автор кешедҽге шҽхси юлның башы – үз 

намусыңа, гармониягҽ –  күңел тынычлыгына омтылуга ихтыяҗ  туу, 

ди.  Хикҽялҽүче укучыга тулы дип тасвирлаган юл  ҽлегҽ “мҽкерле 

тыныч, буш” икҽн. Димҽк, буыннар сызган юлның кайтавазы кеше 

күңелендҽ яңгыраш тапканчы шҽхси тормыш юлы буш һҽм яшҽү 

тҽртиплҽре турындагы мирасны кабул иткҽнче ул мҽкерле тыныч, 

ягъни бер сынауны үткҽндҽ кылган ялгыш  икенче – күпкҽ 

катлаулырак сынауны ҽзерли.  

 Урман пространствосын тасвирлау –  сынау юлының эчтҽлеген 

ачу кебек укыла. Сынау юлы – “урман, үз-үзен тыңлагандай, 

хҽрҽкҽтсез һҽм тып-тын”. Бу – кешенең уйлану, олы гамь алдында калу 

мизгеле. Үз-үзен –  намусын тыңларга чакырылган укучы ҽлеге 

хҽрҽкҽтсезлек, ягъни гамьсезлек халҽтенең сурҽтен укый. Хикҽялҽүче 

укучыга бу халҽтне тынлык – нҽрсҽдер кҿтү мизгеле дип тасвирлый: 

“Кояш чыккан вакыт. Мҽһабҽт тҿз наратларның очлары җылы нурга 

манчылып, рҽхҽт бер талгынлыкка бирелгҽндҽй, шылт та итмичҽ, тик 
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кенҽ торалар...”  Илаһи мҽхҽббҽт символы  кебек кабул ителгҽн нур 

образын кояш чыккан вакыт – таң вакыты образы белҽн янҽшҽ куеп, 

хикҽялҽүче укучыга кеше күңелендҽ  уяну, үзгҽрешлҽр булачагы, бу 

халҽтне мҽхҽббҽт хисе билгелҽргҽ тиешлеген искҽртҽ. Укучыны шул 

яңа халҽтне тоярга ҽзерлҽү дҽвам итҽ: “Берҽм-сҽрҽм очраган 

усакларның кҿмеш яфраклары, таң сулышыннан уянышып, сҿенҽ-

сҿенҽ уйнаган шикелле, җилфердҽшҽлҽр...” Кҿмеш яфракларның 

сҿенҽ-сҿенҽ уйнавы укучыны тынлык артында кҿтелгҽн илаһи серле 

рҽхҽтлек барлыгына ышандыра. Ҽлегҽ “ачык урыннарда, җиргҽ таба 

сыгыла тҿшеп, хҽрҽкҽтсез ак томан ята”, “тҽн ниндидер бер җиңеллек, 

күңел исҽ шул җиңеллектҽн гамьсез бер рҽхҽтлек тоя...” Гамьсез бер 

рҽхҽтлек – хҽрҽкҽтсезлекнең эчтҽлеге, ягъни кеше күңелендҽ ҽлегҽ 

гамь булып оешмаган, аның гамҽллҽренең башлангычы булып 

тормаган, ниһаять, кешенең күңел тҿпкеленҽ яшерелгҽн, лҽкин ҽлегҽ 

табылмаган үз асылы.  

 Шул рҽвешле, укучыны  тҿп геройның үзе белҽн 

таныштырганчы, автор иң элек аның эчке халҽтен сҿйли. Укучы 

геройның ҽлеге халҽтен үзе аша үткҽрҽ, хҽтта уйлана ук башлый. 

Автор хикҽялҽүчесе исеменнҽн уй-гамҽллҽрнең һҽркайсы алдагы гамҽл 

белҽн сҽбҽп-нҽтиҗҽ бҽйлҽнешендҽ икҽнлеген гел искҽртеп тора бит: 

“...эзлҽр, яшькелт-кара тасмадай, артта сузылып кала”. 

 Укучы Зариф янына хҽзер инде  “ротаның арткы рҽтенҽ” 

урнаштырыла. Зариф йҿзендҽге “тыныч ваемсызлыкны” укучы 

гамьсезлек чагылышы дип бҽяли, шуны тҿгҽллҽштерү ҿчен бирелгҽн 

портрет детальлҽренҽ, хҽрҽкҽт аталышына салынган эчтҽлекне укый: 

“...кызылармеец Зариф, алдан баручы иптҽшлҽренең тигез генҽ 

тирбҽлгҽн аркаларына карап, салмак кына атлап бара. ... Бары тик 

кысыла тҿшкҽн күзлҽре генҽ аның эчке уйларына йотылып баруын 

күрсҽтҽ”. Зариф уйларының эчтҽлеген сҿйлҽр алдыннан хикҽялҽүче 

гамьсезлекнең җимергеч олы кҿч икҽнлеген искҽртҽ: “Бу иртҽнең 

җылы тынлыгы, урманның ҿлкҽн гамьсезлеге каядыр якында гына 

мҽрхҽмҽтсез сугыш, кан һҽм үлем барлыгын онытып торырга мҽҗбүр 

итҽ, гүя сҿттҽй ак томан ул дҽһшҽтлҽрне үз эченҽ яшерҽ һҽм кешедҽн 

ераклаштыра. Бу тыныч һҽм сҿенечле хислҽр белҽн сулый торган 

табигатьтҽ кеше ничектер, үзе дҽ телҽмҽстҽн, алданучан була”. 

Авторның фикер юнҽлеше гамьсезлекне яшҽеш юлы дип кабул 

иткҽннҽргҽ борыла. Гамьсез-вафасыз яшҽү, башкалар артыннан салмак 

кына атлап бару – күплҽрнең тормыш-юлы, яшҽеш кагыйдҽсе. Алар 
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аны бҽхетле булу юлы дип саный, чҿнки башкалар дҿньясында үзеңне 

шулай табу уңайлы, җайлы,  кемнеңдер чынбарлыгына үтеп кергҽн 

башка сыймас хҽсрҽтлҽр борчымый, бүгенгесе һҽм үзеңнеке кыйммҽт.  

Гамьсезлекне яшҽеш юлы иткҽннҽр алданучан, ди автор, биредҽ үлем 

тҿшенчҽсе килеп керү дҽ очраклы түгел. Бу урында яшҽү-үлем 

проблемасы куела,  хикҽя шул проблеманы яктыртуга корыла.  

 Хикҽялҽүче тасвирлаган  бҽхетле-тыныч тормыш сурҽте – Зариф 

идеал иткҽн чынбарлык – кеше яшҽешенең иң гади, ҽмма һҽркайчан 

сагынып телҽгҽн мҽгънҽсе икҽнлеге белҽн укучы берсүзсез килешҽ: 

“Чыннан да, Зариф кая барганын онытмаса да, хҽзерге минутта иң 

гади, шул ук вакытта күңеленең һҽркайчан сагынып телҽгҽн уйларына 

йотылган иде: менҽ киң кырлары, зҽңгҽр урманнары белҽн гел 

хыялында яшҽгҽн туган иле, һҽр читҽн казыгына кадҽр таныш авылы, 

сҽке йҿзлегендҽге киртлҽчлҽренҽ кадҽр күзе алдыннан китми торган 

ҿе, исенҽ тҿшергҽн саен тавышы ишетелгҽндҽй тоелган хатыны, 

ниндидер сҿйкемле гадҽтлҽре белҽн йҿрҽгендҽ сакланган баласы...”. 

Яшҽүне һҽм үлемне мҽгънҽле итүче бердҽнбер хакыйкать ул – туган 

ил, торган җир, сҿйгҽн яр, бала. Ҽмирхан Еники иҗатын иңлҽгҽн  ҽлеге 

тема бу хикҽядҽ шул хакыйкатьне аңлауга килү  проблемасы тҿсендҽ 

яңгыраш ала.  

 Автор биредҽ пространство үзгҽртелү аша кеше күңелендҽ 

ҽзерлҽнгҽн үзгҽреш турында сҿйли. Туган ил сурҽте – күңелнең иркен-

рҽхҽт чагы тасвиры (зҽңгҽр урманлы, киң кырлы), авыл сурҽте – 

таныш, димҽк кадерле, үз, якын дигҽнне белдереп килҽ. Урам күпере, 

басу юлы, иген кыры ҽлеге чынбарлыктан китү, башка – таныш 

булмаган чынбарлыкка күчү сурҽте. Лҽкин уйлары Зарифны үзе якын 

иткҽн чынбарлыкка тарта: “Тулы, тыгыз башакларын күтҽрҽ алмыйча 

җиргҽ иелгҽн бодайлар... Быел нинди мул уңыш иде!... Хҽзер инде кҿн-

тҿн ашлык сугалардыр”. 

 Ҽ.Еники ике чынбарлык чиген тҿгҽл билгели. Ҽлеге араны кеше 

үзенҽ таныш чынбарлыктагы кануннарга буйсынып үтҽ: “Менҽ 

Зарифның колагына кайдадыр якында гына ашлык суккыч машинаның 

гҿрлҽве, эре кҿлтҽлҽрне тартып алып йоткан чакта үкереп куюы 

ишетелгҽн кебек булды”. Командирның “Һава!” дип кычкыруы аны 

һич кҿтмҽгҽндҽ үзгҽ чынбарлыкны кабул итҽргҽ мҽҗбүр итҽ. Үзе ҿчен 

чит булган ҽлеге чынбарлыкта Зариф югалып кала, лейтенантның 

командасын ишетми, бары иптҽшлҽре артыннан урыныннан кузгала. 

Димҽк, Зарифта ҽлегҽ чит чынбарлыкта да үзе булып калырлык рухи 
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ныклык җитешмиме? Юк, лҽкин таныш булмаган яңа дҿнья кешедҽн 

күпмедер күлҽмдҽ буйсынуны талҽп итҽ. Рухи ныклык, ышанычлы 

ҽхлакый нигез булу чит чынбарлыкта да үзеңне табу мҿмкинлеген 

булдыра.  

 Вакыйгаларда Зариф идеал иткҽн чынбарлык хакыйкате – 

мҽхҽббҽт  раслана. Тҿенлҽнештҽ укучы Зарифның кыз образына 

салынган илаһи матурлык белҽн очрашу мизгелен укый. Кызның 

ялгызлыгы, ярдҽмгҽ мохтаҗ булуының укучыда кызгану хисе уятуы 

табигый.  Вакыйгаларда кыз түгел, яшҽүне мҽгънҽле итүче бердҽнбер 

хакыйкать туган ил, торган җир, сҿйгҽн яр, бала, дип ышанган Зариф 

сынала. Димҽк, ул тыныч-тигез тормышның нигезен белҽ, лҽкин шул 

тормышны саклый-яклый белү – сынаулар килгҽндҽ намусны алга кую 

ул.  Автор укучысына сүз һҽм гамҽл берлеге турында – намусның  

яшҽү кагыйдҽсе булырга тиешлеге хакында сҿйлҽргҽ алына.  Шул 

рҽвешле, бала-намус Зарифны яшҽү юлына алып чыгачак, аның рухын 

какшамас итҽчҽк.  

 Укучы Зарифның юлда бала  белҽн очрашуын җентеклҽп күзҽтҽ. 

“Ҿч-дүрт яшьлек кыз баланың басып торганын күреп, бер адым да 

атларга ҿлгермҽгҽн килеш ихтыярсыз тукталган” Зариф кызның ялгыз 

булуына бик гаҗҽплҽнҽ. Укучы кызның портретына салынган 

эчтҽлекне укый – “озак елаудан күз тҿплҽре шешенгҽн, кечкенҽ 

кулына берничҽ бҿртек каен җилҽге учлаган, шуны кабарга 

хҽзерлҽнгҽн җиреннҽн туктап, зур соры күзлҽре белҽн Зарифка исе 

китеп карап торучы бала” ярдҽмгҽ мохтаҗ. Кызны тагын да матуррак 

сурҽтлҽү мҿмкин түгелдер: “аның ҿстендҽ зҽңгҽр сукнодан җҽйге 

пальто, башында фетрдан тегелгҽн кара шапочка, аны кызыл тасма 

белҽн ияк астыннан китереп бҽйлҽгҽн; аякларында озын сары 

ботинкалар һҽм бер аягында галошы бар, икенчесен тҿшереп 

калдырган, ахрысы”. Лҽкин авторның уе кызның матурлыгы аша 

укучыда хис тҽрбиялҽүгҽ юнҽлгҽн. Укучы Зарифның кызның 

камиллеге аша бирелгҽн матурлыкны һичшиксез коткаруын кҿтҽ. 

Лҽкин герой ике юл чатында: “...аңарда кузгалган беренче телҽк 

баланы тизрҽк күтҽреп аласы килү телҽге булды. Шул ук вакытта ул 

ротадан аерылып калырга һич ярамаганлыгын да уйлап алды.” Герой 

бурыч үтҽү ягына борыла – буйсына: “беренче хҽрҽкҽте аның ротасы 

артыннан китү ҿчен юлга таба борылу булды”.  Лҽкин хҽрҽкҽт булмый 

кала: “...ул, бер адым да атламастан,  кинҽт балага таба кире борылды, 

ашыгып кына янына барды да җитез генҽ күтҽреп алды”. Дҿресрҽге, 
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Зариф ҽлегҽ үзе дҽ абайламыйча, алга юнҽлгҽн кискен хҽрҽкҽт ясый: 

“Зариф, баланы кысып тоткан килеш, аяк астында аунаган 

чыбыкларга, агач тҿплҽренҽ абынмас ҿчен сикерҽ-атлый, ашыгып юлга 

чыкты”. Арткы рҽттҽ салмак кына барган Зариф каршылык тудыручы 

башка шартларны сикереп үтеп (аяк астында аунаган чыбыклар, агач 

тҿплҽре детальлҽре). Укучы Зарифның бу хҽрҽкҽте эчке ярсу омтылыш 

белҽн бҽйле икҽнен сизҽ. Зариф  башкача булдыра алмаганга, үз җанын 

тыңлап, шулай эшли. Лҽкин “сыңар кулы белҽн мылтыгын уңайлый 

тҿшеп, кызу-кызу атлавы”аның күңелендҽ борчу барлыгын сиздерҽ. 

 Баланың Зарифка мҿнҽсҽбҽте бирелеше аша укучы гүяки 

Зарифның эчке тавышы белҽн сҿйлҽшүен укый. Алдан беркадҽр 

ятсынган бала  (Зарифның битеннҽн этҽреп, аякларын селкеп елавы) – 

Зарифның беренче хҽрҽкҽтенең – ротасы артыннан китү ҿчен юлга 

таба борылуының кабатланышы.  Алдагы “сҿйлҽшү”дҽ Зариф баланы, 

бала Зариф биргҽн шикҽрне күкрҽккҽ кыса. Шул урында Зарифның үз 

кызы Фҽридҽгҽ мҽхҽббҽте ҽйтелҽ. Газиз баласын уйлау Зарифта 

“дулкын булып күтҽрелгҽн  сҿенечле бер ярату” хисен кҿчҽйтҽ, “бҽлки 

ул шул минутта үз баласы белҽн бу бала арасында аерма тоймыйдыр”.  

Димҽк, автор Зарифтагы ярсу омтылышны нигезли. Бу адымга ирне  

йҿрҽгендҽ яшҽгҽн ярату хисе этҽргҽн икҽн. Мҽхҽббҽтнең эчтҽлеге 

булып торган җаваплылык хисе ирдҽ үзенҽ бҽйсез рҽвештҽ яши. Бу 

хисне бернинди шартлар да үзгҽртҽ алмый. Лҽкин бу хиснең киеренке 

шартларда ҿстенлек алуы кешене үзгҽртҽ. Кеше үзендҽге җаваплылык 

хисен аң тҿпкеленнҽн аң ҿлешенҽ күчерҽ, башка гамҽллҽрен шул хисне 

аңлы рҽвештҽ алга куеп башкара. Хис торган саен кҿчҽя – кешенең 

рухы ныгый, мҽхҽббҽткҽ мҿнҽсҽбҽте алышына. Ярату дҿньядагы иң 

олы кҿч буларак таныла һҽм яшҽү рҽвешенҽ ҽверелҽ. Һҽркем алдында 

торган бурыч ҽнҽ шул. 

 Укучы Зарифның яшҽү ягына чыгуын аңлый, күз яшьлҽре ир 

күңелендҽ урнашкан мҽхҽббҽтнең ныклыгын раслап куя: “Ҽтиең, 

ҽниең бармы? – дип сорады Зариф, һҽм аның тамак тҿбе кытыкланып, 

күзлҽре дымланып китте.” 

 Зариф белҽн бала арасындагы алдагы сҿйлҽшүдҽ укучы  ике 

туганның бер булып яшҽвен күрҽ (“бала, тарсынмыйча, ҽүвҽл бер 

кулындагы ике бҿртек җилҽген капты, соңра икенче кулындагы 

шикҽрен суыра башлады.” Бала теле белҽн кеше ҿчен иң кадерле 

булган кыйммҽтлҽр хакыйкать буларак кабатлана: “Ҽнием дҽ бар, 

ҽтием дҽ бар... безнең ҽле тагын кҽҗҽбез дҽ бар. Бҽтилҽре ап-ак.”  
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Соңгысы – кҽҗҽ детале гаилҽ, тормыш бҿтенлеген искҽртеп килҽ. Тик 

тагын бер хакыйкать Зариф ҿчен ҽйтелгҽндҽй укучыга ишеттерелҽ. 

Ҽти кеше – баланың таянычы, горурлыгы, саклаучысы икҽн (баланың 

горурланып ҽтисенең лейтенант икҽнлеген ҽйтүе). Димҽк, ярата белү – 

якыннарың горурланырлык кеше була алу, ди автор. 

 Лҽкин укучы Зариф күңелендҽ урнашкан, аңланган җаваплылык 

хисенең ҽле сыналачагын кҿтҽ. Чҿнки Зарифны бҽхетле иткҽн ярсу 

омтылышы аның килҽчҽк гамҽллҽренең дҽ башлангычы булып 

ныгырга тиеш. Иң мҿһиме – Зарифның бу юлдан китмҽячҽгенҽ укучы 

ышанырга, ахыр килеп, бу юлны үз яшҽү юлы итеп кабул итҽргҽ тиеш. 

Артиллерия атышы пространствода шомлы тынлык урнаштыра. 

Укучыда геройларны борчыган сорау туа: нишлҽргҽ? Зариф та бала 

кебек менҽ-менҽ югалып калыр сыман: “Зариф аны үзенҽ кыса тҿште, 

һҽм аңа икесенең дҽ йҿрҽклҽре бергҽ типкҽн кебек тоелды.”  Укучы 

хислҽрнең киеренкелҽнгҽнен сизҽ, Зариф баланы юата алырмы? Иң 

мҿһиме – Зариф моңа үзе ышанмый. (баланы юатканда аңа “үз тавышы 

баз эченнҽн килгҽндҽй тонык, саңгырау булып ишетелҽ”). Биредҽ 

автор укучыдан яратуны җиңҽ алырлык бердҽнбер җимергеч кҿчне – 

курку хисен таптыра: “Бала, Зарифка сыена тҿшеп, бер кулы белҽн 

аның муеныннан урап алды. Зариф, белмим баланы юатыр ҿчен, 

белмим үзенең эчке бер уеннан: “Без кая барабыз?” – дип сорап 

куйды”.  

 “Без кая барабыз?” – хикҽялҽүче укучыга шулай эндҽшҽ, юл 

башында гел куелырга тиеш сорау икҽнлеген искҽртҽ.   

 Бу ҿлештҽ бала образы тулысынча укыла. Баланың җитди итеп: 

“Ҽбилҽргҽ кунакка”, – дип җавап бирүе укучыны елмаерга, шул ук 

вакытта уйланырга мҽҗбүр итҽ. Юл башында җаваплылык хисе тора 

икҽн, бу сорауга җавап ҽзер, ул катгый, бер һҽм үзгҽрҽ алмый торган 

хакыйкать кебек. Бала бер юлны гына белҽ, намуслы кеше дҽ нҽкъ 

шулай. Биредҽ автор кешенең эчке тавышын җитди яңгырата кебек: 

“Зариф хҽзер чыннан да аптырашта калды. Нишлҽргҽ?” . Укучы 

Зарифны намусы кушканча  эшлҽргҽ этҽргҽн ярсу омтылышның 

салкын исҽп белҽн алышынуын,  Зарифның курка тҿшүен сизҽ: 

“Дҿресен ҽйткҽндҽ, ул һич туктамастан ротасын куып җитҽргҽ тиеш.” 

Шул рҽвешле, автор кешелҽрне исҽп-хисап колы иткҽн хисне атый – 

курку.  

 Укучы Зарифны башка юл сайласа, гафу итмҽс иде. Ҽмирхан 

Еникинең осталыгы да шунда. Ул укучысын герое  пространствосында 
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– аның күңел кичерешлҽре “тозагында” тота.  Зариф ҽле 

җаваплылыкны аң ҿлешендҽ урнаштырып, яшҽү кагыйдҽсе итмҽгҽн 

икҽн. Югыйсҽ, аңарда икелҽнү булмас иде: “Лҽкин кулында сыенып 

утырган бала аны ике юл чатында калырга мҽҗбүр итте. Баланы ут 

эченҽ кадҽр алып барырга мҿмкин түгел. Ул соңгы ҿмет белҽн, хҽтта 

чакырып тирҽ-ягына каранды”. Укучы Зарифның җаваплылык һҽм 

курку хисе белҽн билгелҽнгҽн  ике яшҽү юлында калуын укый. 

Мондый вакытта кеше соңгы ҿмет белҽн, чакырып илаһияткҽ, 

башкаларга мҿрҽҗҽгать итҽ. Асылда кеше үз намусына – илаһи 

башлангычына эндҽшҽ. Бу – кешенең гармониягҽ омтылышы мизгеле. 

Башкача, намусның эндҽшүе: “Бала, Зарифның нҽрсҽ уйлаганын 

сизенгҽн шикелле, зур булып ачылган күзлҽре белҽн аңа бик җитди 

карап тора.” Хҽзер инде Зариф, никадҽр авыр булса да борылмаячак, 

чҿнки автор укучысына шулай гына тиеш икҽнлеген раслады. Зариф 

илаһи башлангычын таба: “Бу караш Зарифның икелҽнүен ҿзде...” 

 Станциянең платформасы – Зариф сайлаган юлның башы, тимер 

юл – аның турылыгы белдерелеше. Ана – кеше ҿчен намуслылык 

бизмҽне. Ҽнисен тапкан бала кулыннан тҿшеп киткҽн шикҽр деталенең 

мҽгънҽсе – рухи ныклык – тормыш юлында иң җитди таяныч дигҽн 

эчтҽлек ачыла. Шул урында Зарифның күңелендҽ урнашкан какшамас 

хакыйкать укыла: ул “ана белҽн баланың кавышу мизгеленҽ соклану 

тулы караш кына ташлый алды.” Биредҽ Зарифның үз күңелендҽ 

гармония табу мизгеле тасвирлана. Шул халҽттҽ автор аны чит тоелган 

дҿньяга алып керҽ (ул мылтыгын иңеннҽн кулына ала), ул лейтенант 

белҽн сҿйлҽшҽ.  

 Текстта кабатланган лейтенант образы җаваплылык хисен яшҽү 

кануны иткҽн бердҽнбер образ кебек укыла. Зариф тагын үз юлының 

дҿреслеген тикшерү алдында кала. Тик бу юлы аңа кешедҽн ҿстен 

торган хакыйкать үзе эндҽшҽ: “Сез зур изгелек эшлҽгҽнсез”. Димҽк, 

зур изгелеклҽр кыла алу –  җаваплы була белү  кешене гел алгы 

позициядҽ тота. Шуңа күрҽ автор ҽйткҽн, бала тарафыннан 

кабатланган яшҽүне һҽм үлемне мҽгънҽле итүче туган ил, торган җир, 

сҿйгҽн яр, балага  карата зур изгелеклҽр кылу  турындагы  бердҽнбер 

хакыйкать  лейтенант образына салынган эчтҽлек аша тҿгҽллҽштерелҽ. 

 Соңгы ҿлештҽ авторның укучысына ҽйтергҽ телҽгҽн сүзе укыла: 

“Биредҽ үлем никадҽр ҽрсез, рҽхимсез булса, тереклек шулкадҽр үз-

үзенҽ ышанучан, бирешмҽс, мҽгърур була белҽ”. Чын сугыш кыры дип 

рҽхимсез яшҽеш пространствосы атала. Димҽк, кешенең яшҽве үз-
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үзенҽ ышанудан башланырга тиеш. Шул вакытта кеше Илаһиятнең – 

“олы алмазның бҿтен сыйфатларын үзендҽ саклый. Ул каты… һҽм 

нурлар чагылдыра”.  

 Укучы Зариф белҽн бергҽ тынлык артында яшерелгҽн илаһи 

серле матурлыкны  – “аңлавы читен булган бер тынычлыкны тоя”. 

Гамьсез тынлыкны Зариф омтылган “кояшлы иртҽ тынычлыгы, нурлы 

иртҽ матурлыгы” кебек күңел тынычлыгы, гармония алыштыра. Хҽзер 

ирнең муенында – җаваплы булырга чакырып торган мҽхҽббҽт назы – 

кул җылысы. Үлем тормышың мҽгънҽле булганда куркытмый (“ул 

пуля тисҽ,  бары тик чеметеп кенҽ алыр кебек”), дип фҽлсҽфи 

проблеманың чишелеше табыла.   

 Ҽ.Еники зур саклык белҽн укучыны мҽхҽббҽтнең илаһи асылына 

тҿрҽ, җаваплылык хисенең кешене “алгы позициядҽ” тотучы, чит 

чынбарлыкта үзең булып калырга ярдҽм итүче  буыннар тарафыннан 

расланган бердҽнбер юл икҽнлегенҽ тҿшендерҽ.  

“Бер генә сәгатькә“ (1944) хикҽясендҽ вакыйгалар барган урын 

“авылдан ике километр ераклыктагы сҿзҽк сырт буйлап үткҽн тимер 

юл” белҽн бҽйле рҽвештҽ бирелҽ. Хикҽядҽ тимер юл – бер юнҽлешле 

юл, сҿзҽк сырт сакраль үзҽк буларак гел кабатланып килҽ. Хикҽялҽүче 

вакыйгаларны күзҽтүче позициясендҽ торучы автор карашын – ҽдип 

күңелендҽгесен ҽйтеп барачак “Галимҗан абзый тҽрҽзҽсеннҽн” 

бҽялҽргҽ чакыра һҽм укучыны аның “авыл очындагы йортына” алып 

керҽ. Укучыга кешенең барган җирдҽн тукталып уйланган мҽле һҽм 

шул мизгелдҽге кичерешлҽренең хакыйкатьне аңлауга алып чыгачагы 

турындагы тҿп эчтҽлек пространство бирелеше аша искҽртелҽ: “... 

нҽкъ каршыда карт юкҽ агачлары ышыгына яшеренгҽн  кечкенҽ кызыл 

кирпеч станция бинасы һҽм сарыга буялган кызыл түбҽле җыйнак 

каралтылыр күренҽ.” Юл хронотобына кешедҽ күңелнең тулган чагы 

да, вафасыз, битараф чагы да булырга мҿмкин дигҽн эчтҽлек салына: 

“Станциядҽн ике якка сузылган берничҽ рҽт юллар кайчан буш була; 

тик теге яки бу тупиктагы ялгыз вагон, онытылып калган шикелле, 

моңаеп тора... Кайчак бу юлларга озын-озын эшелоннар килеп 

туктый.” Бушлык – битарафлык хисе  –  кеше күңеленең “тупик”та 

икҽнлеге, гүяки юлда барганда онытылып, югалып  калганлыгы 

билгесе. Күңелдҽге хислҽр кешене ниндидер гамҽллҽр кылырга – 

хҽрҽкҽт итҽргҽ чакыралар, яшҽешне шул хислҽр бҽйлҽме оештыра. 

Хислҽрнең буталган чагы кешене барган җирдҽн тукталып уйланырга, 

борчылырга мҽҗбүр итҽ: “Күп вакытта вагоннарның ишеклҽре ачык 
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була, һҽм аннан кешелҽр сикерешеп тҿшеп, арлы-бирле йҿри 

башлыйлар.” Хислҽрнең тҽртипле хҽрҽкҽте, уйланган-үлчҽнгҽн 

белдерелеше генҽ тормышның чынлап та алга баруын билгелилҽр: 

“Кайвакытта исҽ вагоннар ябык була, һҽм алар җепкҽ тезгҽн уенчык 

вагоннар тҿсле булып күренҽлҽр: гүя аларның кара тҽгҽрмҽчлҽре бик 

юка, җиңел һҽм чак җиргҽ тиеп, хҽзер тҽгҽрҽшеп китҽргҽ торалар.” 

Хисне йҿртүче “ерактан бик сылу, дҽртле, кыю булып күренгҽн”  

чынбарлык (кара паровоз) яшҽештҽге кеше кылачак сҽбҽп-нҽтиҗҽ 

бҽйлҽнешендҽге һҽрбер кечкенҽ генҽ тоелган гамҽлне билгели (“һавага 

бер-бер артлы тезелешеп киткҽн кечкенҽ ак болытлар тарата”). 

Хикҽялҽүче хакыйкатьне эзлҽү юлында калган Мҽрьям абыстай 

белҽн таныштыра: “...Мҽрьям абыстай ҿйнең кечкенҽ тҽрҽзҽсеннҽн 

шул күренешкҽ – карт юкҽлҽр ышыгындагы тҽбҽнҽк кызыл станциягҽ 

һҽм аңардан ике якка сырт буйлап “кҿмеш дилбегҽ” тҿсле сузылып 

киткҽн юлга карап торырга ярата иде”. Аның ҽлеге кичерешлҽре үзе 

ҿчен яңа, кҿтелмҽгҽн, чҿнки үзендҽ моңа охшаш телҽклҽр барлыгын  

ул хҽтерлҽми: “...станциягҽ, поездларга күптҽн иялҽшкҽнгҽ күрҽ, 

аларны бар дип тҽ белми һҽм тҽрҽзҽдҽн карап тору телҽге бервакытта 

да күңеленҽ килми иде”. Шул рҽвешле, Мҽрьям абыстайның 

кичерешлҽрендҽ үзгҽрешлҽр барлыкка килүе “эчке һҽм тышкыны, 

җирне һҽм күкне, кешене һҽм Илаһины тоташтыручы”тҽрҽзҽ символы 

аша билгелҽнҽ. Хикҽялҽүче инде “тҽрҽзҽдҽн карап торырга 

гадҽтлҽнгҽн” ананың кичерешлҽрен хҽзерге даими халҽте итеп 

тасвирлый.  

Хикҽядҽ ҿч улын сугышка озаткан ана образы аша яшҽү-үлем 

фҽлсҽфҽсе аңлатыла. Элек “авылның башка хатын-кызлары белҽн 

бергҽлҽшеп станция каршына йомырка, сҿт, май алып барып, сатып 

кайтуны” яшҽү тҽртибе иткҽн Мҽрьям абыстай исҽбенчҽ, тормыш – 

бер үк хислҽрнең үзгҽрешсез кабатланышы: “алар кайчан да булса, 

шул ук юл белҽн, шундый ук вагоннарга утырып, шушы кечкенҽ 

станциягҽ кире кайтып тҿшҽргҽ тиешлҽр иде.” Хикҽя Мҽрьям 

абыстайның ҽлеге “фҽлсҽфҽсен” бҽялҽүгҽ, тҿзҽтүгҽ корылган. Ананың 

хҽзерге даими халҽте – үз телҽклҽренең үтҽлүен кҿтү,  тормыш-

яшҽешкҽ шул телҽклҽрнең чынга ашу-ашмау ноктасыннан бҽя бирү 

(станция буш вакытта, ҿметсезлеккҽ бирелеп, тҽрҽзҽдҽн китүе, озын 

эшелоннарны күрүгҽ, ҿметсезлекнең шул ук дҽрҽҗҽдҽге ҿметкҽ 

алышынуы). Автор кешене ярсу телҽклҽре үтҽлергҽ мҿмкин булган  

мизгелдҽ тасвирлый.  Кеше сагынып кҿткҽн телҽклҽрнең үтҽлү 
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мизгеленҽ озак килҽ, шул сҽбҽпле аның күңеленҽ шушы ҿметлҽр 

һичшиксез дҿрес, башкача булырга мҿмкин түгел дигҽн ышаныч кереп 

урнаша. Телҽклҽрнең үтҽлү мҽленҽ якынлашу кичерешлҽрне 

киеренкелҽндерҽ: “Кайвакыт ул сырт буйлап станциягҽ таба килгҽн 

озын эшелонны күрҽ. Сырт ҿстеннҽн караган кояштан кечкенҽ кызыл 

вагоннарның зур кыек күлҽгҽлҽре авыл ягына таба тҿшкҽн, һҽм бу бер-

берсеннҽн тигез яктылык белҽн аерылган кыек күлҽгҽлҽр яшел чирҽм 

ҿстеннҽн бик кызу куып баралар, ҽ рельслар буйлап җиңел кара 

тҽгҽрмҽчлҽрдҽн калышмыйча чуар яктылык йҿгерҽ”. Ҿмет (кояш) 

кешене яшҽтҽ, чынбарлык моделен алдан күрергҽ (вагоннарның зур 

кыек күлҽгҽлҽре) корып куярга (тигез яктылык белҽн аерылган кыек 

күлҽгҽлҽр), үзең тудырган чынбарлыкка ышанып сҿенергҽ мҿмкинлек 

булдыра (чуар яктылык йҿгерҽ). Кешедҽге хислҽрнең, гамҽллҽрнең  

башлангычы шул ышаныч белҽн бҽйле: “поезд ҿстендҽ һавада чак 

сизелерлек вак кына якты дулкыннар тирбҽнеп кала...” Телҽклҽрнең 

үтҽлү мизгеле якынлашкан саен кеше гүяки шул телҽклҽрендҽ эри, 

югала, аның телҽсҽ кайсы гамҽле шул максатка хезмҽт итҽ башлый: “Ҽ 

бераздан Мҽрьям абыстайның колагына сузып кычкырткан гудок 

тавышы килеп ишетелҽ. Бу тавышны ул салкын кан белҽн тыңлый 

алмый, бу тавыш аның йҿрҽгенҽ тҿшҽ, һҽм ул, сихерлҽнгҽн кеше 

шикелле, поезддан күзлҽрен аера алмый”. Чынбарлыкның үзе белҽн 

очрашу мизгеле – хислҽрнең иң киеренке чагы (күз яшьлҽре мотивы): 

“Ул аның станциягҽ килеп җитүен, вагоннарның тавышсыз, салмак 

кына бҽрелешеп туктауларын, поезддан кешелҽрнең тҿшүен һҽм авыл 

янына кемнең дҽ булса килергҽ чыгуын кҿтеп, күзлҽренҽ җҽелгҽн яшь 

томаны аша карап тора”. Ярсу (тавышлы) телҽклҽргҽ чынбарлыкның 

битараф (тавышсыз) булуы кешене ҿметсезлек чигенҽ җиткерҽ. 

Тормыш-яшҽешкҽ үз телҽклҽренең чынга ашу-ашмау ноктасыннан 

гына  бҽя бирергҽ гадҽтлҽнгҽн кеше ҿметсезлек хисенҽ бирелеп, еш 

кына шул телҽклҽренең колына ҽверелҽ, үз яшҽешен ямьсезли. 

Телҽклҽрнең үтҽлмҽве гомернең бетүенҽ тиңлҽнҽ. 

Укучы Мҽрьям абыстайның яшҽү мҽгънҽсен җуйган мизгелен 

укый: “Ул хҽтта, гадҽте буенча, тҽрҽзҽгҽ барып, тимер юл буена 

карарга иренде. Аның йомык күзлҽре алдында ниндидер танырга 

мҿмкин булмаган күренешлҽр һҽм кешелҽр томан эчендҽ, еракта 

йҿзҽлҽр, ҽ колакларында бик ерактан ишетелгҽн буа тавышы шикелле, 

тонык кына гҿжлҽү шаулый. Лҽкин аның акылы тҽмам оеган һҽм 

сизгерлеге тҽмам сүнгҽн иде”. Бу халҽткҽ җиткҽн аң гадҽтлҽнгҽн 
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бҽхетле яшҽү тҽртибен шик астына куя. Иртҽ торып, “килене белҽн 

картының тышкы эшлҽрне бетереп керүлҽренҽ чҽй урынын хҽзерлҽп 

куярга” гадҽтлҽнгҽн Мҽрьям абыстай “кҽефе ничек булуына 

карамастан” тҽртипне бозмый, лҽкин күңел биреп тҽ эшлҽми, 

ҿметсезлек китергҽн халҽт аны тозакта тота: “ Уй юк, бернинди сизү 

юк, тик күз кабакларын авырайткан, гҽүдҽне һаман урынга сҿйрҽгҽн 

хҽлсезлек кенҽ бар. Бу саңгырау хҽлсезлек аның бҿтен тҽн 

ҽгъзаларына, ниндидер бер чирнең ашыкмыйча килүе тҿсле, акрын 

гына җҽелҽ бара һҽм колаклары эчпошыргыч бер тоныклык белҽн 

туктаусыз шаулап тора иде”.  

Ихлас чакырып телҽгҽн телҽк чынга аша, “саңгырау хҽлсезлек 

шаулап торган” ананың колагына: “Ҽни!” – дигҽн тавыш ишетелҽ”. 

Тик бары шул телҽкне генҽ идеаль чынбарлык сурҽте кебек кабул 

иткҽн кеше аның чынга ашу мизгелен якынайтып арыган, йончыган 

хҽлдҽ була. Улының тавышын ишетүгҽ сискҽнеп куйган “Мҽрьям 

абыстайның бҿтен тҽне буйлап кискен калтырау йҿгерде, ниндидер бер 

саташулы тҿштҽн котылырга телҽгҽндҽй, ихтыярсыз башын чайкап 

куйды һҽм авырайган күз кабакларын ачты. Мҽрьям абыстайның 

күзлҽрендҽ бер секундка саташулы курку кабынган кебек булды”. 

Ананың психологик портреты, елау – аның кичерешлҽренең иң 

киеренке ноктасына җитүен хҽбҽр итҽ: “Аның иреннҽре кыз-кызу 

кыймылдый башлады: ҽллҽ ул шатлык авазы белҽн кычкырырга тели 

иде, ҽллҽ, кызу гына пышылдап, берҽр дога укымакчы иде”.  

Шул урында хикҽялҽүче чагыштыру ҿчен Галимҗан абзыйның 

психологик портретына игътибар иттерҽ: “Галимҗан абзыйның йҿзе 

җыеп ала алмаслык бер елмаюга ҽйлҽнгҽн; ничек кенҽ тыныч булырга 

тырышмасын, аның да иреннҽре агарган һҽм акрын гына 

калтыраналар”. Ике портретның янҽшҽ бирелүе очраклы түгел. 

Мҽрьям абыстайның кичерешлҽре – ана кичерешлҽре дип кенҽ 

бҽялҽсҽк, хикҽя шул урында тҽмамланырга тиеш иде. Кичерешлҽр 

үсеше ҽле дҽвам итҽ. Галимҗан абзый портретына авырлыклар 

алдында югалып калмаска кҿч тапкан ир сыйфатлары салына. 

Карчыгын, киленен юатуы – башкаларны кайгыртуы Галимҗан 

абзыйның фҽлсҽфҽсен ачып бирҽ: “Сабыр бул!”. Автор карашларын 

ҽйтеп бирүче ата улыннан күпмегҽ кайтуын белешҽ. Укучы яңа 

кичерешлҽр дулкынына кинҽт керҽ. Һҽркемгҽ шатлык алып килгҽн 

Гомҽрнең кайту вакыты бер генҽ сҽгатьлек икҽнлеге ачыклангач, 

конфликт башлана. Геройларның кичерешлҽре – “ят, ямьсез бер 
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тавышка” – хҽсрҽтле, кырыс чынбарлыкка мҿнҽсҽбҽтлҽре тҿсендҽ 

яңгыратыла: “…алар бу тавыштан ничектер барысы берьюлы кинҽт 

катып калдылар. Галимҗан абзый улына кызганыч елмаю белҽн, 

ышанмыйча карый, Мҽрьям абыстай исҽ, бҿтенлҽй таңга калып, 

бернҽрсҽ аңламаган кыяфҽт белҽн, күзлҽрен зур ачып, улына текҽлгҽн 

иде. Алар шундый кҿтмҽгҽндҽ очрашу шатлыгы белҽн шундый тиз 

аерылышу авырлыгын бер үк вакытта аңлау, тоюдан гаҗиз иделҽр. 

Алар бу бер-берсе белҽн сыеша алмый торган ике капма-каршы хиснең 

кайсын чынга алырга, кайсына ышанырга, кайсысы белҽн бу минутта 

яшҽргҽ кирҽклекне белмилҽр иде”. Хислҽрне үз урынына утырткан 

чынбарлык һҽр геройның яшҽешкҽ мҿнҽсҽбҽтенең белдерелеше кебек 

укыла. Гомҽрне елап каршылаган Камилҽ аптырашта – “үзе дҽ 

сизмҽстҽн елавыннан туктады”. Мҽрьям абыстай тагын ҿметсезлек 

чоңгылына чумды – “яңадан хҽлсезлҽнде, ҽлеге бушлык аны янҽ үз 

эченҽ йота башлады”. Бала Зҽйнҽп барысының да телҽген кычкырып 

җиткерүче: “Юк, юк... Китмисең, абый, китмисең!”. Туктап калган 

вакытны Галимҗан абзый хҽрҽкҽткҽ китерҽ: “...Кешенең минутлары 

санаулы”. Ҽ.Еники хакыйкатьне  яшеребрҽк белдерергҽ ярата, 

укучыны сискҽндереп куя:“Камилҽ каенатасының сүзеннҽн тҿртеп 

уяткандай сискҽнеп куйды һҽм уңган килен ҿлгерлеге белҽн, ике кулы 

түгел, дүрт кулы бар тҿсле, ҿй эчен бер итеп эшлҽргҽ кереште. Мҽрьям 

абыстай да үзенчҽ нҽрсҽдер эшлҽргҽ тырыша иде”. Автор биредҽ 

кешегҽ санаулы минутлар – бер генҽ сҽгать авыр хислҽр колы булып 

яшҽр ҿчен түгел, ҽ якты хислҽрне үстерер ҿчен бирелҽ дигҽн 

хакыйкатьне җиткерҽ кебек. Камилҽнең килен буларак нҽсел утын 

саклау гамҽлен җиренҽ җиткереп башкаруы соклану уята:“Ул иң элек 

Зҽйнҽпне читкҽ чакырып алып, колагына нҽрсҽдер ҽйтеп, каядыр 

йҿгертте. Соңра самоварны җилтерҽтеп алып идҽнгҽ куйды, су ҿстҽп, 

коры чыралар белҽн ут салып җибҽрде. Учак алдына кечкенҽ тимер 

таган белҽн таба куеп, аның астына ут якты”. Нҽсел-ыруны саклап 

тору билгесе кебек укылган учак образы Ҽ.Еникинең башка 

хикҽялҽрендҽ дҽ кабатлана. Биредҽ “улыннан ерак китҽргҽ курыккан 

шикелле, һаман ҿстҽл тирҽсендҽ ҽйлҽнгҽн, кулына алган ҽйбере белҽн 

баскан урынында туктап калган, нҽрсҽ эшлҽргҽ кирҽклеген оныткан 

кебек, уйланып торган” ананың кичерешлҽре Галимҗан абзый 

тарафыннан бҽялҽнҽ, ул “үзе торып чҽй хҽзерлҽргҽ керешҽ”. Автор 

авыр хислҽр белҽн яшҽп, кеше үзе кылырга тиешле гамҽлдҽн 

ераклаша, ди. Иң мҿһиме – авыр хислҽр колы булып яшҽү якыннарны 
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уңайсызлый, читкҽ этҽрҽ, бҽхетсез итҽ, гомерне кадерсез итҽ дип 

кабатлый авылга “ҽтиемне, ҽниемне, барлык туганнарымны 

шатландырырмын, бҽхетле итҽрмен” дип “ашыгып, тирлҽп-пешеп, 

йҿгерҽ-атлый кайткан” Гомҽр бҽясе аша: “Гомҽргҽ ҽнисенең бу 

гаҗизлегенҽ карау бик авыр иде. Аның йҿрҽге ҽнисен кызганудан 

сызлана башлады...”. Автор сабырлык фҽлсҽфҽсен татар кешесенең 

яшҽеш фҽлсҽфҽсе кебек тамгалап куя, соңрак ана белҽн ул күрешеп 

саубуллашу вакыйгасында кабатлый (“татар улларына хас тыйнаклык 

белҽн, бары күрешмҽкче” генҽ булса да, “ҽнисенең шундый тирҽн бер 

газаплы мҽхҽббҽт белҽн сүзсез караган яшь тулы күзлҽрен очраткач, 

ирексездҽн аның кечкенҽ, җиңел гҽүдҽсен күкрҽгенҽ кыса”) . 

Сабыр булырга чакырган тирҽлек кешенең ярдҽмчесе дҽ, 

шатлыкны бүлешергҽ килгҽн авыл малайлары-кызлары арасында туган 

бҽхҽс шул хакта. Биредҽ Мҽрьям абыстайның улына ышаныч 

белдерүе, аның белҽн горурлануын сиздерүе  үзен кулга алуы турында 

сҿйли. Бу халҽттҽ ана улына чиксез кҿч ҿсти, аны мҽхҽббҽт дҿньясына 

алып чыга: “Мҽрьям абыстайның шулай улым кайтты дип балаларны 

сҿендерергҽ тырышуыннан Гомҽр ҽнисенең   үзенҽ булган мҽхҽббҽтен 

аеруча бер тирҽнлек белҽн сизеп алды һҽм ана мҽхҽббҽтен мондый 

тулылык белҽн сизү аның ҿчен кинҽт бие авыр булды”. Биредҽ 

Гомҽрнең күз яшьлҽре аның хислҽре яктыруы турында хҽбҽр итҽ. 

Димҽк, чын мҽхҽббҽтне һҽр мизгелдҽ тоеп яшҽү генҽ кешене авыр 

хислҽрдҽн алып чыга, коткара ала, ди автор ана һҽм ул образлары 

эчтҽлегенҽ салып. Ҽ.Еники хикҽялҽрендҽ еш кабатланган бергҽлҽп чҽй 

эчү – автор, хикҽялҽүче, укучы, геройлар хислҽренең бер дулкынга 

урнашуы турында сҿйли. Биредҽ Гомҽр гадҽтлҽнгҽн сҿенечле 

чынбарлыкка кайта (ҽтисе белҽн ҽнисенең таныш бҽрелешүлҽре, аңа 

аларны килештерелек сүз табарга кирҽк булуы, ҽтисенең халыкара 

хҽллҽр белҽн кызыксынуы, ҽнисенең гаилҽнең эчке сҽясҽтенҽ күбрҽк 

игътибар бирүе). Лҽкин, “санаулы минутларның үтеп китүе” һҽммҽ 

кешене борчуга сала. Автор Галимҗан абзыйдан ҽлеге кырыс 

дҿреслекне ҽйттерҽ дҽ, геройларның шул аерылу мизгеленҽ 

мҿнҽсҽбҽтен яшҽешкҽ мҿнҽсҽбҽте кебек тамгалый. Гомҽр “тыштан 

ничек тҽ тынычлыгын сакларга тырыша”, Мҽрьям абыстай исҽ елый 

башлый, Галимҗан абзый сабыр булырга чакыра, Мҽрьям абыстайның 

агасының улы Шҽрифулла солдат  барысын да килҽчҽккҽ ышанырга – 

кҿтҽргҽ чакыра. Бу мизгелдҽ һҽркем елый. Ана күз яшьлҽренҽ 

мҽхҽббҽт мҽгънҽсе салына һҽм ҽлеге мҽхҽббҽт тудырган илаһи хис – 
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матурлыкны тою тамгалана: “ Яшьлҽре аның, ана йҿрҽгендҽ изге бер 

чишмҽ ачылган шикелле, туктаусыз агалар. Бу яшьлҽрдҽ газаплы 

хҽсрҽт ачысы юк, бу энҗедҽй саф яшьлҽрдҽ тик ана мҽхҽббҽтенең 

мҽңге сүнмҽс җылысы гына бар”. Димҽк, ана мҽхҽббҽтенең мҽңге 

сүнмҽс җылысы матурлыкны тою ҿчен изге бер чишмҽ булып тора. 

Мҽрьям ҿч тапкыр елый. Соңгысында аның мҽхҽббҽт белҽн тулы эчке 

дҿньясы ачыла.  

Гомҽрне озату – шул хислҽрне сынау вакыйгасы буларак тҽкъдим 

ителҽ. Автор гүяки тормыш кешене каршылау –  килү, кунак итү – 

кунак булу, озату – китү кебек бер сҽгатькҽ исҽплҽнгҽн ҿч вакыйгадан 

тора, дип искҽртҽ кебек. Автор Гомҽрнең иңбашына юл капчыгы аса, 

ул капчыкта “оекбашлар, сҿлге, яулыклар, азык-тҿлеклҽргҽ” тҿреп 

салынган хакыйкать – мҽхҽббҽтнең мҽңге сүнмҽс җылылык бирүе 

буыннардан килгҽн мирас икҽнлеге тамгалана. Кешенең гомере 

дҽвамында шул хакыйкатьне аңлауга килүе – “торып киткҽн 

җирлҽренҽ кайтып, йҿргҽн эзлҽренҽ яңадан басып йҿрүе үз гомерендҽ 

кабатлана торган нҽрсҽ” икҽнлеге ҽйтелҽ. Хислҽре үзгҽргҽн Галимҗан 

абзый (иске кырпу эшлҽпҽсен бүрегенҽ алыштырып кигҽн) бу 

хакыйкатьне раслап куя. Кара сатин тышлы билле бишмҽтен киеп, 

кечкенҽ мамык шҽлен белҽгенҽ салып Мҽрьям абыстай шул 

хакыйкатьне кабул итҽргҽ ҽзерлҽнҽ. Е.Н.Бохонная фикеренчҽ, шҽл-

яулык халык авыз иҗатында ике дҿнья арасындагы чик мҽгънҽсендҽ 

укыла. Ак яулыгын кулына алып поезд артыннан баргшан Заһидҽ дҽ 

ике дҿнья чигенҽ куела. 

Җиңел тарантаска җигелгҽн туры ат образы ярсу хислҽрне 

йҿгҽнлҽү мҽхҽббҽтне тоюга алып килҽ, дигҽн эчтҽлекне укырга ярдҽм 

итҽ. Шул урында автор укучысын яңа рухи үргҽ ҽзерли. Яңа сулыш 

белҽн яши башлар ҿчен ярсу хислҽрне тыю, мҽхҽббҽтне тою кирҽк: 

“Менҽ хҽзер аның алдында туган авылы тоташы белҽн ачылды. Бер 

караш ташлау белҽн ул авылның бҿтен тыкрыкларын, таныш ҿй 

түбҽлҽрен, авыл каршындагы сҿзҽк тауны, тау астындагы вак 

куаклыклар арасыннан боргаланып, яшеренеп аккан кечкенҽ 

елгачыкны, чҽчҽкле тар тугаен һҽм авылның ике очыннан башланып 

киткҽн тигез, киң иген кырын күреп алды”.  

Бер сҽгатьлек гомерне мҽхҽббҽт кенҽ илаһи матур, мҽгънҽле итҽ, 

дип автор шул хакыйкатьне солдатлар, Заһидҽ образы аша да раслап 

куя. Станция платформасында очраган солдатлар “ҽти-ҽнилҽре белҽн 

бҽхетле күрешүгҽ ҿмет итүчелҽр кебек” – шуны аңлаган кешелҽр 
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буларак тамгалана: “бу солдатлар чал кергҽн түгҽрҽк кара сакаллы, 

таза бҽдҽнле Галимҗан абзый белҽн ак йҿзле, кечкенҽ буйлы Мҽрьям 

абыстайга олы кызыксыну һҽм эчке уйчанлык белҽн карыйлар иде”. 

Майор исеменнҽн хакыйкатьне аңлаганнар – горурланырлык кешелҽр, 

дигҽн фикер җиткерелҽ. Биредҽ Мҽрьям абыстайның ана буларак эчке 

кичерешлҽре – тынычлануы ҽйтелү дҽ ҽлеге карашны раслап кую ҿчен 

кирҽк. 

Аерылышу мизгелендҽге иң авыр хислҽрне кичерүгҽ укучы инде 

ҽзерлҽп куелды. Һҽркемгҽ газаплы булган бу мизгел гүя кыска 

вакытлы тормышның кадере, шуңа күрҽ гел алга карарга, “бирешмҽскҽ 

кирҽклеген” искҽртҽ кебек. Ана “бҿтен сыны белҽн вагон ишегенҽ 

йотлыгып карый”. Гүяки Гомҽргҽ бҽйле чынбарлык “тоташ кызыллык 

эчендҽ югала”. Ахырда бу кызыллык, сыегаеп, чуар бер шҽүлҽгҽ 

ҽйлҽнү, поезд артка таба чапкан кебек тоелу – мҽхҽббҽт матурлыгы 

белҽн тудырылган яңа  хислҽр чынбарлыгы ул. 

Мҽхҽббҽт матурлыгы кешене яшҽү юлына алып чыга, аны ярсу 

телҽклҽренең колы булудан азат итҽ. Кеше ҿмет белҽн яши башлый, 

лҽкин бу ҿметне башка беркайчан да ҿметсезлек алыштыра алиый. Ана 

бу хакыйкатьне башкаларга җиткерергҽ бурычлы икҽнен аңлый. 

“Җҽйге пальтосының югары тҿймҽлҽрен ычкындырган, башындагы ак 

яулыгын кулына алган, кыска толымнары сүтелҽ тҿшеп, чҽч 

бҿртеклҽре җилдҽ очкалаган, кыр җиленнҽн һҽм кояштан янып 

каралган киң маңгаена, борын очына тир бҿртеклҽре чыккан” Заһидҽ 

бу хакыйкатькҽ килү юлына чыгарыла. Ҽлегҽ ул ярсу телҽклҽре белҽн 

кҿрҽшҽ, чынбарлык тудырган хислҽр аның гамҽллҽрен билгели: “ Ул 

поездның киткҽнен белҽ. Ул аның тавышын ишете. Кызыл эшелонның 

сырт артына яшеренүен күрде. Гомҽрне алып киткҽн поездның ак 

тҿтеннҽре, вак болытлар булып, станция ҿстеннҽн акрын гына йҿзеп 

үтҽлҽр – ул шуларны күреп бара. Лҽкин бара, Гомҽрнең китүен, аны 

күрми калуын бик яхшы белсҽ дҽ, юри тукталырга телҽмичҽ, тыеласы 

килмҽгҽн бер ярсу белҽн аскы иренен тешлҽп һаман бара”. Шул 

мизгелдҽ очраган туры ат детале кызны яңа юлга алып чыгачак яңа 

хислҽр ҽзерлҽнүе турында искҽртҽ. Бу хислҽр дҿньясына кызны 

“йомшак тавыш белҽн ата булып” Галимҗан абзый алып керергҽ тели: 

“Кызым, Заһидҽ, утыр безнең янга!” Лҽкин Заһидҽ ҽле җир белҽн 

якынлыкны тою кирҽклеген белҽ (юл буена чирҽмгҽ утыра), чынлыкны 

аңлауга килү ҿчен хислҽрнең дҿрес түгелен алып ташлау кирҽклеген 

сизҽ: “Ул беркемгҽ үпкҽлҽми дҽ, беркемгҽ ачуланмый да иде. Ул бары 
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йҿрҽге тҿбеннҽн күтҽрелгҽн, бҿтен тҽне буйлап йҿргҽн тиле ярсуны 

баса алмыйча газаплана. Ул тырыша, ачу белҽн башын селкеп куя, 

аскы иренен тешлҽп тоа, лҽкин юк – тҿер һаман бугазына килҽ. 

Ахырда ул башын кинҽт тез ҿстенҽ сала һҽм һичбер нинди тыелусыз, 

юка пальтосы аша түгҽрҽклҽнеп, тыгызланып торган иңбашларын 

калтырыта-калтырыта елап җибҽрҽ”. Елау аны башка хислҽр 

дулкынына күчҽргҽ ҽзерлҽнгҽнен хҽбҽр итҽ.  

Хикҽялҽүче ҿметле яңа чынбарлык хҿкем сҿргҽн пространствога 

игътибар итҽ. Мҽрьям абыстай улыннан калган портсигарны һҽркемгҽ 

күрсҽтеп, исҽн кайтуга ҿмет тудырганнан соң, яшереп куя, берҿзлексез 

матур мизгеллҽрне хҽтерендҽ яңарта. Галимҗан абзый “буе-сыны 

белҽн ҿлгереп җиткҽн, акылга утырган, холкы күркҽм булып 

камиллҽшкҽн, чын ир булыр күренгҽн” улының килҽчҽге, гаилҽ 

корачагы турындагы хыялларны күңел тҿпкеленҽ яшерҽ. Камилҽ исҽ 

“ҿзелеп сагынган Фатихын ничек каршы алуы, нинди сый-хҿрмҽт 

күрсҽтүе, нинди назлар белҽн куштанланып сҿюе турында уйлаудан 

тыела алмый иде”. Шул рҽвешле, һҽркем күңеленҽ мҽхҽббҽт тудырган 

матур, якты, бераз хыялый, серле, ҽмма шулкадҽр бҽхетле чынбарлык 

кереп урнаша. Ана бу чынбарлыкны җуюдан курка, чҿнки хыялда 

тудырылган хислҽр кешене яшҽтҽ, юлга алып чыга, тынычландыра 

бит. Аның “Кайтыр, күз нурым, кайтыр!” дип үзалдына ҽйтүе 

“ҿметлҽнергҽ кирҽк, ҿмет хыялдагы хислҽрне чынбарлыкка күчерҽ” 

дигҽн авторның укучыга мҿрҽҗҽгате кебек укыла. Пейзаж 

кабатланышы мҽхҽббҽтнең идеаль чынбарлык тудырырга сҽлҽтле 

кҿчен хакыйкать итеп раслап куя. Станция буш, тимер юл тыныч. “Һҽм 

күңел ҽнҽ шул нурлы томан артына китеп югалган яшел кырлар 

түреннҽн ерактагы поездның дҽртле кычкыртып килеп чыгуын тоеп 

тора”. Автор кешенең яшҽешен аның хислҽр бҽйлҽме билгели дип 

кабатлый һҽм ҽлеге хислҽрнең һичшиксез якты булырга тиешлеген 

дҽлиллҽп уза. Мҽхҽббҽт яңа чынбарлыкка – ҿметле, бҽхетле, 

ышанычлы хислҽр дҿньясна алып чыга, курку катыш ярсу телҽклҽрне 

юк итҽ, кыска вакытлы гомерне мҽгънҽле итҽ, ди Ҽ.Еники.  

Ҽ.Еники хикҽялҽрендҽ яшҽеш фҽлсҽфҽсе тҽкъдим ителү бу дҽвер 

татар прозасын яңа юлга алып чыга.  
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ХХ гасырның 60 нчы еллар тәнкыйди юнәлешле 

татар прозасында милли яшәеш фәлсәфәсе  

 

Яшҽп килүче идеология шартларында системаның нигезен 

билгелҽгҽн якларны ачуны күздҽ тоткан тҽнкыйди юнҽлеш 1955-1957 

елларда Ҽ.Еникинең “Саз чҽчҽге”, 1962 елда Ҽ.Еникинең “Рҽшҽ”, 

А.Гыйлҽҗевның “Ҿч аршын җир”  повестьлары язылу белҽн 

калыплаша. Ҽдиплҽр иҗтимагый  проблемаларны алга куеп, татар 

кешесенең милли йҿзе турында уйланалар. Психологизм алымнары, 

символлар бирелеше ярдҽмендҽ автор тавышы тагын да ачыграк 

яңгыраган бу ҽсҽрлҽрдҽ укучы күңеленҽ курку хисе кешедҽге иң матур 

тойгыларны җимерҽ алучы, аны түбҽн тойгыларга таба боручы кҿч, 

дигҽн хакыйкать урнаштырыла.  

  Ә.Еникинең “Рәшә” повестена (1962) карата язылу-басылу 

дҽвереннҽн башлап һҽм ҽдҽбият белгечлҽре, һҽм тҽнкыйтьчелҽр 

ҽледҽн-ҽле мҿрҽҗҽгать итҽ. 1964 елгы мҽкалҽсендҽ Ф.Миңнуллин 

болай яза: “Ҽмирхан Еники ҽсҽрлҽре безнең тҽнкыйтькҽ кызу 

бҽхҽслҽр, капма-каршы фикерлҽр кузгатып килде. Аның фикеренчҽ, 

“Рҽшҽ” – Зҿфҽрлҽр  турындагы повесть. Ҽ.Еники үзе Зҿфҽр Сабитовны 



 25 

Сез кайдан, ничек табып алдыгыз? дигҽн сорауга болай җавап бирҽ: 

“Зҿфҽр Сабитовны табуы читен булмады. Алар бар иде һҽм хҽзер дҽ 

беткҽннҽре юк, минемчҽ. Лҽкин Зҿфҽр кебек кешелҽр бары сҽүдҽ-

тҽэминат тирҽсендҽ генҽ йҿрилҽр дип уйламаска кирҽк... Хикмҽт бит 

профессиядҽ түгел, ҽ кешенең фҽлсҽфҽсендҽ...”.  

 Повесть тирҽсендҽ 60 нчы елларда барган бҽхҽслҽр “норматив 

тҽнкыйть тарафдарлары һҽм иҗади тҽнкыйть вҽкиллҽре арасындагы 

фикер һҽм караш аермалыклары” формасын ала. “Задача Амирхана 

Еникеева – не просто разоблачить жулика и тунеядца, ловко 

скрывающего свое истинное лицо. Он ненавязчиво, с терпеливой 

обстоятельностью вскрывает истоки эгоистической философии 

сабитовых и выносит им бескомпромиссный приговор. Повестьта “чын 

совет кешесе образын” эзлҽүче К.Фасеев. Р.Мостафинга җавабында 

болай яза: “Получилось не разоблачение, не “вынесение приговора”, а 

искуственное раздувание темных, мрачных сторон жизни и морально 

уродливых персонажей, отсуствие образов, олицетворяющих цвет 

нашего общества, определяющих сущность социалистических 

отношений. 

 Ҽсҽр текстында вакыйгалар вакыты 1945 елның тугызынчы мае 

дип тарихи билгелҽнеш ала. Хикҽялҽүче укучыга Бҿек җиңү иртҽсендҽ 

“уянырга” тиешле Зҿфҽр Сабитовны тҽкъдим итҽ. Геройны эчке 

халҽтен сҿйлҽп бирү ҿчен  кулланылган тҿш алымы белҽн автор 

укучыны сюжетка керергҽ ҽзерли. Геройның ят бер дала буйлап 

ялгызы каядыр китеп баруы аның күңел кичерешлҽренең  үзе ҿчен 

таныш булмаган билгесезлек халҽтенҽ керүен хҽбҽр итҽ. Укучы Зҿфҽр 

күңелендҽге битарафлык, гамьсезлек халҽтенең аның даими халҽте 

икҽнлеген аңлый: “Дала буш, дала тын, үзе тип-тигез, очсыз-

кырыйсыз”. Бу хиссезлек  шулкадҽр озакка сузылган ки (“үлҽннҽре 

саргаеп кипкҽн”), хҽтта кеше тормышында үзгҽреш китерҽ алырлык 

кичерешлҽрнең нигезе юк (“кара туфрагы, чатнаган чуендай, 

яргаланып беткҽн”). Геройның тормышында аңа таныш түгел башка 

хакыйкать белҽн очрашу ҽзерлҽнҽ: “Бик эссе, бик коры, тҿпсез күктҽн 

кызган тимердҽй ап-ак кояш аның күзенҽ туры карый...” Укучы Зҿфҽр 

күңелендҽ туган ят халҽтнең аңлатылышын таба: ирне үзгҽ чынбарлык 

белҽн очрашу котылгысызлыгы борчый икҽн ( тере кояш... берҿзлексез 

яндыра, кҿйдерҽ, имеш. Шул ук вакытта ул бу халҽтеннҽн (“котсыз 

дала”) котылуны тизлҽтергҽ ашыга: “Кая бара ул, мҽгърипкҽме, 

мҽшрикъкҽме – ачык кына белми дҽ, имеш, лҽкин барырга кирҽк, 
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бармыйча ярамый, чҿнки монда туктап калу һич мҿмкин түгел”. 

Хикҽялҽүче бу урында аның ялгыз гына чыгып китүенең сҽбҽбен үз 

бҽхетен табу омтылышы белҽн бҽйли, Зҿфҽрнең үз фикер-халҽте 

буларак җиткерҽ. Шул урында авторның һҽркем үз бҽхетенҽ юлны үзе 

эзли һҽм таба дигҽн карашы укыла: “Һҽм берҽүгҽ дҽ ҽйтмичҽ, берҽүне 

дҽ ияртмичҽ ялгызы гына чыгып китүе дҽ бары шуның ҿчен генҽ, 

имеш”. 

 Хикҽялҽүче укучы Зҿфҽр халҽтендҽге ҽлеге үзгҽрешнең инде озак 

вакытлар ҽзерлҽнеп  килүен кояш образының эчтҽлегенҽ салып сҿйли. 

Зҿфҽр ҽлеге үзгҽ чынбарлыкны таный ( ул аңа “юлдашка эт шикелле 

ияргҽн гамьсез кояш” кебек), ул хҽтта шул пространствода хҽрҽкҽт 

итмҽсҽ дҽ, гамҽл кыла, гамьсез генҽ яши дип бирҽ : “Баштарак аңа 

тигез дала буйлап атлавы бер дҽ күңелсез, авыр булып тоелмады. 

Киресенчҽ, бу иркенлектҽ, бу тынлыкта бару рҽхҽт тҽ кебек иде”. 

Гамьсезлек – кешенең матур хислҽрен үле хҽлгҽ китерергҽ сҽлҽтле 

халҽт, тора-бара ул шом тудыра, ди автор Зҿфҽр сайлаган юлның 

дҽвамын тасвирлап (“Лҽкин тора-бара очы-кырые күренмҽгҽн үлек 

дала аны борчый, шомландыра башлады”). Хакыйкатьне кабул итҽргҽ 

Зҿфҽр ҽлегҽ ҽзер түгел. Үзе битараф булган булган чынбарлыкның тик 

торганда күңелен борчый башлавы Зҿфҽрне нҽфрҽтлҽнергҽ мҽҗбүр 

итҽ: “Тагын шоп-шома күктҽн шым гына ияреп барган “юлдашы да” 

бик мҽкерле, явыз булып чыкты. Хҽзер ул Зҿфҽрнең нҽкъ менҽ баш 

түбҽсен кыздыра, шундый кыздыра, ҽйтерсең, юри кайнатып 

чыгарырга тырыша...” Автор ирнең чарасызлык хҽлендҽ калуын – 

сусавын тасвирлый: “Атлаган саен кҿчҽя барган бу сусауга һич кенҽ дҽ 

түзҽрлек түгел иде, коточкыч авыр иде, чатнап кара янган иреннҽре 

бертуктаусыз: “Су... су... су... !” – дип үзлегеннҽн кыймылдый иде”. 

Димҽк, яшҽү символы  кебек укылган су элементы ярдҽмендҽ автор 

Зҿфҽрдҽ туган яңа омтылышны – башкача яшисе килү телҽген 

тасвирлап бирҽ. Күл – “шашарга җиткҽн” Зҿфҽр каршында пҽйда 

булган, ул телҽп чакырган яңа чынбарлык гҽүдҽлҽнеше: “ ... кинҽт 

җем-җем уйнаклап яткан түп-түгҽрҽк, зур бер күл ачылды... Бу 

шулкадҽр чын иде, шулкадҽр якын иде, гүя менҽ суның йомшак дымы 

аның йҿзенҽ килеп тигҽндҽй булды”. Биредҽ автор гел тҽкъдим итеп 

килгҽн яшҽү фҽлсҽфҽсе укыла: ҿметсезлек алдында калган кешегҽ 

тормыш-яшҽеш һҽрчак үзгҽрү, дҿрес юлга чыгу мҿмкинлеге бирҽ. 

Хикҽялҽүче ирнең бу чынбарлыкка сусаган, аңа кабул итҽргҽ ҽзер 

икҽнлеген психологик портрет алымы аша кҿчҽйтҽ (чатнап кара кҿйгҽн 
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иреннҽре, томаланган, шашарга җиткҽн күзлҽре, салкын суны кҿлҽ-

кҿлҽ, елый-елый –- үз, якын ( “күл бик якын кебек иде”), торган саен 

матурая баручы (“тигез җирдҽн үк башланып киткҽн сай читлҽре 

агарып, ҽ эчтҽрҽк, тирҽнрҽк урыннары зҽңгҽрлҽнеп тора кебек”), лҽкин 

иң матур серлҽрен тирҽн яшергҽн “сихри дҿнья” (“Тик аның аргы чите 

генҽ ачык күренми; анда биек камышлармы, текҽ ярлармы бар кебек, 

лҽкин алар барысы да күз үтҽ алмаслык күгелҗем томан белҽн 

ҿретелгҽн иде” ).  

 Кешегҽ табигать тарафыннан идеаль чынбарлыкны кору 

мҿмкинлеге бирелгҽн, кҿч салынган, лҽкин ҽлеге потенциалны эшкҽ 

җигҽргҽ комачалаучы җимергеч кҿч тҽ бар, дип автор сүзне сюжет 

сызыгына бора, укучы күңеленҽ урнашырга тиешле хакыйкатьлҽрне 

вакыйгалар үстерелешендҽ раслый. Биредҽ ҿн/тҿш оппозициясе тҿп 

геройга мҿнҽсҽбҽтле чынбарлык/хыял, идеаль каршылыгы кебек оеша, 

укучы Таибҽ абыстай образына салынган эчтҽлекне табуга 

вакыйгаларны “алдан укый”: “Тҿш кинҽт ҿзелде, Зҿфҽр сискҽнеп күзен 

ачып җибҽрде. Бу ни хикмҽт, кем болай дҿнья җимерҽ? Ул ни дҽ булса 

уйлап ҿлгергҽнче, залда яткан ҽнисе Таибҽ абыстай торып тҽрҽзҽгҽ 

барган иде инде.” Шул рҽвешле хикҽялҽүче Зҿфҽрнең гармониягҽ 

омтылышында Таибҽ абыстай юлын дҽвам итҽчҽген алдан сиздереп 

куя. Ҽни кешегҽ бҽя бирү ҿчен җиңү иртҽсенҽ абыстайның карашы 

җиткерелҽ: “...Тордылар да бҽрелҽ-сугыла чыгып чаптылар. Күк 

капусы ачылганмыни, – диде Таибҽ абыстай, азрак сукранып...” 

Билгеле, ана шартын китереп улы каршында абыстайлыгын мондый 

очракта гадҽти ҽйтелҽ торган сүзлҽр белҽн раслап куярга да онытмый: 

“Йа рабби мҽүлҽм, бу кҿннҽрне дҽ күрергҽ насыйп иттең, рҽхмҽтеңнҽн 

ташламадың бҽндҽлҽреңне...”  

 Укучы Зҿфҽр Сабитов белҽн шулай таныша. Зҿфҽрнең җиңү 

бҽйрҽменҽ сҿенүен аның сугыш башланганнан бирле “сҽүдҽ кешесе, 

сҽүдҽ бүлегенең мҿдире” булып торуы билгели , “бу кҿнне кҿтеп 

складларда саклап тоткан” азык-тҿлекне чыгарыр вакыт җитте бит, 

“сҽүдҽ точкаларына шалтырата башлауга” “ бҽйрҽм настроениесе гүя 

тышта торып кала”. Шунда ук ул сайлаган кием укучыны үз эчендҽ 

каршылык яткан яңа эчтҽлекне кабул итҽргҽ  ҽзерли: “Эшкҽ барса да, 

бҽйрҽмчҽ булсын дип, чиккҽн якалы ак күлмҽген, элүдҽ генҽ торган 

соры костюмын, җҽйге туфлилҽрен киде. Барысы бер тҿстҽн, бер 

иштҽн диярлек, тик менҽ зҽңгҽр кепкасы гына күренешне боза иде. 

Ярый инде, баштанаяк бертҿследҽн киенер вакытлар алда ҽле...” Зҿфҽр 
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күңеле белҽн нидер кҿтҽ. Лҽкин үз рухы, җаны белҽн бҽйле түгел, 

күбрҽк тышкы дҿнья белҽн бҽйле үзгҽрешлҽргҽ ҿметлҽнҽ.  

 Укучы Зҿфҽр дҿньясының икегҽ – үзенеке һҽм “капкадан 

чыкканнан” соңгыга бүленгҽнен аңлый. Шул рҽвешле чит/үз бинар 

оппозициясе Зҿфҽр чынбарлыгының асылын билгели. Зҿфҽр ягымлы 

матур сеңлесе Хҿршидне ярата, Зариф абыйсын, аның хатыны Сҽкинҽ 

җиңгине якын итҽ. Хикҽялҽүче Зҿфҽрне бҽйрҽм иртҽсендҽ “капкадан 

чыккач” якын кешелҽре белҽн очраштыра. “Сыңар кулы белҽн кочып 

алып” абый кеше сеңлесенҽ карата күңеленең бер ҿлешендҽ яшҽгҽн 

кайгыртучанлыгын сиздерҽ. “Хатыннар уртасында иңенҽ шҽлен салып, 

башын кагып басып торучы”, ире Зарифның исҽн кайтуын ышанып 

кҿтүдҽн “йҿзе тҽмам нурланып, алсуланып киткҽн” Сҽкинҽ җиңгине 

ихтирам итүен хикҽялҽүче Зҿфҽр теле белҽн сҿйли. Чит дҿнья дип 

билгелҽнгҽн башкалар дҿньясына ирнең мҿнҽсҽбҽте ачык: “бүгенге 

кҿннҽн ул берҽүдҽн дҽ шүрлҽмичҽ, һҽркемнең йҿзенҽ туры карап йҿри 

алачак”. Димҽк, Зҿфҽрнең күңел халҽтен билгелҽү ҿчен кирҽк булган 

эчтҽлек табыла. Укучы ирнең башкалар дҿньясыннан “шүрлҽвен”, 

үзенеклҽрне ихлас кайгыртуын белҽ. Куркуның сҽбҽбе – “бҿтен кеше 

тегендҽ, ут эчендҽ, ҽ ул тап-таза килеш монда йҿргҽнгҽ” “башкаларның 

ят итеп, дошман итеп караулары”. Кешелҽр “кыю, бҽйсез” кулсыз 

майор Симаковны якын итҽ, “мҽтҽлдереп чҿя”, “аңа авып китҽ”. 

Зҿфҽрдҽге курку аны ҽлеге “кулсыз”ларны үз итҽ торган чит тирҽлек 

белҽн сак булырга ҿнди, ул үзенҽ (киеменҽ) тҿс булмаган  “зҽңгҽр 

кепкасын күтҽрҽ тҿшеп, баш иеп узуны” мҽслихҽт күрҽ яисҽ “кулсыз 

майор белҽн очрашуларны яратмаганга” (дҿресе,  кирҽк санамаганга), 

ҽйлҽнеп уза (соңрак Курамшин карт белҽн исҽнлҽшкҽндҽ кул бирмҽве 

дҽ шул мҽгънҽне кҿчҽйтеп килҽ). Кабатлау композицион принцибы  

ярдҽмендҽ хикҽялҽүче Зҿфҽр Сабитов “түбҽнчелек белҽн кулын 

сузган” чынбарлык турында ҽйтеп уза. Лҽкин ҽлеге чынбарлык  аның 

ҿчен ҽлегҽ ышанычлы түгел. “Таза гҽүдҽсенҽ иркен кара пальто, 

башына яхшы хҽрби фуражка кигҽн завод директоры”  “кулын бирсҽ 

дҽ”, Зҿфҽргҽ “тиешле” игътибар күрсҽтми: “Менҽ директор да аның 

белҽн рҽсми коры гына исҽнлҽшкҽн булды. Ҽ бит ул Зҿфҽрсез – сыңар 

кулсыз!” – дип ризасызлык белдерҽ заводның эшчелҽр тҽэминаты 

бүлеге идарҽсендҽ “үз исҽбе” булган Сабитов. 

 Укучы Зҿфҽрдҽге куркуның тирҽн кереп оялаганын аның 

кичерешлҽрен күзҽткҽндҽ ачачак. Хикҽялҽүче “кешегҽ ияреп 

кабынырга, очынырга, ...экстазга бирелеп китҽргҽ яратмый торган, 
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хиссият мҽсъҽлҽсендҽ дҽ үлчҽү-чаманы” белҽ торган Зҿфҽр теле белҽн 

кешедҽге чын шатлык хисен сурҽтлҽп, аны башка кичерешлҽр 

дулкынына күчерҽ: “... зур урамга чыккач, Зҿфҽр тагы да ныграк 

гаҗҽплҽнҽ калды... Бу чыннан да халыкның бернинди чакырусыз, 

ҿндҽүсез, үзеннҽн-үзе туган, шуңа күрҽ сафларга тезелмҽгҽн шатлык 

демонстрациясе иде”. Биредҽ “сафларга тезелмҽгҽн шатлык” детале 

Ҽ.Еникинең яшҽп килүче идеологиягҽ карашын тамгалый.Ҽдип 

идеологиянең “кулдан язган лозунглар, юлбашчыларның май 

демонстрациясеннҽн калган портретларын күтҽргҽн” халыкның аңына 

үтеп кергҽн чынбарлык булуына борчылуын сиздерҽ. 

 Халык агымына иярүне тиеш тапкан  Зҿфҽргҽ ихлас сҿенҽ белү 

халҽте   ят:  ир “бу мҽхшҽрдҽн тизрҽк ычкынырга телҽде”. Шул халҽттҽ 

автор Зҿфҽрне үзгҽ дҿнья – бик үз дҽ, шул ук вакытта чит итү дҿресрҽк 

тоелган Рҽшидҽ белҽн очраштыра. Укучы Зҿфҽрне ихлас яратучы 

икенче бер “балаларча чын гаҗҽплҽнҽ белҽ торган” беркатлы 

чынбарлыкның “егетнең муеныннан кочып алуын”  аңлый. Биредҽ 

автор уртак саналган шатлыкка ике капма-каршы мҿнҽсҽбҽтне 

тасвирлый. “Бҽхетеннҽн бҿтенлҽй онытылган” Рҽшидҽне ҽлеге олы 

шатлык үз гамҽлен тагын да җаваплырак башкарырга канатландыра 

(“без бүген халыкка җырлап йҿрибез”), ҽ “үзенҽ артык рҽхимле, юмарт 

булып чыккан” – “башын да аяган, малын да биргҽн, ҿстҽвенҽ сҿйгҽн 

ярлы да иткҽн” тормыш бетү  бҽйрҽмен күңеле аша үткҽрҽ алмаган 

“акыллы” Зҿфҽр ҿчен  бу – түбҽн хислҽр уятучы “мҽхшҽр” генҽ (“Кҿне, 

кҿне – шатлыгын, мҽхҽббҽтен, рҽхҽтен дигҽндҽй, икҽүдҽн-икҽү генҽ 

татый торган кҿн ич бу!..”). Зҿфҽрнең “бҽйсез, иркен, мул” булырга 

тиешле килҽчҽк тормышына мҿнҽсҽбҽте ачыклана: аны “...акчаны 

малга  ҽйлҽндерү ягъни йортмы-квартирамы сатып алу; ... аңа терҽк 

һҽм телҽктҽш булырлык ҽйбҽт кенҽ кызга ҿйлҽнү” борчый. Кыскасы, 

аның максаты – үз чынбарлыгын сакларлык тыл булдыру.  Шул 

рҽвешле укучы күңеленҽ курку хисе кешедҽге иң матур тойгыларны 

җимерҽ алучы, аны түбҽн тойгыларга таба боручы кҿч, дигҽн 

хакыйкать урнаша.  

 Икенче бүлектҽ хикҽялҽүче укучыны яңа  яшҽешкҽ – якты 

күңелле Рҽшидҽ Сафина дҿньясына алып керҽ. Сҿйлҽү Зҿфҽрнең бу 

хакта искҽ тҿшерүе кебек оештырыла. Вакыйгалар башланган вакыт 

1943 нче елның үтҽ салкын гыйнвар ахырлары дип тарихи вакыт 

буларак тамгалана. Зҿфҽр-Рҽшидҽ очрашуын кабул итҽргҽ ҽзер 

укучыга Зҿфҽрнең “салкын, караңгы, котсыз, буш” пространствода – 
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вокзал эчендҽ очраткан дүрт кешегҽ мҿнҽсҽбҽте инде гайре табигый 

тоелмый. “Яхшы пальто, күн түбҽле каракүл бүрек, эт тиресеннҽн озын 

кунычлы унты кигҽн һҽм бер белҽгенҽ зҽңгҽр тышлы бҽрҽн толыбын 

салып, икенче кулына кара чемодан тоткан, бик тук кыяфҽтле, таза 

егетнең” “ҿслҽре бик чуар, бик илҽмсез”, тҽпҽн шикелле юан, сырган 

чалбарлы, киез итекле, кайсы шҽл уранган, кайсы малахай бүре кигҽн 

бу кешелҽрне   чит итүе – “нҽфрҽтлҽнеп кул селтҽве” укучыга гаҗҽп 

түгел. Берсе түгҽрҽк, икенчесе какча битле кызларның балаларча 

беркатлылыгы һҽм аларның “башында эче-тышы мех малахай бүрек, 

ҿстендҽ калын тышлы, сырган эчле, каракүл якалы пальто, аягында зур 

соры итек кигҽн, бүрегенең колакларын тҿшереп бҽйлҽгҽн, якасын 

торгызган, билен тар каеш белҽн ныгытып буган” хуҗаларының  

дҽртле-кҿчле булырга тырышуы “бер читтҽрҽк торган” Зҿфҽрне 

аптырашта калдыра. Автор бик тҿрле кешелҽрне берлҽштергҽн 

яктылык, матур тойгылар читтҽн күзҽтеп, шүрлҽп яшҽргҽ күнеккҽн 

кешелҽргҽ ят икҽнлеген кабатлый. Буш пространствода очрашкан 

“кием-салымнары таза гына” ҽлеге ике ирне: “Юк, бирешмибез ҽле!” – 

дигҽн ышану берлҽштерҽ. Лҽкин Яруллин бу халҽткҽ кешелҽргҽ якты 

мҿнҽсҽбҽт аша ирешсҽ, Сабитов исҽ кешелҽрдҽн качу, саклану юлын 

ҿмет китерҽ дип саный. Лҽкин Зҿфҽрнең ямьсез, катып калган, гамьсез, 

үзгҽрергҽ телҽмҽгҽн чынбарлыгының сурҽте кебек кабул ителгҽн 

“шадраланып тайгак-шома, пычрак кар каткан” бусагалы, 

“ярыкларына бҽс утырган” тупсалы пространствоның юньлҽп 

ябылмый торган зур ишеге артында очраган дүрт кешеле 

пространствоны хикҽялҽүче бер якка бора. Турайга бару турында 

һҽркем кабатласа да, егет “кечкенҽ коңгырт күзле, олырак, озынрак, 

ҿс-башы пҿхтҽрҽк”Рҽшидҽне генҽ “ишетҽ”: “Зҿфҽр бер мизгел аңардан 

күзлҽрен ала алмыйча торды. Ҽллҽ ничек менҽ, кызның бер үк вакытта 

диярлек бик туры-җитди каравы һҽм матур-сҿйкемле итеп елмаюы аны 

гаҗҽплҽнеп югалып калырга мҽҗбүр итте”. Зҿфҽр Рҽшидҽнең “беренче 

караштан ук бик самими һҽм бик табигый тоелган” дҿньясын  үз итҽ. 

Монысы укучы ҿчен беркадҽр яңа эчтҽлек. Зҿфҽр кебек кешелҽрдҽ иң 

кимендҽ кызгану катыш кҿлке хисе уятырга тиешле чынбарлык матур 

дип бҽялҽнҽ, якын ителҽ. Димҽк, күңеленҽ курку хисе кереп оялаган 

кешелҽр асылда үзлҽрендҽге бу хисне күралмый, аның табигый 

түгеллеген белҽ, хҿрлеккҽ, бҽйсезлеккҽ ирешү юлларын эзли. Зҿфҽр 

сайлаган “матди һҽм рухи бҽйсезлек” юлын автор яклый. Лҽкин 

күңелендҽ  курку хисе йҿрткҽннҽр  матди һҽм рухи бҽйсезлеккҽ ирешҽ 
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алмый, үзлҽре туплаган малның колына ҽверелҽ, дигҽн хакыйкатьне 

җиткерҽ. 

 Хикҽялҽүче Зҿфҽргҽ “ат табу вазифасын” йҿкли, аның 

мҿмкинлеге бар, ди. Хҽрҽкҽт асылда Зҿфҽр күңелендҽ, аның 

чынбарлыгында булырга тиеш, ул ярсу хислҽрен – түбҽн телҽклҽрен 

йҿгҽнлҽү ҿчен кҿч табарга тиеш. Автор Рҽшидҽ исеменнҽн кешегҽ 

үзгҽрер, дҿрес юлга чыгар ҿчен бирелгҽн мҿмкинлек турында кабатлап 

ҽйтҽ: “Сез табарсыз, ҽгҽр телҽсҽгез”. Рҽшидҽ образына салынган 

матурлык эчтҽлеге авторның фикерлҽре кебек кабул ителҽ. Кызның 

беркадҽр катгый, кҿтелмҽгҽн, шул ук вакытта үтҽ дҽ гади сүзлҽреннҽн 

гаҗҽпкҽ калган, уйланырга мҽҗбүр булган Зҿфҽрнең беренче уе 

гадҽти: “...кирҽк микҽн болар белҽн юлдаш булырга? Үзе дҽ аңлап 

җитмичҽ, нҽрсҽдҽндер, ни ҿчендер бераз гына шүрли кебек...” Янында 

торган күшегеп беткҽн җаннарга караш ташлап, Рҽшидҽ биргҽн 

кыюлыкны, ышанычны тотып алып, ир кеше борыла, үз юлына чыга: 

“Ҽйдҽ, миннҽн бер изгелек булсын! Эш белҽн йҿрилҽр ич, мескеннҽр!.. 

Һҽм аңарда кинҽт гаҗҽеп бер энергия, кыюлык уянган кебек булды.”. 

Димҽк, кеше үзенҽ салынган кҿч,  энергия, кыюлыкны изгелек  юлына 

чыккач таба. 

 Хикҽялҽүче Зҿфҽр күңелендҽ башкалар турында ихлас кайгырту 

хисе тудырган үзгҽрешне пространство алышынуы белҽн дҽ тамгалый: 

“...Киң, буш урамнан салкын карны шыгырдатып атлый-атлый, Зҿфҽр 

вокзалда кҿтеп калган артистлар турында уйлап барды”. Ир ҽлегҽ 

аларның “җыр кайгысы” белҽн йҿрүлҽрен бҽяли алмый, укучы тҿп 

герой хакында ашыгып нҽтиҗҽ ясарга тиеш түгел. “Сыкрау-

сыктануны” белмҽгҽн кешелҽрне аңлавы – изгелекнең башы. Димҽк, 

изгелек үзең кебек түгеллҽрне аңлаудан башлана, ди автор. 

 Иң үкенечлесе  – юлга чыкканда ике ат таба алган Зҿфҽр 

гадҽтлҽнгҽн яшҽеш тҽртибен үзгҽртҽ алмаячак, борылачак. Повесть 

үзлҽрендҽ изгелек юлына чыгарлык кҿч тапканнан соң аңардан аңлы 

рҽвештҽ баш тартканнарның фаҗигасе турында.  Хикҽялҽүче сҿйлҽмне 

шул дулкынга кҿйли. “Берсе җиңел кошевка, икенчесе киң үрҽчҽле 

чана” ирне яңа хислҽр дҿньясына алып бара. Артлы чанада ул Рҽшидҽ 

янында шул чынбарлык тудырган җылылыкка сихерлҽнеп, аны 

югалтмас ҿчен бар кҿчен куеп тырышып бара (“аның ҿчен борчылып, 

ҽледҽн-ҽле башын сузып, алга карый”). Укучы тҿш эчтҽлегенҽ 

кертелгҽн күл образына бҽйле таныш текстны укый: “Бик якын, янҽшҽ 

генҽ бит!.. Бу тою аңа тансык, рҽхҽт, ул аны гүя эчтҽн җылыта һҽм 
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кызга отыры якынайта кебек...”. Лҽкин аңын томалаган курку хисе 

күңелен “җилбегҽй ачып җибҽрергҽ” мҿмкинлек калдырмый (кҿне буе 

“валчык та капмаган” артистларга “валчыгы да калмаячак” дип 

чемоданындагы ризыгын чыгармый), ҽлеге хис ирне гел сыный, 

богауда тота  – “астыртын суык битне-борынны ҿшетеп ташлар дип 

курка”.  

 Зҿфҽр торган саен үз итҽчҽк чынбарлыктагы күңел җылысын 

автор детальлҽп тасвирлый (кунакларны каршы алырга тҽрҽзҽсе сап-

сары Гыйззҽт картларның йорты, кара-каршы салынган ҿйлҽр).  

 Ҿченче бүлек Зҿфҽрдҽге хислҽрнең гомумҽһҽмиятлелеген раслап 

килү ҿчен аерып куела. Пространство бирелешенҽ (“клуб дигҽннҽре 

урамга кырынрак утырган, манарасы киселгҽн иске мҽчет бинасы”) 

автор яшҽп килүче идеологиянең Зҿфҽрлҽр фаҗигасе ҿчен 

җаваплылыгы эчтҽлеген сала, проблема иҗтимагый яссылыкка 

күчерелҽ.  

 Гыйззҽт картның болдырлы ҿе белҽн чагыштырмача бирелгҽн 

болдырсыз клуб ике дҿнья – күңелендҽ бабаларыбыздан килгҽн 

җылылык хисен йҿртүче кайгыртучан кешелҽр һҽм саксыз кагылып 

юкка чыгарырга ҽзер торган миһербансыз чынбарлык бирелеше кебек 

укыла. Күңеллҽрдҽ сакланган җылы шулкадҽр кҿчле ки, иң рҽхимсез 

чынбарлык та аны сүндерҽ алмый – “бозланып  каткан кечкенҽ 

тҽрҽзҽлҽрдҽ зҽгыйфь яктылык, сары тап булып, тонык кына чагыла”,  

“түрдҽге тҽбҽнҽк кенҽ сҽхнҽнең нҽкъ алдында бердҽнбер асылмалы 

калай лампа яна”. Шул яктылык берлҽштерҽ, хҽсрҽтне киметҽ, 

шатлыкны зур итҽ, тормышны гамьле итҽ. Кешелҽрнең артист чыгыш 

ясаганнан соң кул чапмаулары шул гамьне тою белҽн бҽйле. 

Авыл кҿе тексты – кешелҽр ҿчен уртак булган хҽсрҽт хисе бирелеше. 

Ҽлеге чынбарлык белҽн килешергҽ телҽмҽгҽн, лҽкин килешергҽ 

мҽҗбүр һҽм яшҽү тҽртибен җайга салырга омтылганнар  хҽсрҽте 

гомумҽһҽмиятлелек тҿсен ала: “Җыр бетте. Караңгыда утырган халык 

бер мизгел тып-тын булып торды. Ҽйтерсең алар хыяллары белҽн бу 

иске мҽчет эченнҽн бик еракка иң кадерле якыннарын, ҿметлҽрен, 

бҽхетлҽрен эзлҽп киткҽннҽр иде. Һҽм гүя ҽнҽ шул ерактагы фронтның 

карлы далаларына, бозлы сазлыкларына, кара урманнарына барып 

тапкан, кавышкан газиз якыннарыннан аерыла алмыйча, кире бу 

салкын ялгызлыкка кайтырга кодрҽтлҽре җитмичҽ утыралар иде. 

...Ҽйе, мондый хҽлдҽ ду килеп кул чабу мҿмкин дҽ түгел иде”.  
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 Җыр текстының эчтҽлеге тҿрле халык биюлҽре деталендҽ 

кабатлана. Автор бу хиснең барлык кешелҽр ҿчен уртак булуына 

басым ясый. Шул рҽвешле фҽлсҽфи проблеманы иҗтимагый 

мотивлаштыра.  

 Текстта Зҿфҽр хислҽре укучыны сҽхнҽгҽ Рҽшидҽ алып менҽчҽк 

серне кабул итҽргҽ ҽзерли. Хикҽялҽүче укучыга ҽлеге “караңгы, 

салкын” дҿньяны оныттырырлык матурлыкны кҿттереп кенҽ, лҽкин 

бик җентеклҽп “күзлҽрен аера алмаслык” итеп тҽкъдим итҽ. Зҿфҽрне 

“хислҽр чагылышының” кызның һҽрбер хҽрҽкҽтендҽ сизелүе гаҗҽпкҽ 

калдыра. Автор Рҽшидҽдҽге матурлыкны  татар кешесенең күңелендҽ 

сакланган  серле моң белҽн бҽйли. Кыз башлап татар халык кҿе 

“Тҽфтилҽү”не башкара, гүя  кешедҽге илаһи матурлыкның аһҽңен – 

башлангычын  эзли: “Рҽшидҽнең  күзлҽре берьюлы уйчанланып, 

ничектер эчкҽре киткҽне кебек булды, йҿзенҽ моңсу җитдилек чыкты – 

һҽм менҽ һичкемне, һичнҽрсҽне күрмҽс булып, саф, нечкҽ тавыш белҽн 

җырларга тотынды... ...Бу кҿйнең моңын һҽм бу сүзлҽрнең мҽгънҽсен 

телдҽн генҽ ҽйтеп биреп бетерерлек түгел иде. Бу кҿйгҽ, бу сүзлҽргҽ 

бҿтен бер зур халыкның  гүя барлык йҿрҽк зары, саф вҿҗданы, ачы 

нужасы, авыр хезмҽте, кара бҽхете, якты ҿмете, кырлары-яланнары, 

таулары-урманнары, күллҽре-сулары, сандугач-былбыллары, караңгы 

кҿзлҽре, язгы таңнары – барысы-барысы бергҽ җыелган, бергҽ үрелгҽн, 

бер киң дҽрьяга ҽверелеп ага да ага иде...”. Укучы ихтыярсыздан шул 

кҿйне ишетҽ, “дҿнья читлегеннҽн каядыр бик биеккҽ, бик еракка оча” 

кебек. “Гади елау түгел” дип бирелгҽн күз яшьлҽре “яшҽешне 

камиллҽштерергҽ ихлас омтылыш символы” кебек укыла: “... бу 

күңеллҽр тҿбеннҽн күтҽрелгҽн бик изге, бик кадерле олы бер хиснең 

саф чишмҽдҽй саркып чыгуы иде”. Димҽк, автор татар кешенең иң 

изге, матур, серле моңы – яшҽешне камиллҽштерергҽ, яшҽү тҽртибен 

җайга салырга омтылышы ул, дигҽн хакыйкатьне үзең аша үткҽрергҽ 

чакыра. Авторның, хикҽялҽүченең, Зҿфҽрнең һҽм укучының 

“күңеллҽре ни белҽн тулганын бик ачык ҽйтеп” була. Күңеле ачылган – 

моң серенҽ тҿшенгҽн кеше “рухлана, дҽртлҽнҽ”, “тавышы кҿчҽя, 

иркенҽя” дип кабатлый автор Рҽшидҽ җырлары аша соңрак. 

 Ҽлегҽ кыз башкарган икенче җыр Зҿфҽрне (укучыны) 

дулкынландырырга тиешле хис – “соңгы вакытларда халык арасына 

таралган һҽм бик тиз арада күңеллҽрне билҽп алган” юксыну  турында. 

“Юксыну” җыры аша бирелгҽн потенциаль эчтҽлекне Зҿфҽрлҽрнең үз 

рухларын юксынуы кебек кабул итү дҿрес булмас микҽн? “Вакытның 
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рухын, кешенең күңеленҽ тулганын ҽйтеп бирҽ белгҽн җыр” дип автор 

бҽясе килеп керү дҽ шуны раслый кебек. Зҿфҽрнең хислҽрен тасвирлау  

асылда имплицит укучыга мҿрҽҗҽгать ителгҽн текст кебек укыла: 

“Хҽтта Зҿфҽрне дҽ бу җыр тетрҽтмичҽ калдыра алмады. Дҿрес, аның 

юксыныр кешесе юк иде, сугыш китергҽн михнҽт-газап аның күңеленҽ 

авыр таш булып ятмаган иде, ҽмма шулай да янындагы кешелҽрнең 

тирҽн кичерешлҽре аңа да күчте булса кирҽк – берара бугазы тҿбенҽ 

каты тҿер килеп тыгылды”. Башкаларны тетрҽткҽн ҽлеге хис 

һҽркемнең аң тҿпкелендҽ яши, тик аны башка хис тыйган: “Лҽкин бу 

тҿерне ничек тҽ йотарга тырышты” .  

   “Иң соңгы җырны аеруча бер ялкынлану белҽн башын артка чҿя 

биреп, кулларын җҽеп, аяк очына күтҽрелҽ тҿшеп җырлап бетергҽн” 

Рҽшидҽ кичерешлҽре ҽлеге хислҽрнең укучы күңеленҽ һичшиксез 

кереп урнашачагына авторның ышанычы кебек укыла. Зҿфҽр 

хислҽренҽ тҿреп, автор кешегҽ салынган гаҗҽеп рухи кҿчнең ачылуы 

турында, шул кҿчне тоюдан туган шатлык, җаваплылык  хакында 

сҿйли: “Халык гүя ач булуын, ялангач булуын, нинди авыр михнҽттҽ 

яшҽвен тҽмам онытты; елады, кҿлде ул, һҽм иң гаҗҽбе – тирҽн рухи 

бер канҽгатьлҽнү алып, гүя эчлҽренҽ тагы да зур бер сабырлык, 

чыдамлык, батырлык җыеп таралды ул”.  Табигать тарафыннан идеаль 

чынбарлык кору  ҿчен салынган кҿчне тою кешене бҽхетле итҽ – 

гармониягҽ якынайта, ди автор: “Чалт аяз күктҽ түп-түгҽрҽк һҽм ап-ак 

тулган ай тора. Шундый якты-якын ул – ҿстендҽге ҽлеге кҿянтҽ-

чилҽкле кызны хҽтерлҽткҽн күксел шҽүлҽсе ап-ачык күренҽ һҽм, бик 

телҽгҽндҽ, шуңа ничектер менҽ барып җитеп булыр иде кебек тоела... 

Шыгырдап торган коры салкын... Авыл ҿсте зҽңгҽрсу-якты... Чатнап 

бүрҽнҽ шартлаганны ишетеп кала... Салкын тешкҽ тия, ҿскҽ сылана, 

ҽмма эчкҽре үтҽргҽ бик ашыкмый кебек... Атлавы җиңел, аяклар 

үзлҽреннҽн-үзлҽре йҿгерергҽ тотыналар”.  

 Гармониягҽ омтылыш кешене тормышны ярату юлына алып 

чыга. Хҽсрҽте-михнҽтенҽ карамый кеше үзенҽ бүлҽк ителгҽн гомерне 

кадерли башлый. Идеаль чынбарлыкны кору ҿчен тормышны ярату 

кирҽк, ди автор Яруллин теле белҽн: “Халыкта тормышка мҽхҽббҽт 

бик зур, менҽ аның сере нҽрсҽдҽ...”.Текстта автор фикере Рҽшидҽ 

исеменнҽн җҿплҽнҽ: “...нинди генҽ җырны алма, ул барысыннан да 

бигрҽк кеше күңелендҽ тормышка мҽхҽббҽт уята, кешедҽ яшисе килү 

телҽген кҿчҽйтҽ...” Табын артында ҽйтелгҽн тормышны ярату гына 

хҽсрҽт-михнҽтне кичкҽндҽ юаныч була ала дигҽн ҽлеге хакыйкатьне 
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Мҽликҽ ҽби раслап куя: “Авыл кешесенең юанычы ни шул җыру инде, 

белеп сҿйлисез”. Үз тормышын хикҽя иткҽн гомер кичкҽн карчык 

исеменнҽн “тормышның үзе кебек чын, гади” киңҽше дҽ билгелҽнеп 

куела: “ Кҿн итү авырга булса да, барына шҿкер итеп торабыз ҽле, 

мондый чакта зарлану язык булыр, нишлисең инде!” . 

 Биредҽ хикҽялҽүче-укучы, автор-укучы бер дулкынга кҿйлҽнҽ. 

Рҽшидҽ чынбарлыгы белҽн Зҿфҽр чынбарлыгы арасында аерма югала, 

ике матурлык бер-берсен тулыландыра. Кавышу мизгеле – шул 

матурлыкны тоюдан туган омтылыш, якынаю түгелме? Һич югында, 

үзеңдҽге матурлыкны башка берҽүдҽ күреп, рухи игезҽгеңне табу 

мизгеле ул. Автор бу сүзлҽрне Рҽшидҽдҽн ҽйттерҽ: “Мин гүя кеше 

таптым, кешегҽ сокландым, шул кешенең үзе, җылы-йомшак 

мҿнҽсҽбҽте миңа тансык иде, миңа кадерле иде...” Лҽкин түгел икҽн. 

Рҽшидҽнең күз яшьлҽре ялгышуы – камиллеккҽ омтылып та, берара 

кешелек горурлыгы ҿчен җаваплылык хисен югалтканга кҿчсез хҽлдҽ 

калуы турында сҿйли: “Кинҽт үземне кызганудан күземҽ яшьлҽр 

килде, һҽм йҿрҽгемҽ авыр бер тҿер утырып калды”. Чҿнки, ни 

кызганыч, Зҿфҽр бары Рҽшидҽ янында гына беренче һҽм соңгы тапкыр 

илаһи башлангычына якыная: “...бүтҽн бервакытта да татырга туры 

килмҽгҽн, бары чын матурлыктан, якты уйлардан гына килергҽ 

мҿмкин булган аеруча тирҽн, олы бер бҽхет кичергҽн кебек тҽ була иде 

ул...” Ирен югалткан, ачлы-туклы яшҽү михнҽтен ҿстендҽ тойган, 

лҽкин матурлыкның үзе булып гомер итүче Рҽшидҽнең сынау алдында 

калачагын сизү тагын да кызганыч (алар аңлашып саубуллашкан кҿн 

“кояшлы, коры салкын кҿн иде”). Рҽшидҽ чынбарлыгы ҿчен җаваплы 

Зҿфҽр чигенҽчҽк, кыз тормышта артлы чана булып торган ышаныч 

хисен  югалту ноктасына җитҽчҽк. Укучы биредҽ тагын күл образына 

салынган эчтҽлекне укый.  

  Алдагы бүлек Зҿфҽрнең үзенең искергҽн-тузган тормыш-яшҽеш  

кануннарын үзгҽртергҽ телҽп башка йорт алырга исҽплҽп йҿрүе – үзгҽ 

чынбарлык-кичерешлҽр эзлҽве турында сҿйлҽү белҽн башланып китҽ. 

“Ниндидер бик вак купецтан калган”, “нигез ҿстендҽге бүрҽнҽлҽре 

черегҽн” Сабитовларның Суконныйдагы йорты – Зҿфҽрнең исҽп-

хисапка корылган чынбарлыгыннан китҽргҽ омтылышы сурҽте. 

Зҿфҽрнең эчке кичерешлҽре хикҽялҽүче сҿйлҽменҽ күчерелҽ. Ул 

сайлаган яңа чынбарлык “борынгы ҿяз шҽһҽрендҽге шикелле аулак, 

тын һҽм тыныч”.  Тҿп герой ҽлеге “билгесез-ят, шуңа күрҽ дҽ тансык-

мавыктыргыч матур бер тормышны” күргҽндҽ “кҿнчелек, уфтану аша 
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гаҗҽп бер лҽззҽтлҽнү хис иткҽндҽй була”, чҿнки “заманында бу 

урамнарда зур чиновниклар, бай интеллигентлар һҽм шҽһҽрдҽ кыш 

уздыручы помещик-дворяннар торганнар. Гайсҽ карт сайлаган йорт 

сурҽте Зҿфҽрнең   гармониягҽ омтылышын тулаем гҽүдҽлҽндерҽ. Зҿфҽр 

Илаһи башлангычын сизҽ-тоя (“тҽрҽзҽлҽре дҽ зур, якты, эче дҽ бик 

иркен”). Татар иренең аң тҿпкелендҽ язылган тыйнак-горур, заман 

шаукымына буйсынмас асылы ачылырга тиеш, Зҿфҽрнең эчке 

омтылышы ҽнҽ шул: “...Күптҽн салынган булуына карамастан, ул, нҽкъ 

яңа йортлардай, ничектер балкып, горур кыяфҽт саклап, бик тҿз, туры 

утыра. Аннары йорт художество элементларыннан да мҽхрүм түгел 

икҽн: кҽрниз буйлары, тҽрҽшзҽ башлары, артык чуарланмыйча гына, 

челтҽр ҿлге белҽн бизҽлгҽн, ҽ болдыр баганалары нечкҽ биллҽп, гҿмбҽз 

чыгарып эшлҽнгҽн – болар һҽммҽсе дҽ йортка тыйнак бер нҽфислек 

биреп тора...” Шул горур-буйсынмас холыкны саклаган хҽлдҽ һҽр 

буын яшҽеш кагыйдҽлҽренең замана шаукымы белҽн үзгҽрҽ башлаган 

хасиятенҽ тҿзҽтү кертҽ, Зҿфҽр аң тҿпкелендҽ моңа да ҽзер: “Аннары 

вакытында  бик таза эшлҽнгҽн капка-койма да хҽзер шактый тузган 

инде; капкасы бҿтенлҽй артка таба авышып тора. Димҽк, болар барысы 

да яңартуны сорый” . Йорт янҽшҽсендҽге бакча – Зҿфҽрнең “күптҽн 

хыял иткҽн”  мохите. “Балачактан ук табигатьне, үсемлеклҽрне 

белмичҽ үскҽн” Зҿфҽргҽ  бакчаның “бик тансык, бик кадерле” булуын 

белү укучыда иргҽ карата ихтирам, ышаныч уята: “Һҽм менҽ хҽзер 

ҿйнең үзеннҽн дҽ ямьлерҽк, кадерлерҽк тҿсле булып аның алдында 

карт бакча күкрҽп тора”. Традицион символик укылышта Космос 

(тҽртип) үзҽге бакча – татар кешесенең гасырлардан килгҽн яшҽү 

тҽртибе – Зҿфҽр омтылган чынбарлыкның аталышы. Үз асылын табуга 

якынлашкан Зҿфҽр күңелендҽ буталган кичерешлҽр ҿермҽсен тҽртипкҽ 

кертергҽ ҽзер, ярдҽмгҽ “чын бакчачы” – тҽртип булдыручы гына кирҽк: 

“Лҽкин Зҿфҽр моны белми иде ҽле... Ул бары карт бакчаның 

шигьриятен генҽ күрде”. Автор проблеманы иҗтимагый 

мотивлаштыра, Зҿфҽрнең үз асылына кайта алмаячагында яшҽп килүче 

системаны да гаепли: “Шушы искергҽн, картайган, ташландык хҽлгҽ 

килгҽн тын бакчадан аңа ничектер борынгы дворян интеллигентының 

инде мҽңге кире кайтмас тормышы аңкыгандай булды. Беркадҽр моңсу 

сагыш белҽн шул тормышның югалуын кызганып куйды”. Лҽкин кеше 

үзе телҽп кенҽ үз асылыннан китҽ, бары курку хисен яшҽү тҽртибе 

иткҽннҽр ҿчен генҽ замана үзгҽрү – ҽхлак алышыну ул, дип кабатлый 

Ҽ.Еники. 
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Зҿфҽрнең тормышын тҽртипкҽ салырлык Рҽшидҽ, ни кызганыч, ир 

ҿчен рҽшҽ генҽ, ди автор: “Тип-тигез дала түрендҽ менҽ бервакытны 

ялтырап яткан күл ачыла. Чын күл бу, хҽтта җем-җем уйнаклаган вак 

дулкыннарына кадҽр күренҽ. Менҽ шуңа карап барасың, барасың, 

лҽкин барып җитҽ алмыйсың. Чҿнки ул юк, ул рҽшҽ генҽ, коры далада 

алдап-котыртып уйнаклаган эссе шҽүлҽ генҽ”. Ирнең үзендҽге кыз 

бүлҽк иткҽн хисне түгел, кызның ни дҽрҽҗҽдҽ “ышанычлы” булуын 

сынавы укучыда ямьсез хислҽр уята. Маркизет күлмҽклекне кабул 

итмҽгҽн кызның яшҽү тҽртибен, Зҿфҽр сүзлҽренҽ кушылып,  автор 

хакыйкать буларак яңгырата: “Мҽхҽббҽт уртак булырга мҿмкин, 

сыныкны уртаклашырга мҿмкин, ҽмма кешелек горурлыгын урталай 

бүлеп булмый икҽн. Кешенең үзенҽ куйган бҽясе бар – шуннан 

бервакытта да тҿшмҽячҽк ул!”  Кешелек горурлыгы – үзеңҽ салынган 

кҿчне юкка  исраф итмичҽ, вакланмыйча яши белү. Иң мҿһиме – 

ахырда  үзеңне кызганырлырлык булмасын. Хикҽялҽүче Зҿфҽрнең 

ваклыгын аның янҽшҽсендҽ яшҽгҽн  “үз кадерен, үз дҽрҽҗҽсен бик 

белҽ торган горур-һавалы” “ҽйттем-бетте” Хҽмит Рҽшидҽдҽге 

матурлыкны билгелҽү кебек бҽяли: “Ул синең токмач белҽн йокыдан 

башканы белмҽгҽн тормышыңа шатлык, матурлык, җыр, музыка алып 

керер иде” .  

 Алдагы Зҿфҽр-Ушаков, Сабитов-Симаков вакыйгаларында ирнең 

горурлыкны ялган юлы белҽн ҽйлҽнеп үтүе тасвирлана. Кыйммҽтле 

мебель шыплап тутырылган пространствода Рҽшидҽ матурлыгы 

чынлап та рҽшҽ генҽ. Зҿфҽргҽ Рҽшидҽ ҽйткҽн сүзлҽр шул турыда: “ син 

вҽгъдҽ иткҽн бҽхетле тормыш ул минем ҿчен далада уйнаклап югалган 

кайнар рҽшҽгҽ ҽйлҽнер иде” Зҿфҽр табынган чынбарлык – “кешенең 

нигезсез, булмас ҿмете”, ди автор һҽм, тҿш эчтҽлеген дҽвам итеп, исҽп-

хисапка корылган тормышны, аңарга ачулы Сабитовны бҽяли. 

Кешелек горурлыгын ҽйлҽнеп үткҽннҽргҽ – яшҽеш тҽртибен курку 

хисенҽ кҿйлҽгҽннҽргҽ тормыш-яшҽеш тҿзҽлү мҿмкинлеге бирми, ди 

Ҽ.Еники.  

 А.Гыйләҗев “Ӛч аршын җир” (октябрь-ноябрь, 1962) 

повестенда курку хисен тормышка, кешелҽргҽ, сҿйгҽн ярга мҽхҽббҽтне 

тану гына җиңҽ ала, дип раслый.   

Ҽсҽр тексты поезд детален  тҽкъдим итү белҽн башлана. Символик 

укылышта язмыш, тҽкъдир,  үсеш мҽгънҽсендҽ  килгҽн ҽлеге образ 

текстта хҽрҽкҽтнең башлангычын белдереп килүче буларак тҿгҽллҽшҽ. 

Поездның Ерак Кҿнчыгыштан килүче, унсигезенче номерлы дип 
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тҽкъдим ителүе дҽ эчтҽлеккҽ кереп урнаша. Хҽрҽкҽт ҽлеге поездның 

дүртенче вагонында бара: “Ерак Кҿнчыгыштан килүче унсигезенче 

номерлы поездның дүртенче вагонында ниндидер хҽвефле, мҿшкел 

хҽл булуын пассажирлар барысы берьюлы белделҽр”. Дүрт саны 

бҿтенлекне, камил ритмны, гаделлек Алласын белдереп килеп, тҿп 

герой тормышының бҿтен, камил оештырылачагын,  гаделлек 

юнҽлешенҽ борылганлыгын хҽбҽр итҽ.  Ҽлеге юнҽлешне – башка 

берҽүгҽ ярдҽм кирҽклекне  поезд радисты “хҽбҽр итҽ”: “... гомере буе 

саргайган кҽгазьлҽрдҽн кагыйдҽлҽр, боерыклар ише чит кеше сүзлҽрен 

укып, үзе ҽйткҽнне үзе ишетмҽс хҽлгҽ килгҽн радист, ниһаять, бер 

тапкыр кешелекле һҽм тормышчан нҽрсҽ турында сҿйлҽвенҽ 

шатланып, хҽбҽрне аерым бер тантана белҽн, һҽрбер сүзенҽ сҿенечле 

басым ясап ҽйтеп салган иде”. Ҽсҽрдҽ тҿп каршылык булып торган 

чит/үз бинар оппозициясе радист сүзлҽренҽ бҽйле кертелҽ. Шул 

рҽвешле, ҽсҽрдҽ “бҽйрҽмчҽ тавышы шҿбһҽле сүзлҽргҽ ятышмаган” 

каршылыклы хис-кичерешлҽр турында барачак. “Кешелекле һҽм 

тормышчан” хислҽр кешене үзгҽ юлга алып чыга (“аның тавышы 

шҿбһҽгҽ ҽйлҽнде”), дҿрес юлга кҿйли. Радистның оппозицияне үтү 

юлы “медицинага берҽр тҿрле мҿнҽсҽбҽте бар булган кешене” 

ашыктыру ” белҽн башлана.   

 Пассажирлар образларының үз-үзен тотышлары хҽбҽр ителү тҿп 

геройның шҽхесе һҽм аның тормышка карашын символлаштыра. 

Пассажирларны билгеле бер кичерешлҽр дулкынына радист кҿйли. 

Кешелҽрне аптырашта калдырган “тантаналы” хҽбҽр (“кешелҽр берни 

дҽ аңламый калдылар” ) шҿбһҽле тавыш белҽн кабатланганнан соң 

кызыксыну уята: “Купе, коридорларда гҽп кузгалды: барысы да мҽж 

килделҽр”. Кешелҽрнең сҿйлҽшүендҽ аерып куелган прокурор һҽм 

табиб кешелеклелеккҽ мҿнҽсҽбҽт кебек тамгалана:  

  “ – Сезнең теге озын, кҽпрҽйгҽн кешегез врач түгелме соң? 

    –  Түгел лҽ, прокурор гына бит ул!.”  

 Врач (башкаларга ярдҽм итүче) һҽм “озын, кҽпрҽйгҽн прокурор 

гына” (тикшерүче, башкаларга гаеп салучы) булган кешелҽргҽ 

мҿнҽсҽбҽт автор карашының белдерелеше кебек укыла: “Хҽвефле сүз, 

чытырдап янган камыл кебек, җиңел генҽ сикерҽ-сикерҽ дүртенче 

вагоннан чыгып китеп, йҿкле хатынга, прокурорларга, юлда очраган 

тҿрле маҗараларга күчте”. Димҽк, яшҽеш “юлында очраган тҿрле 

маҗаралар”да үз-үзеңне тоту тормышка карашыңның нинди булуына 

бҽйле.  
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 Сүзне тормышка табиб күзлегеннҽн караучы кешенең дҽвам итүе 

–авторның укучыны яңарырга – үзгҽрергҽ тиешле чынбарлыкка алып 

керү омтылышы: “Медицинага мҿнҽсҽбҽте булган” бердҽнбер кеше, 

шактый ҿлкҽн яшьлҽрдҽге фельдшер хатын, поездның нҽкъ 

койрыгында – унҿченче вагонда Сочига бер айлык ялга китеп бара 

иде”. Борынгыларда унике саны бербҿтенне аңлатып  килҽ, унҿч саны 

яңа циклның башлангычы – үлем символы кебек укыла. Шул ук 

вакытта унҿч саны яңару эчтҽлеген дҽ аңлата.  Табибҽ ханымның 

карашы символик укылышта табигатьнең яңаруы, ел фасылларының 

алышынуы  кебек аңланган “тҽрҽзҽ артында тезелешеп калган яшь, 

купшы наратларга” юнҽлтелүе бу эчтҽлекне кҿчҽйтҽ. Авторның 

укучыда табибҽ образына ихтирам тҽрбиялҽве аңа ханым дип 

эндҽшүдҽ үк башлана, ханымның үз гамҽленҽ мҿнҽсҽбҽтен һҽрбер 

хҽрҽкҽтен бҿртеклҽп тасвирлау аша дҽвам иттерелҽ.  Хҽбҽрне ишетүгҽ 

ярдҽмгҽ ашыккан табибҽ (“ханым аякларын тҿреп утырган җҽймҽне 

шактый җитез бер якка алып ташлады, җҽлт итеп идҽнгҽ сикереп 

тҿште”) аның җылысына мохтаҗ кеше белҽн очрашуга кабаланмыйча 

сак кына ҽзерлҽнҽ (“элгечтҽн ап-ак яулыгын алып бҽйлҽде, кҿзгегҽ күз 

салды, ашыкмыйча гына изүен рҽтлҽде”). Тормыш юлына атлаган 

кызның омтылышы аша автор үз карашын ҽйтеп бирҽ, табибҽ 

образында кешелеклелек идеалын тасвирлавын һҽм башкаларның 

мондый кешелҽргҽ карашын белдерҽ: “Урта мҽктҽп бетереп, Казанга 

укырга керергҽ баручы кыз бик кызыксынып һҽм сокланып аңа 

иярмҽкче булган иде, юлдашлары аны туктаттылар”.  

 Шул урында ҽсҽргҽ “кыен чакларда да үзеннҽн түбҽннҽргҽ аны-

моны сиздермҽскҽ күнеккҽн”  поезд бригадиры образы килеп керҽ, 

автор аңа тҿп герой Мирвҽли образын алып керүне йҿкли – ул иргҽ сүз 

ката. Символик укылышта бригадир (контролер) гаделлек булдыручы, 

күңел тынычлыгын тҽэмин итүче кебек аңлана. Шҽмсегаянны тҿшереп 

калдырырырга күндерү вакыйгасында бригадирның бу ир алдында 

физик кҿчсезлеге ҽйтелҽ (“буйлары бер чама булса да, бригадир бу 

сҽер кеше янында чебештҽй зҽгыйфь, кҿчсез кеше икҽнлеген тойды”). 

Лҽкин “нык тҽнле, каты куллы” Мирвҽлине гаделлек ягына алып чыгу 

бурычы ҽлеге персонажга йҿклҽнҽ. 

     Шунда ук коткы таратучы, мҽгънҽсез  киеренкелек тудыручы 

проводник образы җҽмгыятьтҽ куркып-куркытып,  ярашып-

буйсындырып, яла ягып  кҿн итҽргҽ күнекккҽн радист, пассажирлар 
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образларын кабатлый: “Барыннан да бигрҽк дүртенче вагон 

проводнигы – туп кебек түгҽрҽк юан хатын кызган иде” .  

 Автор ҽсҽргҽ “туры юлдагыларның ҽмир-хҿкемдарын” ир дип 

олылып кертеп җибҽрҽ. Шул рҽвешле Мирвҽлигҽ алдан ук сак карарга 

– аның гамҽллҽрен кабаланмыйча бҽялҽргҽ чакыра кебек. Хикҽялҽүче 

аның исемен укучыга ихтирам белҽн җиткерҽ: “Ирнең исеме Мирвҽли 

иде”, бригадирның аның белҽн сҿйлҽшергҽ телҽве укучы ҿчен юлын 

югалтканнарга мҿнҽсҽбҽт ҿлгесе булып тора. Повестьның мифопоэтик 

структурасын Чура батыр дастаны белҽн бҽйлҽп ҿйрҽнгҽн галимҽ 

М.Хабутдинова хаклы: “А.Гыйлҽҗев ҽхлакый нигезлҽр какшый 

башлауның тамырларын геройның характерына, ул яшҽгҽн дҽвердҽге 

вакыйгаларга түгел, ҽ халыкның иреге, мҿстҽкыйльлеге юкка 

чыгарылган 1552 елгы вакыйгаларга бҽйли. Герой язмышын автор 

Мҽңгелек контекстына куя” .  

 Мирвҽлинең башкаларга нҽфрҽтле, ачулы булуы, читлҽшүе 

(“җыелганнарның чыр-чуын зҽһҽр мыскыллау белҽн иреннҽрен 

чалышайтып тыңлый, артык якын  килеп кычкыра башласалар, сул 

кулы белҽн колагын томалый иде”) – асылда аның дҿреслек эзлҽве, 

кимсенеп яшҽргҽ телҽмҽве ул. Автор табибҽ ханым, бригадир, 

Шҽмсегаян, яшь Мирвҽли образлары ярдҽмендҽ кимсенергҽ 

гадҽтлҽнгҽн, лҽкин һич тҽ алай яшҽргҽ телҽмҽгҽн үзең кебек кешелҽр 

арасында алардан читлҽшү мҽгънҽсезлек, киресенчҽ, бер-береңҽ сак, 

игътибарлы булу тиешрҽк дип гел кабатлап тора. Мирвҽли башкалар 

дҿньясында үзен алдан ук чит позициягҽ куя, асылда гаеплҽүлҽрдҽн 

шулай саклана. Хатынына – үзе ҿчен күпмедер якын булган кешегҽ 

мҿнҽсҽбҽте бу читлҽшүнең никадҽр кҿчле икҽнлеген раслый: “Ул 

“хатыны” дигҽн кешегҽ борылып карады, аның куерып кушылган 

кашлары хҽрҽкҽтлҽнделҽр, аз гына бҿдрҽлҽнеп торган ап-ак чигҽ 

сакалларына ут капкан кебек сыек зҽңгҽр тҿтен белҽн капланды”. 

Билгеле, Мирвҽлигҽ болай яшҽү ҽлегҽ уңайлы, аны бу хҽлдҽ дҽ үз итеп 

торучы кеше бар бит. Автор Шҽмсегаянның Мирвҽлине аңлавы, кабул 

итүе, сак кына үзгҽртергҽ тырышуы белҽн укучысына түземлелек 

сорап эндҽшҽ.  

 Шҽмсегаянны ҽсҽргҽ табибҽ ханым алып керҽ. Мирвҽлигҽ 

мҿрҽҗҽгать итеп, “кирҽкле җавапны ала алмаслыгына тҿшенгҽн ханым 

кҿч белҽн ишекне тартып ачты” – автор укучысын “бер халҽттҽн 

икенчесенҽ – үзгҽргҽн яңа чынбарлыкка”  шул рҽвешле кертеп җибҽрҽ. 

Ҽлеге чынбарлык сурҽте – Шҽмсегаянның портреты татар кешесенең 
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җуела башлаган асылы, үлемгҽ хҿкем ителгҽн якты “кояшлы- 

шҽмсегаянлы” ҽхлагы кебек укыла: “Аның чаларган юка чҽчлҽре 

мендҽр ҿстенҽ чҽбҽлҽнеп таралганнар”. Кешенең игелекле, якты ягын 

символлаштыручы чҽч детале ҽсҽр текстында кабатланып килҽ. “Шау-

шулы, авыр һавалы купе”– тормыш-яшҽеш татар кешесенең 

шҽмсегаянлы ягын күптҽн какшаткан (“димҽк, ул күптҽн авырый”), 

хҽзер татарның якты ягы “дҿнья ҿчен ачылырга тели” (“тҽрҽзҽне ачасы 

иде”]), тик бүгенге яшҽештҽ дҽ иркен сулыш алырга - ачылып китҽргҽ 

мҿмкинлек чамалы (“ачарлык түгел шул, паровозы бик ҽшҽке тҿти”). 

Ҽйтергҽ кирҽк, аның исеме соңрак ҽйтелҽ, автор проблемага 

гомумҽһҽмиятлелек ҿсти. 

 Ҽлеге иҗтимагый хҽлдҽ – поездда кинҽт “тормозга басу” да 

кҿткҽн нҽтиҗҽне бирмҽячҽк: “Кемдер тормозга бастымы, шҽп кенҽ 

барган поезд бер секундка гына тартылып алды. Авыру һуштан язган 

иде.  Тамыр “менҽ туктыйм, менҽ туктыйм” дигҽн кебек ҿзек-ҿзек кенҽ 

тибҽ иде”. Иң куркынычы – моннан соң нидер үзгҽртергҽ телҽү 

нҽтиҗҽле булмаячак (“Тҽрҽзҽне ачтым, барыбер хушына килмҽгҽн”).  

Бу иҗтимагый яшҽештҽ “ҿске полкадан зур салам эшлҽпҽ генҽ идҽнгҽ 

тҽгҽрҽгҽн”) кебек ҽллҽ ни мҽгънҽгҽ ия түгел омтылыш, болай эшлҽү 

рухи киеренкелек тудырачак (“...бригадир аптырап калган тирҽ-

яктагыларга карады, нидер ҽйтергҽ телҽгҽндҽй, тҽрҽзҽгҽ, тҽрҽзҽ 

артында бер-берсен кочаклашып авып калган агачларга ымлады”). 

 Шҽмсегаянны “Кыек Урман” станциясендҽ  калдырырга 

мҽҗбүрилекне ҽйткҽн табибҽ ханым Мирвҽлинең карышуын 

“кыргыйлык” дип бҽяли. Кыргыйлык – “туры юл/кыек юл 

оппозициясен” үткҽндҽ сайлаган юлның автор тарафыннан бҽялҽнүе.  

Кыек Урман тукталышына – билгеле бер юлның соңына килеп җитүен 

сизгҽн Мирвҽли ихтыярсыз бҽргҽлҽнҽ, чҿнки кыек бит, чынлап та бу 

юлны сайлау кыргыйлык булган лҽбаса. Багаж – юлның соңына алып 

килгҽн тормыш итү рҽвеше, тупланган тҽҗрибҽ. “Күңел капкасын 

ачып, кешелҽргҽ үзен күрсҽтергҽ яратмый торган” Мирвҽлине биредҽ 

туктарга мҽҗбүрилек уңайсызлый – асылда үзе сайлаган юлның соңы 

аңа кирҽксез: “Кемнҽрдер Мирвҽлинең багажын – ике дҽү чемоданны, 

Шҽмсегаянның сумкасын һҽм зур гына тҿенне алып чыгып арбага 

куйдылар”. Мирвҽлинең багажының дҽү булуы – күңелендҽ йҿрткҽн 

кирҽкмҽс йҿк кебек укыла.   

 Мирвҽли аң тҿпкеленнҽн килгҽн юлның соңы белҽн бҽйле 

чарасызлык хисенҽ ҽзер түгел, аңы бу чынбарлык белҽн килешүне, аны 
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кабул итүне тыя: “Фельдшер исҽ Мирвҽлигҽ ҽллҽ никадҽр киңҽшлҽр 

бирде. Аның сүзлҽре Мирвҽлинең бер колагыннан кереп, 

икенчесеннҽн чыга торсалар да, ул ризалашкан тҿс белҽн ым кагып, 

башын селкеп торды”.  

 Символик укылышта хислҽрне йҿгҽнлҽү, үзеңне кулга алу 

мҽгънҽсендҽ килгҽн ат образы (бу ҿлештҽ җирҽн бия) Мирвҽлине яңа 

чынбарлыкка – үзгҽ рухи халҽткҽ алып китҽ: “Поезд белҽн ат бер 

вакытта диярлек кузгалдылар, һҽм күпмедер янҽшҽ бардылар”.  

Хҽрҽкҽтнең башлангыч халҽтенҽ нокта куела (“менҽ поезд үтеп китте, 

соңгы тапкыр яңгыратып гудок бирде, үргҽ менеп сулга борылды”) 

“тимер юл буена киң тасма итеп каен катыш сҽрви агачлары 

утыртылган  чуар кишҽрлек” – хҽсрҽт белҽн билгелҽнгҽн рухи яңарыш 

юлы үтелде,  алда ирне сызланулар, ҽрнү-сыкраулар кҿтҽ (“рельслар 

озак кына гүелдҽп, сызланып тордылар”). Юл дҽвамында ирнең 

хислҽре, аларның нигезе бҽян ителҽчҽк, Мирвҽли шул хислҽрне 

тҽртипкҽ салу ҿчен үз-үзе белҽн очрашуга бара. “Кая кайтасың?”  – бу 

сорауны ир үзенҽ беренче тапкыр куя. 

 “Ҽхлакый чистарыну кебек аңлашылучы рухи  юл” башы итеп иң 

тҽүдҽ арыш басуы – Мирвҽлинең авылда яшҽгҽндҽге рухи халҽтен искҽ 

тҿшерер ҿчен сайлана: “Җирне кадерлҽп, тҿпченеп, юлга кадҽр үк 

китереп чҽчкҽннҽр. Кырга нык куллы кешелҽр хуҗа икҽне күренеп 

тора” . Мирвҽлинең хҽзерге халҽте – “күзгҽ күренерлек хата эзлҽү”– 

элеккечҽ үз юлын акларга омтылыш кебек аңлана: “Тирҽн уелган куш 

эзлҽрне, вакытсыз саргайган, юкарган башакларны күреп Мирвҽли 

вагондагы тҿсле итеп зҽһҽр генҽ кҿлемсерҽде. Ҽһҽ!”. “Аксыл кашлы, 

кызыл киң битле, зур күзле авыл егете” [1:144]  олаучы – бу ҿлештҽ 

автор карашын җиткерүче кебек тамгалана. Юлның тарлыгын – 

телҽгҽнчҽ яши алмауны сылтау иткҽн “кҿтеп торганчы таптап китүне 

кулай күргҽн”  ярсу Мирвҽлигҽ олаучы (автор сүзе) “киң урыннары да 

җитҽрлек, юл сап”  дип җавап бирҽ. Димҽк, Мирвҽли танырга 

телҽмҽгҽн яшҽеш тҽртибенең тҽүгесе – түземлелек, үткҽреп җибҽрҽ 

белү, юл кую икҽн.  

 Автор биредҽ тавыш образын уйната башлый. Иң тҽүдҽ 

укучысын бер мҽлгҽ тын калырга – күңел тҿпкелендҽ урнашкан шул 

яшҽеш тҽртибе турында уйланырга  чакыра: “Басуга кергҽннҽн бирле 

Мирвҽлинең колак тҿбендҽ бер чың тора иде. Озак кына интегеп 

баргач, үзенең тирҽ-ягында тынлык чыңлавын аңлады”. Кешене 

“тилмереп үзенҽ авазлар, шау-гҿр эзлҽү” – шау-гҿр эчендҽ онытылырга 
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телҽү халҽтеннҽн тын калып уйлану дҿрес юлга чыгара, ди автор.     

Автор проблеманы иҗтимагый (“ыжгырып барган поезд” тавышы)  

һҽм милли (“бик ерактан – тегеннҽн” килгҽн ҿн) мотивлаштыра.  

 Мирвҽлине үз-үзен аклый алмавы берҿзлексез борчып тора, 

гадҽтлҽнгҽнчҽ ир бу хистҽн качып котылмакчы (“Юл туп-туры, кыр 

тип-тигез иде. Ҽнҽ шул тигезлек, турылык Мирвҽлинең теңкҽсенҽ 

тиеп, ялыктырып , борчып тора иде”).  

 Шҽмсегаянның “рҽхҽт итеп, күкрҽк тавышы белҽн кҿлеп 

җибҽрүе”  тургай тавышы белҽн янҽшҽ куелып, символик укылышта 

Илаһияткҽ  сҿенеп мҿрҽҗҽгать итү  кебек шҽрехлҽнҽ. Ҽлеге тавышны 

Мирвҽлинең дҽ ишетүе – Илаһият юлына борылуы ул (“Сайрый икҽн, 

берҽү генҽ түгел, икҽү, ҿчҽү, бик күп!..” Олаучы – автор бу 

хакыйкатьне раслап куя (“Тургайлар мыж”). Символик укылышта 

яшҽеш хҽрҽкҽте турындагы фикерне белдерүче арба тҽгҽрмҽче 

шыгырдавы тавышы – Шҽмсегаян теле белҽн Мирвҽли күңелендҽ хис-

хҽрҽкҽт кузгалуны тамгалап кую (“Тимҽ, шыгырдасын!”). Тавыш 

образы аша аңланган эчтҽлекне арыш исе детале ныгыта (“Сулавы ук 

рҽхҽт!”), назлылыкны белдерүче  күккүзлҽр  йомгаклап куя. Шул 

рҽвешле, “сюжет нигезен кайту ситуациясе хасил итҽ”– Шҽмсегаян 

ихтыяры белҽн олаучы-автор Мирвҽлине сҿенеп яши торган, иркен 

сулышлы, назлы дҿньяга алып кайтып бара. Мирвҽлинең күңеле бу 

чынбарлыкны ярата, үз итҽ, лҽкин “колагы тонганлык” ҽлегҽ аңын 

тоткарлый. “Яргаланган кулларын аксыл кашлары ҿстенҽ куеп, ялгыз 

олаучы” (автор) шул “ят, чит ис тараткан”  Мирвҽли чынбарлыгына  

моңая.  

  Автор проблеманы фҽлсҽфи яссылыкка күчерҽ,  Мирвҽли образы  

яшҽү/үлем оппозициясендҽ калдырыла. Тҽгҽрмҽч шиннары ашарып 

шомарган аксыл машина – үлем, Шҽмсегаян караган тҽрҽзҽлҽр исҽ 

яшҽүне символлаштыра. Үлем башкалар дҿньясыннан аерылып китүне 

белдерсҽ (хатыннар комачауламас ҿчен тҽрҽзҽлҽрен ныклап ябалар), 

яшҽү – шул аерылып киткҽн мҽлдҽ кешелҽр күңелендҽ уелып калырга 

тиешле сурҽт (Шҽмсегянның ҽледҽн-ҽле тҽрҽзҽлҽргҽ каравы).  Автор 

шул хҽрҽкҽтсез мизгелнең сурҽтен тасвирлап, алда китерелгҽн тын 

калып уйлану детален  кабатлый. Шул мизгелдҽ юанырлык җай 

тапмаган Мирвҽли (тҽмҽкесе беткҽненҽ ачулана) “бик таныш, бик 

тҽмле”  ис сизеп “күзлҽрен чытырдатып йома”: “Теге якта түтҽл-түтҽл 

итеп, бакча тутырып тҿн милҽүшҽлҽре утыртканнар иде. Кояштан 

оялып керфеклҽрен йома торган бу гаҗҽеп чҽчҽклҽр ҽле ачылып 
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бетмҽгҽннҽр, лапас ягындагылары, күлҽгҽгҽ элҽгеп, шыпырт кына 

ачылып маташалар һҽм үзлҽренең куе, тҽмле ислҽрен таратып та 

ҿлгергҽннҽр”. Милҽүшҽ-гҿл, милҽүшҽ-бала образы  Мирвҽли белҽн 

бҽйле рҽвештҽ символик укылышта бакчада, күлдҽ үсеп утыручы 

чҽчҽк образы мҽгънҽсенҽ – чынга ашкан эчке мҿмкинлеклҽргҽ туры 

килҽ. Мирвҽлидҽ тҽүге тапкыр хатыны белҽн сҿйлҽшү телҽге уяна, ул 

үзенең чынга ашарга тиешле булган ягын тоеп сҿенҽ дҽ, елый да, тик 

янына кергҽч сүз таба алмый – “карый да ката”. Шҽмсегаянга сүзе 

күнегелгҽн тормышка кайту белҽн бҽйле. Мирвҽлине куркытачак, уйга 

салачак хҽл бер генҽ – Шҽмсегаянның үлеме, автор вакыйгаларны шул 

якка бора, укучыга аның үлҽргҽ ятуын кабатлап, шулай булырга 

тиешлеген асызыклый: “Кинҽт аның башына саллы имҽн күсҽк белҽн 

суккан кебек булдылар, ул берьюлы исҽнгерҽп, миңгерҽүлҽнеп калды: 

Шҽмсегаян үлсҽ?!” Бу хҽбҽрне Мирвҽлигҽ “чынаяк тҽлинкҽсе кебек 

зуп-зур күзле” кыз сиздерҽ, идҽн шыгыдаган тавыш хҽвеф булачагын 

искҽртҽ. Ярым караңгы, салкынча коридор, тар ишек, кечкенҽ бүлмҽ, 

бердҽнбер карават, иңнҽре тар, җиңнҽре курач  ак халат Мирвҽлинең 

үзе курыккан чынбарлыкка аяк атлавын белдерҽ.  

 Шҽмсегаян шул урында яшь табибка сҿйлҽгҽн кебек Мирвҽлигҽ 

соңгы сүзен – васыятен ҽйтҽ, автор биредҽ җир, сабан тургае, Сабан 

туе образларын янҽшҽ куеп укучысы белҽн сҿйлҽшҽ: “Безнең 

халыкның боры-борыннан җир инде аның!.. Үзем дҽ яшь чагымда кыр 

эше ҿчен үлҽ идем!.. Яз җитсҽ, ҿйгҽ керҽсе дҽ килми иде. Кыен бит үзе, 

авыр... Урак ҿстендҽ унсигезешҽр кҿн оекны салырга вакыт булмый 

иде... Эштҽн кайтасың да авасың! Барыбер күңелле иде... Ул сабан 

уракларын ҽйтҽсеңме?.. Юкка гына безнең бабайлар иң яраткан 

кошларын сабан тургае дип, иң кадерле, күңеле бҽйрҽмнҽрен Сабан 

туе дип атамаганнар шул... Һай, күңелле үза торган иде шул Сабан 

туйлары!” Җир мифопоэтик укылышта  ана мҽгънҽсендҽ килҽ,  җир – 

яңадан туу, рухи үсеш – яңарыш, үз асылыңа кайтуны символлаштыра. 

Сабан туе – үзҽк бҽйрҽм, танышу-кавышу, очрашу кҿне, күңелнең 

ачылган мҽле. Васыять – яшҽү/үлем чиген үткҽн бҽхҽссез хакыйкать. 

Шул рҽвешле, кеше тормышының мҽгънҽсе – рухи камиллекҽ омтылу, 

гамҽллҽреңнен нигезен шул омтылыш белҽн үлчҽү, үлем ноктасыннан 

бҽялҽү. А.Гыйлҽҗевның Шҽмсегаяны шул васыятьне җиткерү 

вазифасын башкара. Мирвҽли исҽ – үз асылына кайту юлына баскан 

татар ире-ҽмире. Мирвҽли ҿч аршин җир сорап авылдашларына 
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мҿрҽҗҽгать итҽ, ир үз асылына кайтырга телҽп, кардҽшлҽреннҽн 

таяныч сорый.  

 Мирвҽлигҽ үлҽчҽген Шҽмсегаян үзе ҽйтҽ: “Сакалың бик җиткҽн, 

ҽйбҽтлҽп кырын... Яшел чемоданда яңа чалбарың... Буй-буй күлмҽгең 

белҽн шуны киярсең... Каткан ҿс белҽн йҿрмҽ... Күмҽчлҽр искергҽндер 

инде... Читкҽ ташлама, синең андый гадҽтсезлегең бар... Атлары 

бардыр ҽле... Үзең карарсың тагын...” Яшел чемодан –  тормышның 

тыныч, кҿйле мҽле, яңа чалбар – шул яшҽештҽ урын алу, буй-буй 

күлмҽк – туры-тигез холык кебек аңлана. Шҽмсегаян үткҽндҽге ризык-

тормышка ихтирамлы булырга, “читкҽ ташламаска” ҿнди, якыннарга – 

ярдҽм итҽрдҽй кардҽшлҽргҽ таянырга куша (“атлары бардыр ҽле”). 

Тормыш-яшҽештҽ кешене тыныч-сабыр холкы, башкаларга ихтирамлы 

карашы гына бҽхетле итҽ. Автор “туган җир, тамырлар, нигез” 

турындагы хакыйкатьнең укучысы күңеленҽ барып ирешүенҽ ҿметлҽнҽ 

(Шҽмсегаян Мирвҽлидҽн авылдашларга үзе турында күп сҿйлҽвен, 

ташка язган исеменең дҽ кеше күзенҽ күренеп торырлык булуын 

сорый, пҽрдҽне – яшерелгҽн хислҽрне ачуны үтенҽ).  

 Мирвҽли япа-ялгыз яңа дҿньяга “канатлары талган карт бҿркет” 

кебек ҿметлҽре киселгҽн, хислҽре таралган ярым үле хҽлдҽ аяк баса. 

Мифологик укылышта “телҽсҽ кемгҽ баш бирмҽс, кешелҽрчҽ сҿйлҽшҽ 

белҽ, үзенең хуҗасына акыллы киңҽшлҽр бирҽ торган” Акбүз ат 

Мирвҽлигҽ тапшырыла. Галҽм сулышы – җил, илаһи башлангыч 

белдерелеше – тҿн милҽүшҽлҽре ярдҽмендҽ автор укчысына 

Мирвҽлинең юлын асылына кайту юлы кебек тамгалый (“Ишегалдын 

иңлҽп искҽн җил, милҽүшҽ чҽчҽклҽрен кочаклап, аларның хуш ислҽрен 

урамга таратырга чыга” ). Сипкелле битле малай, борчак чҽчҽге 

тҿшкҽн бизҽкле күлмҽк кигҽн кыз елавы капка тҿбендҽ – сынаулар 

алдында калган Мирвҽли кичерҽчҽк хислҽрне – ирнең үзен тапкач 

елаячагын алдан укырга ярдҽм итҽ. Ҽлегҽ Мирвҽлинең ялгышлары, 

эгоистлыгы (күлҽгҽ образы), аның килҽчҽкле булуына ҿметен  томалый 

(ап-ак казлар детале ): “Ямь-яшел чирҽмдҽ тезелешкҽн ап-ак казлар 

ҿстеннҽн Мирвҽлинең дҽү, кап-кара күлҽгҽсе үтеп китҽ...”   

 А.Гыйлҽҗев алдан ук укучысын юлның тҽмамы белҽн 

таныштыра. Мирвҽли күңелендҽ иң элек бҽхетле, бҿтен булырга 

тиешле тормышка керергҽ кыймау-куркып тору югалачак ( “Иң элек 

урам-тыкрыклар ясап тигезле-тигезсез дҽ, аркылы-торкылы да 

сузылган киртҽ-корталар, башларына балчык чүлмҽклҽр, бала 

чүпрҽклҽре, иске ураклар эленгҽн, колмаклар сарылган читҽннҽр 
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күздҽн югалдылар”), аннары җҽмгыятьтҽ барган үзгҽрешлҽргҽ 

тулысынча бҽйлелек кимиячҽк ( “аннан уңган кызыл флаг эленгҽн, 

муртайган такталы янгын каланчасы һҽм эше юклыктан моңаеп, 

терсҽклҽре белҽн яңагына таянып торучы пожарник күренмҽс булды”), 

иң соңыннан – курку беткҽч үз асылың белҽн очрашу – илаһи 

башлангычыңны табу кҿтелҽ ( “иң соңыннан гына авылның тҿрле 

почмакларында – буа ярларында, күпер тҿплҽрендҽ уйдык-уйдык 

утырган эре сҿякле, юан кҽүсҽле тупыллар кичке дымсу рҽшҽгҽ 

уралып беттелҽр”). Тупыл – дҿнья үзҽге, Күк һҽм Җирне тоташтыручы, 

илаһи асылыңа омтылу кебек шҽрехлҽнҽ. Ҽдҽбият галиме 

Д.Заһидуллина Мирвҽли күңелендҽге курку хисен “ҽйлҽнеп кайтудан 

курку һҽм үз-үзеңнҽн курку” икҽнлеген ҽйтҽ. Ҽсҽрдҽ бик эзлекле 

рҽвештҽ шул ике тҿрле курку хисенең янҽшҽ баруы бирелҽ. 

 Мирвҽли “кемдер, кҿчле рухлы берҽүнең” “дерелдҽп торган 

җанын” [1:162] борчуыннан курка. Тик ирдҽн “Кем син?” – дип 

сораучы юк. Димҽк, Мирвҽли үзе уйлап тапкан үзеннҽн кҿчлерҽк 

башка берҽүнең барлыгыннан курка. Автор илле сигез санының 

символик белдерелешенҽ Мирвҽлидҽге бу куркуның нигезен күрсҽтҽ: 

“Бу сан күңелдҽге бар уйларны, хислҽрне кысрыклап чыгарды. Башын 

калкытты исҽ ул күз алдында уйнаган бишле һҽм сигезле цифрларны 

гына күрде...” Символик укылышта бишле саны – Аллаһ һҽм Галҽм 

арасында торган кешене белдерҽ, бишле – кешенең физик асылы (биш 

хис, биш бармак, тҽннең биш тигез ҿлешкҽ бүленүе). Сигезле – 

мисырлыларда  космик тҽртип саны, Кытайда дҿнья корылышының 

нигезе һ.б., илаһи башлангычыңны табу ҿчен үз ҿстеңдҽ эшлҽүне дҽ 

символлаштыра. Димҽк, күңелдҽге курку хисен җиңү ҿчен кеше үзенең 

һҽм физик, һҽм рухи асылын җигҽргҽ тиеш. Курку хисен җиңү – 

үзеңнең башкаларга охшамаган хасиятеңне табу, тҽртипкҽ –

гармониягҽ ирешү ул, ди автор.  

 Мирвҽли образына салып А.Гыйлҽҗев кабаланмыйча курку хисе 

белҽн кҿрҽшү юлын ҿйрҽтҽ кебек. Иң элек бу хисне тану белҽн аның 

сҽбҽбе, башлангычы турында уйлану зарурлыгы туа: “Нигҽ артына 

борылып карарга  шүрли соң ул? Кем сагалый аны?.. Нҽрсҽ?.. Кайчан 

башланды соң бу курку?” Ҽтисе аны шайтани хистҽн куркырга ҿйрҽтҽ 

– иң беренче булып нигез булырлык шул вакыйга искҽ тҿшерелҽ. 

 “Үз-үзе белҽн беренче тапкыр очрашудан курыккан” Мирвҽли 

эчке рухи таянычына – Шҽмсегаянга – үзенең шҽмсегаянлы-кояшлы 

асылына эндҽшҽ һҽм “үз тавышын үзе танымый”.Биредҽ Мирвҽли 
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икегҽ бүленҽ: Шҽмсегаянны яратып, иң бҽхетле хатын-кыз иткҽн ир 

һҽм Шҽмсегаянны иң бҽхетсез итеп яшҽткҽн исерек, азгын. 

Башкаларга “Мирвҽлинең беркемнҽн дҽ курыкмавынрасларга ашыккан 

ирдҽ бу хиснең оялавы гайре табигый кебек (ҿйлҽнүе, ҿеннҽн чыгып 

китүе, Таифҽ йортын тҽртипкҽ китереп яшҽп китүлҽре). Бу вакыта 

автор Мирвҽли белҽн Шҽмсегаянның тулы гармониядҽ яшҽүлҽрен – 

бернидҽн курыкмыйча матур гамҽллҽр кылып яшҽүлҽрен тасвирлый: 

“Иң элек карчыкның ҿен сиплҽделҽр. Чуал буеннанбҽрмҽнчекле тал 

чыбыгы ташып ҿйалды үрделҽр, аны кызыл балчык сылап 

җылыттылыр” .Бу истҽлеклҽр куркудан ҿстен чынбарлык, чҿнки 

аларда башка хис – якты мҽхҽббҽт хисе яши. Шул рҽвешле автор 

биредҽ кешенең рухын җимерҽ алырлык кҿчкҽ – курку хисенҽ каршы 

торырлык икенче бер хисне – мҽхҽббҽтне кеше табынырга тиешле 

кҽгъбҽ  дип раслап куя. Сҿю хисе – “Карачураның иң сылу кызы, авыл 

егетлҽренең генҽ түгел, тирҽ-як егетлҽренең дҽ күңеллҽрен тартып 

торган кҽгъбҽ” Шҽмсегаян күңеленең илаһилыгы. Яраткан кеше 

сҿйгҽнен үзе артыннан илаһи чынбарлыкка дҽшҽ (Ҿч кое янында ал 

читле яулык бирүе),  “чит дҿньядан саклый” (шҽлен бирү вакыйгасы), 

“һҽрвакыт бердҽй ягымлы, кече күңелле, мҿлаем гына елмаеп, сабыр 

гына кҿтеп тора”. 

 Мирвҽлине чит чынбарлыкка алып кергҽн “шайтани тҽкҽбберлек  

һҽм җенлҽнеп акылдан язу” аның тегермҽнгҽ эшкҽ урнашуы 

вакыйгасында да кабатлана (символик укылышта тегермҽн – шайтани 

башлангыч). Мҽхҽббҽттҽн баш тарту кешенең шайтани хасиятен ача 

(тегермҽнгҽ кемлеге белҽн кызыксынучы булмаганга урнаша), шул ук 

вакытта мҽхҽббҽт – иң олы кҿч – һҽрвакыт барлыгын сиздереп, 

ымсындырып торучы чынбарлык торучы : “Кыр исе килҽ иде 

бодайдан! Ындыр исе! Арбалар исе, ат исе!.. Кҿлтҽлҽр, иген тузаны 

исе, кҿзге келҽтлҽр исе аңкый иде аннан”. Мҽхҽббҽт хисен искҽ тҿшерү 

Мирвҽлинең “сагыш тҽбесендҽ тыпырчынган йҿрҽген парҽ-парҽ телҽ”– 

иманга китерҽ. Курку хисен иманга килү – тормышка, кешелҽргҽ, 

сҿйгҽн ярга мҽхҽббҽтне тану гына җиңҽ ала, ди автор. Ҽтисе ҿйрҽтеп 

калдырган хакыйкать шул икҽн (шунда Мирвҽли шайтан җылысын 

куа, Шҽмсегаян җырын-хисен искҽ тҿшереп беренче мҽртҽбҽ 

үрсҽлҽнеп елый, сугышка алынмавына үкенҽ). Мирвҽли ҿчен туган яңа 

кҿн – яңа хислҽр Шҽмсегаянның Карачура турында ҽйткҽннҽрен  искҽ 

тҿшерү белҽн бҽйле. Мирвҽли һҽм Шҽмсегаян исеменнҽн автор 

аларның утыз еллык тормышын сукбайлыкта үткҽн гомер буларак 
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бҽялҽтҽ. “Кеше күңеленең йомшак, ҽйбҽт яртысында калу” 

(Шҽмсегаян) “бер мҽртҽбҽ “кода” дип ҽйттерер ҿчен дҿнья малын, 

дуңгыз канын бирергҽ ҽзер Мирвҽли” – ҽшҽке сукбайлык халҽтеннҽн 

коткаручы хакыйкать. Димҽк, туган җирдҽн, якын кешелҽреннҽн баш 

тарткан, югалган  кеше – сукбай гомере буе шул җылылыкны эзлҽп 

тилмерҽ икҽн. Алар сукбайлыкка юл алган тҿнне “япан кыр уртасында, 

буран эчендҽ баш очында” калыккан Җидегҽн йолдыз – Җирнең үзҽге, 

кҿч чыганагы турында искҽртҽ .  Мирвҽлинең куркуын онытып 

Карачурага кайтып килергҽ ниятлҽве – югалткан кҿчне эзлҽү, игелекне 

явызлыктан аерырга омтылуы.  (Мирвҽли белҽн Шҽмсегаянның аяк 

астындагы ак ташка карап торулары). Мирвҽлинең рухи таянычны 

югалтып кайтып егылуы – аның Шҽмсегаян белҽн бергҽ яшҽгҽн 

гомеренең дҽвамы – “ҽшҽке сукбайлык”, дҽвере, “яман шешле” чор.  

Урманда йомшак җирне  казуы, кырмыскалар оясын кузгатуы, агач 

тамырларын тоюы – киресенчҽ, Мирвҽлине үзендҽге сукбайлык 

халҽтеннҽн баш тартырга омтылыш – уйлану мҽле. Уйлану аның 

куркуын тагын да кҿчҽйтҽ, Мирвҽли елый. Атның кузгалмавын – бер 

мҽлгҽ тукталып торган хҽрҽкҽтнең яңадан кҿч алып китҽргҽ тиешлеге 

ул. Мирвҽлине елаткан чынбарлык – аның кемлеген белешү. Димҽк, 

кеше һҽрвакыт бер-берсен булган җылылыкка сусап яши, ярату кеше 

күңелен баета, иркен сулышлы итҽ, ди А.Гыйлҽҗев. Автор җизни 

түгел, кода түгел – беркем түгел Мирвҽлине “үз гаебенең зурлыгын 

миенҽ җиткерү ҿчен”  тагын бер кат капка-сынау алдында калдыра. 

Хҿкем сҽгате – Мирвҽлине тану сҽгате якынлаша. Шул рҽвешле, автор 

атын җибҽргҽн Мирвҽлигҽ үз асылыңны табу – ҿч аршин җиреңҽ лаек 

булу – синең Җир белҽн Күк арасындагы урыныңны тамгалау бары 

кешелҽрне ярату кҿче белҽн генҽ чынга аша, ди. 

 ХХ гасырның 60 нчы елларындагы ҽлеге юнҽлеш гасыр ахыры 

прозасында фҽлсҽфи катламлы текстларның катлаулы формаларын 

нигезли. З.Хҽким, М.Кҽбиров прозасында фҽлсҽфи шартлылык ҽлеге 

дҽвердҽ тҽкъдим ителгҽн милли яшҽеш фҽлсҽфҽсенең тҽнкыйди 

башлангычына тоташа. 
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ХХ гасырның 70-80 нче еллар татар прозасында милли яшәеш 

фәлсәфәсен тәкъдим иткән лирик-эмоциональ юнәлеш 

 

  Ҽдҽбият галиме Д.Ф.Заһидуллина үткҽн гасырның 60-80 нче 

елларында татар прозасында алга таба үзгҽрешлҽргҽ китерҽчҽк стиль 

тенденциялҽренннҽн бер юнҽлеш буларак лирик-эмоциональ 

башлангычны аерып куя. Лирик-эмоциональ башлангыч, бер яктан, 
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ҽсҽр тукымасында субъектив катламның зур урын били башлавын, 

икенче яктан, хикҽялҽүче яки автор образының, вакыйгаларны 

күзҽтүче генҽ булып калмыйча, аларда катнашучы герой халҽтенҽ 

күтҽрелүен тҽэмин итҽ. Ҽсҽр чынбарлыгын сҿйлҽүче-күрсҽтүче генҽ 

түгел, ҽ бҽлки шушы чынбарлыкка мҿнҽсҽбҽтен үсеш-үзгҽрештҽ, 

хҽрҽкҽттҽ сурҽтлҽүче автор «мин»е, шуның тирҽсенҽ тупланган лирик-

субъектив катлам вакыйгалар (сюжет) катламыннан да зураеп китҽ, 

мозаика кебек чҽчелгҽн вакыйга күренешлҽрне үз янына – бер үзҽк 

тирҽсенҽ туплый. Нҽтиҗҽдҽ ҽсҽрдҽге тҿп каһарман булган «мин»нең   

рухи   дҿньясы,   аңы  укучыга   тҽэсир   итү вазифасын үз җилкҽсенҽ 

ала. Ҽсҽрнең иҗатчысы, язучы-автор белҽн янҽшҽ ҽсҽр тукымасында 

тагын бер автор образы пҽйда була. Язучы-автор уңай герой 

ярдҽмендҽ белдерергҽ мҿмкин булган фикерлҽр, идеал нҽкъ менҽ автор 

образы аша укучыга ирештерелҽ. Автор образы уңай геройга хас 

булырга мҿмкин барлык сыйфатларга ия: вакыйгаларны, кешелҽрнең 

эш- гамҽллҽрен бҽялҽүдҽ гадел, нечкҽ һҽм саф күңелле, күзҽтүчҽн, 

туган җирне туфракны яратучы, хезмҽт кешесе, тормыштагы күңелсез 

моментларны авы кичерүче һ. б. шундый яклары белҽн укучы күз 

алдында бербҿтен булып калка. М.Мҽһдиев, Р.Тҿхфҽтуллин, Ф.Хҿсни, 

Ҽ.Баяновның аерым ҽсҽрлҽрендҽ без шушы күренеш белҽн очрашабыз, 

ди галимҽ. 

 Татар тҽнкыйте М.Мҽһдиев-язучыны (1930-1995) үткҽнен 

сагынучы, татар авылының тарихта калган кичҽге кҿнен җырлаучы 

дип исемлҽде. Ҽдҽбият тарихы фҽне ҽдҽби ҽсҽрдҽ геройларның 

балачак хатирҽлҽреннҽн алып хҽзергенең үткен каршылыклы 

күренешлҽренҽ кадҽрге язмышын хис һҽм мҿнҽсҽбҽт тарихы кебек 

гҽүдҽлҽндергҽн, үткҽндҽге якты-бҽхетле яшҽү рҽвешен хҽтердҽ тергезү 

мотивларын импрессионистик алымнар баеткан ҽсҽрлҽрне 

сентименталь реализм агымына нисбҽтлҽде.  “Торналар тҿшкҽн 

җирдҽ”, “Бҽхиллҽшү” ҽсҽрлҽрендҽ үткҽндҽге тормыш аерым кешелҽр 

ҿчен бүгенгедҽн ҽһҽмиятлерҽк яссылыкка куела, лирик геройларның 

эчке дҿньяларына заман үтеп керҽ, хис-мҿнҽсҽбҽтлҽр чор, иҗтимагый 

тҽртиплҽр тҽэсирендҽ хасил булалар, вакыт ягыннан тҽртипле 

оешканлык, ретроспекция алымы үткҽндҽге психологик вакытка алып 

китҽ.   

М.Мәһдиевнең “Торналар тӛшкән җирдә” (1979, август-

сентябрь) повестенда автор 1970 нче еллар ахыры ҽдҽбияты ҿчен 

актуаль булган иҗтимагый проблемалар – татар авылының үткҽне, 
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бүгенгесе, буыннар арасында бҽйлҽнешлҽр ҿзелү, туган нигезне оныту 

кебек мҽсьҽлҽлҽрне алга ала. Кҿчле позициягҽ – повестьның исеменҽ, 

беренче эпиграф һҽм кереш сүзгҽ вакытка бҽйле бинар оппозиция 

чыгарыла. ХХ йҿз башы татар ҽдҽбиятын ҿйрҽнүче галимҽ 

Д.Заһидуллина вакытка бҽйле бинар оппозициялҽрнең үткҽн/бүгенге 

кебек ике чиккҽ аерылуы гомумилҽштерүлҽргҽ омтылу тенденциясе 

белҽн бҽйле булуын билгели: “Киңҽю күренеше татар ҽдҽбиятында 

вакытны аерым кеше гомеренҽ нисбҽтле түгел, бҽлки кешелекнең 

гадҽти вҽкиле булган шҽхес тормышы һҽм яшҽеше кысаларында 

тергезү аша хасил була”. 

 ХХ гасыр башының  мҽдҽни, ҽдҽби, милли тарихын ҿйрҽнеп, иң 

кызыклы һҽм иң кызганыч, гаҗҽплҽндерҽ һҽм сҿендерҽ алырлык 

сҽхифҽлҽрен татар укучысына җиткерҽ алган галим. М.Мҽһдиев татар 

прозасының фҽлсҽфи канатына караган ҽсҽрлҽреннҽн юнҽлеш алган 

дип билгелҽргҽ тулы нигез бар. Д.Заһидуллина күрсҽтеп үткҽнчҽ, 

“аның фҽнни хезмҽтлҽрендҽ үткҽннҽргҽ, яшҽп киткҽн олы шҽхеслҽргҽ, 

аларның бҽялҽп бетергесез эш-гамҽллҽренҽ соклану, шуларны бүгенге 

чынбарлыктан эзлҽп үкенү хислҽре ярылып ята”. Димҽк, “үзе дҽ 

Тукай-Ҽмирханнар буынының бер вҽкиле кебек тоелган” ҽдип 

ҽсҽрлҽрендҽ ХХ гасыр башы ҽдҽбиятындагы дҿнья сурҽтен – вакытны 

кешелекнең гадҽти вҽкиле булган шҽхес тормышы һҽм яшҽеше 

кысаларында тергезү алымын үз итҽ, сюжет структурасына сала.  

 “Торналар тҿшкҽн җирдҽ” повестена кереш сүз хикҽялҽүчене 

җитди, тормышның моңлы якларына күбрҽк игътибар бирүче, 

яшҽешкҽ фҽлсҽфи карашлы хикҽялҽүче-геройны тҽкъдим итү белҽн 

башланып китҽ: “Безнең авылдан бер генҽ герой да, бер генҽ академик 

та чыкмаган. Гап-гади, иң гадҽти бер авыл. Анда зур сулар, таулар 

иркен болыннар юк, кыялар юк. Тагын бик күп нҽрсҽ юк”.  

 Эпиграфта сүз туган җирне сагыну турында бара. Автор-

хикҽялҽүченең сагышы кешенең үзе ҿчен кадерле булган 

кыйммҽтлҽрнең кадерен (туган ил, газиз кешелҽр) югалткач кына 

аңлавы белҽн бҽйле: “1976 нчы елның октябрендҽ мин Франциянең 

Париж, Марсель, Авиньон шҽһҽрлҽрендҽ йҿрдем. ... Баш ҽйлҽнгҽн, 

тҽэсирлҽр шундый кҿчле, ниндидер бер мизгелдҽ үзеңне онытып, 

югалып торасың. Лҽкин нҽкъ шул хҽлдҽ – табигыйлекне югалткан бер 

хҽлдҽ, нигҽдер минем йҿрҽгем сулыгып-сулыгып алды...” 

Үткҽн/бүгенге оппозициясендҽ ҽдип үткҽннең билгелҽрен тергезҽ. Бу 

билгелҽр үзара оппозиция хасил итҽлҽр: “безнең авылда гасырлар буе 
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үстерелеп, тукылып, эрлҽнеп, сугылып килгҽн киндерне” бүген 

джинсы дилҽр, ат итенең файдасы турындагы гыйльми ачыш “безнең 

авыл тегүчесе Хҿснетдин абзыйга” күптҽн мҽгълүм, арыш 

капчыгының да бүгенге исеме башка, хҽзер иң югары культура билгесе 

саналган безнең авылның бурабзары башкача атала.  Кереш сүз 

ҿлешендҽ образларны детальлҽштерү урын ала. Үткҽн – алтын куллы 

буяучы, калайчы, тимерче; кызылга каккан кайры тун, сагыз, арыш 

капчыгы, күтүмкҽ, чутсыз катык. Бүгенге – джинсы, жвачка, озын 

чҽчле егет, йоклар алдыннан бер стакан катык. Үткҽн/бүгенге 

оппозициясендҽ мотивлар да катнаша: Чуриле урыслары манып биргҽн 

киндер “кешелҽрне матур итҽм, кешелҽргҽ матурлык бирҽм дигҽн 

тҿшенчҽ белҽн бер”, ҽ бүген “без аны тырышып-тырышып онытып 

ятабыз”; “эшнең кҿйле, ритмлы җайга салынган икҽнлеген” белдерүче 

сагызны чҽйнҽүче Сан-Мартин тҿзек наратларның жвачка ясау ҿчен 

ясалган сырының елап утыруын ишетми. Шул рҽвешле, кабатланган 

образ, детальлҽр, мотивлар аша “дҿньядагы барлык халыклар ҿчен 

уртак гадҽт, уртак гамҽл, холык-фигыль, эш-гамҽллҽр” булырга 

тиешле хакыйкать атала – эшең кҿйле, ритмлы җайга салынган булсын 

дисҽң, кешелҽрне матур итҽм, кешелҽргҽ матурлык бирҽм, дип яшҽү 

дҿрес. Ҽсҽр шул турыда: “Бу ҽсҽр – безнең авылда яшҽгҽн, бүгенге 

буынга юньле ҽхлак-гадҽтлҽр тапшырып дҿньядан киткҽн кешелҽр 

турында”. Кереш сүзгҽ ҿстҽмҽ ҿлешендҽ үткҽне бүгенге белҽн 

бҽйлҽүче таш, елга образлары автор фикерен ныгытып куя. Кҿчле 

позициядҽ укучы табачак ҽлеге хакыйкатьнең гомумҽһҽмиятлелеге 

иҗади гомумилҽштерелгҽн таш образы аша искҽртелҽ. Таш – мҽдҽни 

һҽм дини күзаллау белҽн бҽйле конструктив архитектура элементы. Ул 

– био- һҽм семиосфераны, табигать һҽм мҽдҽниятне, органик һҽм 

органик булмаганны, яшҽү һҽм үлемне бҽйлҽүче символ. Бу мотивны 

куллану нҽселнең йомшак, хатын-кыз белҽн бҽйле “борынгы хҽтеренҽ” 

мҿрҽҗҽгать тҿсен ала. Ташлар – телсез, алар сҿйлҽме “ҿнсез”. 

Дҽшмҽүлҽре борынгы заманнарның мифологик асылына тҽңгҽл килҽ. 

“Бҽлки ата-бабалар баскан таш”ка бүгенгедҽге “тимер рҽшҽткҽле капка 

” – ике дҿнья арасындагы чикне белдерүче образ каршы куела. 

Профсоюз җитҽкчесе Нҽкыйп абый белҽн тимер ишекле капка янында 

очрашу, иңенҽ авыр туган җир ташын сыйдырган капчык кигертү – 

яшҽп килүче идеология шартларына җайлашкан үз асылына кайта 

алмый газапланган татар кешесе образын тҽкъдим итү. Текстның 

башлам ҿлешендҽ автор укучысы образын шул рҽвешле урнаштырса, 
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хикҽялҽүче образын “кешелҽрнең эш-гамҽллҽрен бҽялҽүдҽ гадел, нечкҽ 

һҽм саф күңелле, күзҽтүчҽн, туган туфракны яратучы, хезмҽт кешесе, 

тормыштагы күңелсез моментларны авыр кичерүче” автор образы дип 

идеаллаштырып кертеп җибҽрҽ. Лирик-эмоциональ башлангычлы 

автобиографик повесть тукымасында тҽкъдим ителгҽн ҽсҽр 

чынбарлыгына карата мҿнҽсҽбҽтен үсеш-үзгҽрештҽ, хҽрҽкҽттҽ 

сурҽтлҽүче автор “мин”е тирҽсенҽ җыелган лирик-субъектив катлам 

вакыйга-күренешлҽрне бер үзҽк тирҽсенҽ туплый.  “Нҽтиҗҽдҽ, 

ҽсҽрдҽге тҿп каһарман булган “мин”нең рухи дҿньясы, аңы, укучыга 

тҽэсир итү вазифасын үз җилкҽсенҽ ала. Ҽсҽрнең иҗатчысы, язучы-

автор белҽн янҽшҽ, ҽсҽр тукымасында тагын бер автор образы пҽйда 

була. Язучы-автор уңай герой ярдҽмендҽ белдерергҽ мҿмкин булган 

фикерлҽр, идеал нҽкъ менҽ автор образы аша укучыга ирештерелҽ. 

Автор образы уңай геройга хас булырга мҿмкин барлык сыйфатларга 

ия”.  

 М.Мҽһдиев повестьларында үткҽн/хҽзерге оппозициясе 

ҽсҽрлҽрне оештыру вазифасын үти. Авторның кереш сүзендҽ 

структура билгелҽп үтелҽ: “... Фҽрваз Миңнуллин сҿйли: бу иптҽшнең, 

ди, бҿтен иҗаты – яшьлекне сагыну. Яшьлекне сагыну? Бу – минем 

ҿчен ачыш. Бҽлки бу ҽсҽргҽ исемне шулай кушаргадыр?”  

 Шул рҽвешле, кҿчле позициядҽ ҽсҽрнең сюжет структурасын 

оештырган мотив, образлар, хис-мҿнҽсҽбҽт сызыгы гомумилҽштерелҽ. 

“Тҿлке уйный торган орлар” дип исемлҽнгҽн беренче бүлеккҽ 

борынгы йола җырыннан алынган эпиграф (“Җилҽк җыям, как коям 

Падишага бүлҽккҽ...) һҽм исем сайланышы М.Мҽһдиевнең ХХ йҿз 

башы  ҽдҽбиятында колач алган мифлаштыру – мҽгълүм мифларны 

файдалану яки яңа миф тудыру күренешенҽ мҿрҽҗҽгать итүен раслап 

килҽ. Бу урында галим М.Мҽһдиевнең җыр жанрына караган фҽнни 

эзлҽнүлҽре барлыгын да күрсҽтеп үтү урынлы булыр. Ҽдҽбият галиме 

А.Г.Яхин белҽн бергҽ эшлҽнгҽн “Халык иҗаты ҽсҽрлҽрен система итеп 

тикшерү” дип исемлҽнгҽн хезмҽттҽ бик борынгы заманнарда җырның 

ничек барлыкка килүе хакында сүз алып барыла, иҗат процессына 

табигатьнең тҽэсире, ихтыяҗ булып туган-үскҽн йола фольклоры, ритм 

һҽм состав ҿлешлҽре кебек тҽкъдим ителҽ. 1960-1980 еллар 

прозасында мифны үзенең ҽсҽрлҽрендҽ сюжет структурасына тҿреп 

тҽкъдим иткҽн ҽдиплҽр арасында М.Мҽһдиевнең беренче урында 

торуы гаҗҽп түгел.  
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 Мифның тормышны концептуальлҽштерү чарасы булуы 

гомумбилгеле. Ул ҽдҽбияттагы аерым, үзенчҽлекле, конкрет 

күренешлҽрдҽн  – гомумилҽштерелгҽн, модельлҽштерелгҽн бҽягҽ, 

типиклыктан архетипиклыкка хҽрҽкҽт итҽргҽ юл ача. Ҽдҽбият, аерым 

кеше яки гаилҽ, авыл яки гадҽттҽн тыш вакыйга-хҽл тарихы белҽн 

канҽгатьлҽнмичҽ, милли тарих, гасырлар тҿпкеленҽ китҽ торган тҿрки-

татар тарихы, кешелек тарихы хакында сҿйли башлый. Мҽгълүм 

мифологик материалга мҿрҽҗҽгать иткҽн ҽсҽрлҽрдҽ иң ҽһҽмиятлесе – 

авторның шҽрехлҽве, субъектив фикер катламы. 

Беренче бүлектҽ җире рҽтсез булу ҽхлакый югарылык белҽн янҽшҽ 

куела: “Җире рҽтсез якта халык һҿнҽрле була”. “Агач, юкҽ тҿшерү, 

мунчала чыгару, такта яру, утын ҽзерлҽү белҽн шҿгыльлҽнгҽн 

тҿбҽклҽрдҽ гасырлар буе алга китҽ алмаганнар. Аларның бердҽнбер 

табышы  – ҽхлакый югарылык”. Дҿнья мҽдҽниятлҽре ҿчен уртак 

кыйммҽт дип исҽплҽнгҽн Җир образы мифопоэтик укылышта ана 

мҽгънҽсендҽ килҽ, яңадан туу, рухи үсеш,  яңарыш, үз асылыңа 

кайтуны символлаштыра. Эллин  акыл иялҽре Җирне Яшҽешне 

барлыкка китергҽн ана буларак илаһилаштыралар. Афиналылырның 

барлык серле Элевсин мистериялҽре Җир культы  –  уңыш җыю, 

орлыкны саклау, җир эшкҽртү белҽн  бҽйле була. Җир-Ана тудыручы, 

саклаучы, нҽселне дҽвам итүче буларак сакральлҽштерелҽ. Рус 

халкында «Алдама, җир ишетер”, “Җир яраткан кадҽр ярат” дигҽн 

мҽкальлҽр Русь дҽүлҽтеннҽн үк килҽ. Бҿек сҽяхҽтче Ибн Фадлан 

болгарлар илаһилаштырган унике исем арасында җир барлыгын 

теркҽп калдыра. Ҽлеге образ дҿнья фольклорында зур урын били, ут, 

су, һава белҽн беррҽттҽн, борынгы натурфилософик  дүрт стихиянең 

берсе буларак милли дҿньяларны һҽм акылларны сурҽтлҽүче метател 

сыйфатында, дҿньяның тулы картинасын тергезергҽ мҿмкинлек бирүче 

кебек тамгалана. Галҽмдҽге яшҽешнең башлангычында торган Җир-

Күк пары – барлык мҽдҽниятлҽр ҿчен уртак мифологик  сюжет.  

Автор-хикҽялҽүче укучыны символик укылышта сынаулар аша 

үтү юлы кебек шҽрехлҽнгҽн урман юлына алып керҽ: “Безнең 

халыкның бҿтен рухи дҿньясы урман белҽн бҽйле”. Шул урында 

эпиграфта билгелҽнгҽн, мифологик катламда яшерелгҽн тормыш 

гаделсезлеге, үкенү хисе эчтҽлеккҽ кереп урнаша. “Үзҽгенҽ үткҽн, 

бҽгырендҽ яман тҿер, кара кайрак булып калган, ахыр чиктҽ гомерен 

кыскарткан  утызынчы елларга Мҽһдиев иҗатында аерым урын, үзгҽ 

мҿнҽсҽбҽт яши,”– дип яза ҽдҽбият галиме Т.Галиуллин. Тормыш-
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сынауның башлангычы – күңелдҽ урнашкан шом, куркуның ҽдип һҽм 

аның замандашлары ҿчен шул елларга барып тоташуы аның һҽр 

ҽсҽрендҽ искҽ алына: “Безнең урманның бер почмагы минем гел күз 

алдымда тора.  ... Телефонлы олы юл (бездҽ чыбыклы юл) кырыендагы 

дүрт квартал почмагы ул. Анда юан баганалар утыртылган. ... Ҽлеге 

баганалар нҽкъ кеше сыман утыралар, алар нҽрсҽдер ҽйтергҽ телилҽр, 

сҿйлҽшергҽ омтылалар. Кешелҽрнең аларга ихтирамы шулкадҽр зур, 

утыз ҿченче елларда утыртылган баганалар илленче елларда тҿптҽн 

череп, ҿзелеп аудылар, ҽмма бер генҽ кеше дҽ аларны утын итеп ҿенҽ 

алып кайтмады”.  

Урман-сынау образына бҽйле пейзаж, тышкы дҿнья сурҽтлҽнеше 

җир табигатенҽ хас образларга илаһи серлелек ҿсти. М.Мҽһдиев үткҽн 

/ бүгенге оппозициясен сакраль /профан оппозициясе  белҽн кҿчҽйтҽ. 

Бу оппозициянең сакраль ягын миф формалаштырса, профан ягы 

авторның мҿнҽсҽбҽте, фикере кебек хасил була: “Урманга беренче 

баруымны хҽтерлим: дүрт яшьлҽрдҽ булганмындыр. Аңарчы урман 

безнең басу түрендҽ могҗизалы стена, серле ҽкият булып торды. Ул 

басу түренең бер почмагыннан башланып ике чакрым ераклыкта ярым 

боҗра ясап авылны ҽйлҽнеп уза. ... Менҽ, ниһаять, шул сихри 

дҿньяның бер почмагына алып кереп мине бастырдылар.  Күзгҽ 

ташланган иң беренче нҽрсҽ күч-күч булып утырган абагалар иде. 

Аннан миңа карт имҽн ботагында утырган бер кошны күрсҽтелҽр. Ул, 

ахрысы, миннҽн бик аз гына кечкенҽрҽк иде. Мҽче башлы ябалак. 

Аның бите миңа кеше бите булып күренде. Мифлардан килгҽн 

символик укылышта абага чҽчҽгенең ике мҽгънҽсе бар: “Беренчедҽн, 

аның халык ышануларындагы могҗазалы-романтик рухы сакланса, 

икенчедҽн, үзенең реаль эчтҽлеген саклап, “дҿньяда юк ҽйбер”, 

“беркайчан да булмаячак” мҽгънҽсендҽ кулланыла”. Серле дҽ, 

куркыныч та тоелган билгесез хыял чынлап та булмастай чынбарык, 

аны мҽче башлы ябалактай кануннар богаулый, ҽмма тормыш дҽвам 

итҽ, аның кануннары кырысрак: “Ахырдан, берничҽ еллар узгач, мин 

“уф алла” арбасы белҽн бу урманнан утын ташыдым. Абагалар беткҽн, 

мҽче башлы ябалаклар да хҽзер күренми иде”. Илаһи серлелекне Торна 

елгасы образы дҽвам итерҽ. Кҿчле позициягҽ – исемгҽ чыгарылган, 

текстта кабатланган ҽлеге образ символик укылышта зирҽклек, саклык, 

уяу булу һҽм чисталык мҽгънҽсен белдереп килҽ. Тҿрки-татар 

ҽкиятлҽрендҽ геройның тугрылыклы һҽм ышанычлы ярдҽмчесе итеп 

сурҽтлҽнгҽн бҿркет образы белҽн янҽшҽлектҽ бирелү – сынаулар 
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үткҽндҽге яшҽеш кагыйдҽсенең тҽкъдим ителүе ул. Тугрылыклы, 

ышанычлы булу күңел чисталыгын саклый, үзең булып калырга, 

сынаулар килгҽндҽ югалып калмаска ярдҽм итҽ, ди автор: “Торна 

елгасы дигҽн урында язын торналар туктап бала чыгара иде. Урманнан 

бҿркет китү үзе бер зур вакыйга була иде”. Мифологик укылышта 

Аполлон образы белҽн тҽңгҽл бүре яктылык, ана мҽгънҽсендҽ килҽ. 

Мисырлыларда бүренең  җимергеч кҿч буларак символлаштырылуы 

мҽгълүм. М.Мҽһдиев прозасында бүре символы ике мҽгънҽдҽ дҽ 

кулланыла. Бҿркет образы белҽн янҽшҽ килгҽндҽ бүре куркыныч 

янавын белдереп кулланыла: “Авылга килгҽн бҿркетне авылның бҿтен 

кош-кортлары сизҽ иде. Бүрене дҽ шулай”. Идеологиянең вҽхшилеген 

тасвирлау максаты белҽн унбиш яшьлек малайның бүре күрү 

вакыйгасын, ана бүренең аны исҽн калдыруын сҿйлҽп, автор-

хикҽялҽүче М.Җҽлилнең “Бүрелҽр” шигырен стильлҽштереп, ҽлеге 

образның беренче мҽгънҽсен куллана: “Юк, ни генҽ ҽйтмҽсеннҽр – 

бүрелҽр кешелҽр кебек үк яман түгеллҽр. Мҽсҽлҽн, НКВД кешелҽре 

кебек...”.  

Үткҽн / бүгенгене тоташтыручы кичерешлҽр сызыгы  чыбыклы юл 

ҽдҽби деталенҽ салына: “Ҽмма гомер буе минем йҿрҽгемне телеп-телеп 

сагыш кайнады, бала вакытта шул юкҽ тҿплҽрендҽ чыбыклы юл 

буенда ятканда уйлаган уйларым миңа гомер тынгылык бирмҽде, гел 

каядыр чакырып торды”. Шул рҽвешле, кеше тормышының беренче 

кагыйдҽсе атала: “Безнең урманның матурлыгын, мҽгънҽлелеген, 

акылын белҽсегез килсҽ, аның эчен кҿзге вак яңгыр яуганда керегез. 

Керегез...” Импрессионистик алымнар белҽн баетылган пейзаж 

ҿлешендҽ хакыйкать тамчысы дип укылган яңгыр символы ярдҽмендҽ 

автор тормышның мҽгънҽсен заман шаукымына уяу булып, буыннар 

арасындагы бҽйлҽнешне саклау дип тҿгҽллҽштерҽ: “Вак кына 

аланнарда икешҽр, ҿчҽр булып моңаеп утырган печҽн кибҽнҽре. 

Аларны киртҽ белҽн ҽйлҽндереп алганнар, ул киртҽлҽрнең кайрысын 

поши килеп каезлаган. Карт юкҽлҽр вак яңгыр тамчыларын ҿслҽренҽ 

җыеп акрын гына шыбырдашып утыралар, ҽле яфрак бар, ҽмма инде 

соңгы атналар. Каен инде саргаеп яфрак коя, яфрагын койган каен 

чыбыклары күксел шҽмҽхҽ слива тҿсен керҽ бара. ... Юеш киртҽле 

печҽн кибҽннҽре җилҽк исе, шипр исе бҽреп торган коры ылыс 

түшҽлгҽн чыршы тҿплҽре – барысы да калыгып, кҿзне кҿтеп уйга 

калган. Шулар янында кҿз килгҽнне тыңлап тору рҽхҽт тҽ, сагышлы 

да... Килҽсе елда да шулай күрешҽ алырбызмы? Без исҽн булырбызмы? 
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Урманчы клҽймҽ сугып сезне утынга ыргытмасмы?  Ҽ сез, печҽн 

кибҽннҽре, киртҽ буена килгҽн биек аяклы, кара ахак күзле беркатлы 

поши малайларына, кызларына бездҽн сҽлам ҽйтегез. Ҽ сез, чыбыклы 

юл юл буендагы чокырлар, орлар! Сезнең иңкүлектҽ тҿлкелҽр 

уйнаганда Сез аларга ҽйтегез: сак булсыннар, аучы килгҽнен сизми 

калмасыннар!” Автор шул рҽвешле сакраль/профан чиген үткҽн 

геройны идеаллаштыра, аны тормышның мҽгънҽсен аңлаган, аны 

башкаларга ҿйтеп бирергҽ телҽүче итеп таныта. 

Икенче бүлектҽ автор-хикҽялҽүче хакыйкатьне күңелгҽ үткҽргҽн 

укучыны аңа таныш булган бҽхетле чынбарлыкка алып керҽ – 

Сабантуй, түгҽрҽк уеннарның татар кешесе тормышындагы урынын 

мҿнҽсҽбҽт тарихы итеп урнаштыра. Бу бүлектҽ илаһи серлелек җыр, 

моң образына салып тҽкъдим ителҽ: “Бу инде кеше генҽ түгел, бу инде 

гармун гына түгел, бу – татар халкының гасырлар буена килгҽн моңы, 

рухи куҽте, музыкаль потенциясе, бу – татар халкының оркестры, 

филармониясе, консерваториясе”. Сабантуй – татарны туплый, 

җыйный торган бҽйрҽм, йола: “Сабантуй кҿне авылга күрше- тирҽ 

авыллардан нҽсел-нҽсеп җыела”. Сабантуй мифологик мотивына татар 

халкының кҿнитеше, бҽхеткҽ юлы дигҽн мҽгънҽ салына. Түгҽрҽк 

уенны тасвирлау, җыр образы аша автор халыкның рухи тҽҗрибҽсенҽ 

универсальлек һҽм гомумҽһҽмиятлелек ҿсти, иҗади гомумилҽштерҽ: 

“Монда – үзенҽ бер дҿнья. Үзенҽ бер закон. Син инде йҿрҽгең җитеп 

түгҽрҽк уенга кердеңме, рҽхим итеп аның кануннарына буйсын. Бу – 

язылмаган закон”. Автор татар кешесенҽ хас булган сыйфатларны 

берсүзсез үтҽлергҽ тиеш язылмаган закон дип белдерҽ. Татар кешесен 

бҽхетле итҽ торган сыйфат – битараф булмау, гаделлекне яклау һҽм сер 

бирмҽү. Һҽр җыр ситуациясе шул хакта. Экзистенциаль башлангычлы , 

яшерен сагыш белҽн ҿретелгҽн һҽр вакыйга һҽрчак яшерен ҿмет 

ноктасында тҿгҽллҽнҽ. 

 Хикҽялҽүче укучыны татар кешесенҽ ят булган гадҽтлҽр белҽн 

таныштыру ноктасына җитҽ: “Безнең авылда “ят” сүзенең эчке 

мҽгънҽсе коточкыч иде,.. “Ят” –  синең иң газизеңҽ, иң кадерлеңҽ кул 

сузучы, күз салучы икҽн”.  Татар кешесе ҿчен хҽсрҽт китерүче,  газиз 

кешеңҽ, кадерле хислҽреңҽ, кыйммҽтен билгелҽп бетергесез 

гадҽтлҽреңҽ кул сузучы ят, чит:  

        Алма биреп ашатырлар, 

Ашама, бҽгыркҽем, 

          Аштырлар, ташлатырлар, 
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      Ташлама, бҽгырькҽем.  

Бу – “авыл йоклаганда да яшҽүче рухи тормыш”. Шул рҽвешле, 

татар кешесенҽ тугрылыклылык, ышанычлы булу, уяу, сак булу хас, 

дип автор миф кертелгҽн эчтҽлектҽн хис-мҿнҽсҽбҽтлҽр тарихы 

катламына күчереп кабатлый. Татарның иң кыйммҽтле ягы – 

бердҽмлеге. Борынгыдыан килгҽн һҽр йола кешедҽ бердҽмлек, 

ярдҽмчеллек  гадҽте тҽрбиялҽү максатына буйсындырыла. Татар 

тормышында һҽр кешенең үз урыны, гамҽле бар. Символик эчтҽлектҽ 

кичке уен, җыр образына тҿреп автор-хикҽялҽүче бердҽмлекне серле, 

илаһи хис дип бҽяли: “Бу хорда һҽркемнең үз роле бар. Моны берҽү дҽ 

белми. Үзеннҽн-үзе шулай килеп чыга: берҽү җырны башлый. 

Икенчесе җырның  билгеле бер урынында катышып китҽ. Ҿченчесе 

җырның билгеле бер урынында болай гына тавыш биреп куя. ... 

Дүртенче берсе билгеле бер урында сызгырып җибҽрҽ”. Халык 

тормышының үзе булып торган җырлар  турындагы сҿйлҽм ҿметсезлек 

ноктасында тҿгҽллҽнҽ: “Уен җырлары һҽм урам җырлары исҽ 

яшьлҽрдҽ үз авылына, үз туфрагына мҽхҽббҽт тҽрбиялҽү буенча озак 

кына файдалы хезмҽт иттелҽр дҽ тарих сҽхнҽсеннҽн тҿштелҽр”.  

 Яшерен сагыш белҽн ҿретелгҽн хикҽялҽү “Алай да чишмҽ бар 

ҽле...” бүлегендҽ дҽвам итҽ. Автор эпиграф итеп С. Хҽкимнең 

дүртьюллыгын кертҽ. 

       Чишмҽлҽр үзлҽре минем 

Учларыма су салды. 

  Су салды алар яшҽргҽ 

       Кҿчҽйтеп тик сусауны. 

 Чишмҽ образы яшҽүгҽ дҽрт бирүче шул ук вакытта сусауны – 

яшҽүгҽ омтылышны ныгытучы  чыганак мҽгънҽсендҽ килҽ. Биредҽ 

ҽлеге яшҽешне күзҽтүче вазифасын башкаручы Сафый абзый тарихы 

сҿйлҽнелҽ. Хикҽялҽүче укучыны “су буена таба бүлтҽеп чыккан тау 

битенҽ” алып менҽ, урам тормышына читтҽн карарга чакыра: “Ул – 

бҿтен бала-чагасы белҽн урам тормышыннан читтҽ”. Зирҽк карт 

архетипик моделе (“кызгылт бит, зҽңгҽр күз, очлы ияк, сирҽк сакал, 

ҿстҽ – кызыл сатин күлмҽк”) бакчачы карт Сафый абзыйның тҿп 

гамҽле – яшҽешнең башлангычы символы булган чишмҽне саклау: 

“Чишмҽне ул карап тора, ҿстен яба, тамагын чүп-чардан чистарта, 

ҽйлҽнҽ-тирҽдҽге чүп үлҽнне йолка, үзенең хикмҽтле, кирҽмҽтле 

бакчасына кереп югалганчы чишмҽне бер ҽйлҽнҽ”. Су, агымсу – 

кешенең чиксезлеккҽ тҿбҽлгҽн соравына җавап бирүче: “Су – бик 
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борынгыдан килгҽн яшҽү символы. Тормышның килеп чыгышы 

хакындагы барлык легендаларда су – беренчел элемент”. Сафый абзый 

– “уракчы хатыннарның яулыкларын артка чҿеп, бит юганнан соң, 

кҿлтҽ бавы чылатулары, ҿстикҽгҽ су тутырулары, “ат караучы Ҽхмҽт 

абзыйның башта чишмҽдҽн агып чыккан ерганакка алып килеп, йҿгҽн 

сабагын ычкындырып, аркалыгын бушатып, сызгыра-сызгыра ат 

сугаруы, аннан озын агач саплы кара тимер чилҽк белҽн мичкҽгҽ 

чишмҽ суын тутыра башлавы”, кичкҽ таба вак-тҿяк кыз баланың 

бҽрҽңге юу, бүген суйган тавыкны юу, ит юу – ризык, тормыш итү 

ҿчен җаваплы: “Сафый абзый шунда бик бҽхетле була, керт-керт атлап 

таудан чишмҽ ҿстенҽ үк тҿшҽ дҽ бҽрхет чирҽмгҽ җайлап кына утырып 

кҽеф-сафа кора. Ул караган чишмҽнең суын бүген колхозның 

җитмешлҽгҽн аты рҽхҽтлҽнеп эчҽчҽк. Сафый абзый шатлыктан 

кызгылт-сары тар сакалын сыпырса, аның вак зҽңгҽр күзлҽренҽ очкын 

йҿгерҽ һҽм ул бҽхете ташыган кыяфҽттҽ болай ди: “Алай да чишмҽ бар 

ҽле, име,  Ҽхмҽт!” Шул кҿе ул елмаеп кала.  

 Буыннарда туплана торган хис-кичерешлҽр ҿчен җаваплы Сафый 

абзый янҽшҽсендҽ бирелгҽн “сҿйлҽшергҽ яратмый, эш кенҽ эшли 

торган, ҽмма Сафый абзыйның бу чишмҽсенең кеше тормышындагы 

ҽһҽмиятен югары бҽялҽүче Ҽхмҽт абзый” образы – М.Мҽһдиевнең 

кҿтелгҽн укучысы, югары ҽхлаклы камил татар кешесе образын 

гомумилҽштерҽ: “ ...һҽм сүзгҽ гадҽттҽн тыш юмартланып Сафый 

абзыйның ҽлеге лирик чакыруына ул да җавап бирҽ: “А-а...” Бу инде 

туган телгҽ тҽрҗемҽ иткҽндҽ менҽ нҽрсҽ дигҽн сүз: ҽйе, ы-ы, Сафый 

туган, синең бу чишмҽң безнең барыбыз ҿчен дҽ кирҽк, син дҿрес 

ҽйтҽсең, сиңа рҽхмҽт. ... Ҽхмҽт абзый да бүген үзенең артыграк 

сҿйлҽшеп ташлавыннан кыенсынып калган сыман һаман ҽле чишмҽ 

инешенҽ үрелеп яткан атын ачулана: аты чишмҽгҽ суга тҿшкҽн бер 

кызның чилҽгенҽ үрелеп, авызлыклары белҽн зыңгырдап, тҿкле кара 

иреннҽре белҽн чилҽк бавын кыймылдатып ята икҽн”.    

 М.Мҽһдиевтҽ яшҽешне анализлау ҿчен кулланылган бакча, 

чишмҽ образлары – гомумилҽштерелгҽн образлар. Автор-

хикҽялҽүченең ҿмете кебек формалаштырылган соңгы ҿлеш 

М.Мҽһдиевнең милли йҿзен үзе телҽп җуйган татар кешесе иртҽме-

соңмы  бер үз асылына кайтып,  чишмҽдҽ бит-кулын юар, җанын 

сафландырыр дигҽн телҽге ул: “ Бу чишмҽ ҽле дҽ шулай чурлап ага, 

безнең авылдан читкҽ киткҽн кешелҽр авылга кайткач ҽле дҽ булса 

беренче чиратта шул чишмҽгҽ тҿшеп битлҽрен, кулларын юалар, 
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рҽхҽтлҽнеп суын эчҽлҽр”. “Дҿньяның дүрт ягыннан нҽкъ җиде юл 

кайтып тҿшкҽн җирдҽ урнашкан безнең авыл” – кешенең изге асылы, 

рухы, камиллеге. 

 Ҽсҽрдҽ укучыга тҽэсир итү вазифасын үз җилкҽсенҽ алган автор-

хикҽялҽүче буыннардан килҽ торган яшҽеш тҽртибен – эшең кҿйле, 

ритмлы җайга салынган булсын дисҽң, кешелҽргҽ матурлык бирҽм, 

дигҽн максатны алга кую бурычын урман-сынауны үткҽндҽге тҿп 

канун буларак билгели, Хозыр Ильясның генотибы, зирҽк карт 

архетипик моделе Сафый абзый образы ярдҽмендҽ беркетҽ, ышандыра, 

иң кадерле кешесе – ҽтисе образы аша ныгытып куя.  “Ҽти... Минем дҽ 

ҽтием бар иде, солдат булган, мҽдрҽсҽ шҽкерте булган, Риза 

Фҽхретдинов имзасы куелган зур документы – “имам-хатиб-мҿдҽррис” 

дигҽн дипломы булган, Тукай, Ф.Ҽмирхан иҗатын күңелдҽн белгҽн 

ҽтием бар иде”, – дип яза М.Мҽһдиев үзен фҽнгҽ китергҽн сҽбҽплҽрнең 

берсе хакында. “Дүрт тополь” дип исемлҽнгҽн бүлектҽ ҽтисенең 

солдатка алыну тарихы  белҽн таныштыра: “Гаилҽдҽ ул тҿпчек малай 

булган, ҽтисез үскҽннҽр. Ҽбинең бу малайга ҿмете зур булган һҽм аны 

ерактагы Сатыш мҽдрҽсҽсенҽ җибҽреп ун ел укыткан. Мҽдрҽсҽне 

тҽмамлауга ҽти наборга элҽккҽн”. Тормыш тҽртибе турында ата улына 

ҿйрҽткҽн кагыйдҽлҽрдҽн укучыга ҿчесе тҽкъдим ителҽ: “Тҽрбия 

ҿлкҽсендҽ ҽтинең берничҽ талҽбе бар иде. Моның ҿч пункты хҽтердҽ 

калган. Ул талҽплҽрдҽн мин файда да күп күрдем, зыян да аз 

күрмҽдем”. Шул рҽвешле,  буыннардан килҽ торган яшҽеш тҽртибен 

автор-хикҽялҽүче “Ялганлама.Тик дҿресен генҽ сҿйлҽ. Урлама. Кеше 

малына, дҽүлҽт милкенҽ кагылма. Укытучы алдында белгҽнеңне 

яшермҽ. Бераз белсҽң кул күтҽр. Укытучы үзе ярдҽм итҽр” кебек ҿч 

кагыйдҽгҽ утырта. Димҽк, кешелҽргҽ мҿнҽсҽбҽттҽ гадел булу, белгҽн 

гамҽлеңне кылу – иң камил һҽм гади яшҽеш тҽртибе дип билгелҽнҽ, 

гадел кешегҽ тормыш-укытучы үзе ярдҽм итҽ, ҿйрҽтҽ, алга этҽрҽ, ди 

автор. Дүрт саны бҿтенлекне, камил ритмны, гаделлек Алласын 

белдереп килҽ. Тҿп геройның ҽтисе тормышының бҿтен, камил 

оештырылганын,  гаделлек юнҽлешендҽ икҽнлеген хҽбҽр итү ҿчен 

автор-хикҽялҽүче  дүрт тополь детален куллана.  Тополь – биш серле 

агачның берсе, ел фасылларын символлаштыра: “ Нигҽ инде ҽти 

аларны тугыз-ун тҿп утыртмады икҽн?” 

 “Елларга иминлек бирсен” бүлеген автор-хикҽялҽүче үзенең 

“кечкенҽ вакытта тыңлаган догаларының берсе”ннҽн алынган сүзлҽр 

белҽн атый: “Тынычлык, иминлек шулай бик кадерле, ул безнең 
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халыкның рухына сеңгҽн иде”. Биредҽ хикҽялҽүче “ата-бабадан килгҽн 

матур омтылыш – бердҽмлек рухы”ның “авыл педагогикасының 

нигезендҽ” ятуын сҿйли. Димҽк, бҽхетле булырга ата-ана аерым 

ҿйрҽтми, “авыл” җҽмгыятендҽге һҽркем башка берҽү ҿчен үзен 

җаваплылык тоя: “Олылар сҿйлҽшеп утырганда да гел ҽдҽп-ҽхлак 

кагыйдҽлҽре, иминлек телҽклҽре белдерелҽ иде”. Бу ҿлештҽ Ҽсхадулла 

абзыйның сүзсез, елатмыйча гына алты малаен тыю ҿчен биш тапкыр 

тал чыбыгы сызгыртуы, Хҽсҽн абзыйларда сҿйлҽшмичҽ ашау ҽдҽбенең 

үрнҽк итеп алынуы, кош балаларын үтерүче Миңниислам исемле 

ташбаш малай мисалында “начарлык ягына адым атлаган кеше 

тормышта җҽзасын таба” дип белдерү, “бҿтен бер тҿбҽкне беркетеп 

торган” Камҽр түти мунчасы, ҿч-дүрт сҽгать чыкмый юынып-

сыйланып утыра торган Гыйльмениса мунчасы, ял итү – “таянып алу” 

ҿчен кҿйлҽнгҽн “дҿньядагы иң тыныч урын” булган “Бүре Ҽскый 

сҽкесе” , “дҿньядагы иң тыныч кеше”, “гомер буе бер кеше белҽн дҽ 

конфликтка кермҽгҽн”  Бүре Ҽскый үзе – имин яшҽү рҽвешенең 

аталышы. Шул рҽвешле, лирик-эмоциональ башлангычлы 

автобиографик повесть тукымасында автор “мин”е тирҽсенҽ җыелган 

лирик-субъектив катлам вакыйга-күренешлҽрне бер үзҽк тирҽсенҽ 

туплый. Үткҽндҽге тормыш автор-хикҽялҽүче ҿчен бүгенгедҽн 

ҽһҽмиятлерҽк яссылыкка куела, хис-мҿнҽсҽбҽтлҽр чор, иҗтимагый 

тҽртиплҽр тҽэсирендҽ хасил булалар. “Җирдҽ икмҽк үстерүче, урман 

кисүче, юкҽдҽн – чабата, агачыннан башмак ясаучы, мунчаласыннан 

бау ишүче, чиста, ҽдҽпле, ипле кеше” Ҽскый-Ҽсхҽдулла образы ашы 

үткҽн/бүгенге кебек ике чиккҽ аерылган  як татар кешесенең бҽхетле 

яшҽү рҽвешен гомумилҽштерергҽ омтылу: “Андый кеше юктыр, 

юктыр...” Дога белҽн башланган бүлекне Ҽскый картның үлем 

алдыннан ҽйткҽн азан белҽн тҽмамлап, автор аның яшҽешен 

сакраль/профан оппозициясен үтү юлы кебек тамгалап куя. 

  Татар кешесенең кҿйле, ритмлы, җайга салынган тормышы, 

кешелҽрне матур итҽм, кешелҽргҽ матурлык бирҽм, дигҽн максаты 

хҽсрҽтле чынбарлыкны яратып, рҽхмҽт ҽйтеп  кабул итҽ белүе белҽн 

бҽйле, ди автор ҽсҽрдҽ гомумилҽштерелгҽн Сафый, Сҿнгат, Ҽсхадулла 

абзый образлары ярдҽмендҽ.  

 “Ҽйа агач, яшең күпме?” бүлегендҽ Беренче Бҿтендҿнья 

сугышында тол калып үстергҽн ҿч малаен Икенче Бҿтендҿнья 

сугышына озатып, аларның үлем хҽбҽре белҽн бер-бер артлы ҿч кҽгазь 

килгҽч, “халык алдына чыгып елап йҿрмҽгҽн, хҽлен сорашкан 
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кешелҽргҽ: “Шҿкер, хҽсрҽтне күп күрдем”, – дип җавап биргҽн авыл 

табибҽсе Мҽрфугатти язмышы шулай ук авторның татар кешесенең 

тагын бер ягын изгелҽштереп куюы. Шҽфкатьлелек идеалын 

символлаштырган 99 яшьлек карчыкның үлем алдыннан ҽйткҽн соңгы  

рҽхмҽте – татар кешесенең хҽсрҽтле чынбарлыкны рҽхмҽтле булып 

кабул итүе –  тормышның  кҿе, ритмы, җае ул, ди М.Мҽһдиев. Ике 

малае сугышта эзсез югалган балаларны шатландыра белүче “Йосыф-

Зҿлҽйха” поэмасының бер нҿсхҽсе иясе рухи ана Хҽдичҽтти теле белҽн 

ҽйтелгҽн Г.Кандалый сүзлҽре – татар кешеснең рухи кҿчен аның 

рҽхмҽтле, сабыр булуына бҽйлҽп фикерне ныгытып кую ҿлеше. 

 Яшҽешне аңлату ҿчен сайланган алдагы образ “гомер буе кеше 

матурлаган”, “Тукайның үзенҽ тужурка тегеп биргҽн, Габдулла 

Кариевны, Мортаза байны, Камил Мотыйгыйны, Мотыйгулла хҽзрҽтне 

күреп-белеп сҿйлҽүче ак тегүче” Гатият абзый, шулай ук Тукайга 

берничҽ тапкыр чалбар, күлмҽк теккҽн икенче ак тегүче Хҽмит абзый 

сюжет структурасына кереп урнаша, тҿп мотивны кабатлыйлар. 

“Кешене матур итҽм” мотивын кабатлаучы  кендек ҽбилҽре образлары 

– яшҽеш фҽлсҽфҽсен ҽйтеп бирүчелҽр. “Берҽү – улдан, берҽү – кыздан” 

бүлегендҽ һҽркем белҽн исҽнлҽшеп, һҽр бала янында туктап, үзе 

таптырган балаларны башыннан сыйпап елап җибҽрҽ торган кендек 

ҽбисе Газзҽтти, ике бүрек киеп йҿрүче кендек ҽби Гайшҽтти 

игелеклелек идеалы буларак тҽкъдим ителҽ.  

 Ҽсҽр тҿзелешенҽ урнаштырылган борынгы йола-гадҽтлҽр дҽ 

яшҽешне анализлау ҿчен сайланган детальлҽр кебек кабул ителҽ. Шҽл 

бҽйлҽү, аулак ҿйлҽр – “тормыш-кҿнитештҽге “күп мҽсьҽлҽлҽрне хҽл 

итү урыны”: “ Монда кызлар бер-берсеннҽн хезмҽткҽ ҿйрҽнҽлҽр (шҽл 

үрнҽклҽре, чигү, бҽйлҽү һ.б.), монда егет сайлыйлар, танышалар, 

аңлашалар, җыр-кҿй ҿйрҽнҽлҽр, уен уйныйлар”.  

 Ҽсҽрдҽ вакыйгалар үткҽннең бҽхетен сагынып, балачакны 

хҽтердҽ тергезү ноктасында тҿгҽллҽнми. Кабер детале яшҽештҽге ата-

бала арасындагы арасындагы дҽвамчанлыкның, тормышның ҿзелмҽс-

тукталмаслыгын, яшҽүнең ниндидер олы, шушы дҽвамчанлык белҽн 

бҽйле мҽгънҽсен беренче планга чыгара, кешенең үз эш-гамҽллҽре 

белҽн шушы олы кыйммҽткҽ лаек булырга тиешлегенҽ басым ясала: 

“Хҽдичҽттинең кабере безнең авыл зиратының иң матур урыны – 

кояшлы, җилҽкле тау кырында. Аның кабере очында бик кҿяз каен 

агачы бар. Җҽйнең тын, эсе кҿннҽрендҽ дҽ вак, затлы-пҿхтҽ 

яфракларын дерелдҽтеп, һава дулкыны белҽн серлҽшеп утыра ул каен. 
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Мин шул каберлеккҽ килҽм дҽ (Хҽдичҽтти янында үз ҽнием дҽ ята) 

каен башына текҽлеп торам”. “Арчин” бүлегенҽ кҿчле позициягҽ – 

эпиграфка чыгарылган Р.Гамзатовтан алынган текст яшҽү мҽгънҽсен 

раслап куя: “Кешелҽрнең кадерле җырлары ҿч тҿрле. Бу җырларга 

халыкның бҿтен кайгысы һҽм шатлыгы тупланган. Шуларның берсе 

бик якты: ул җырны бишек янында ана җырлый. Җырның икенчесе дҽ 

аныкы: табутта яткан улының боз кебек салкын яңакларын сыйпап 

җырлый ул аны. Ҽ ҿченче тҿрлесе? Калган барлык җырлар ҿченчесенҽ 

керҽ...” Яшҽеш кагыйдҽсе –  сабырлык Шҽйхи алмазы, “Арчин” 

бүлегендҽ бирелгҽн Гатият Ҽсмасы фаҗигасе аша шул мотив 

кабатланып килҽ. 

 Алдагы бүлеклҽр – автор-хикҽялҽүченең – “малайлыктан 

егетлеккҽ аяк атлаган” яшүсмернең беренче тапкыр  символик 

укылышта зирҽклек, саклык, уяу булу һҽм чисталык мҽгънҽсендҽ 

килгҽн торналар белҽн хушлашуыннан туган экзистенциаль сагыш 

мотивы кабатланган ҿлеш: “Торналар хушлашуын ишетеп иңрҽп 

калган бу авыл мине үз баласы күк итеп ямансылап озатып калды. Сау 

бул, яшьлек!” Ҽтисе фаҗигасе, ҽнисе үлеме турында сҿйлҽгҽннҽн соң 

автор-хикҽялҽүче кҿчле позициядҽ – соңгы сүз ҿлешендҽ моң, хҽсрҽт 

нигезлҽнҽ: “Торналар шунда минем тормышымнан нҽрсҽнедер алып 

киттелҽр. Мин үкенечле караш белҽн күккҽ күз юнҽлтеп авызымны 

ачып тордым. Их, нигҽ ашыктым соң? Нигҽ тыныч кына карап 

тормадым?” “Мҽңгелек матурлык, шигърият чыганагы” торналар, 

“сабырлык, акыл чҽчҽ торган Масра юлы” – автор-хикҽялҽүченең 

телҽге, үкенеч-сагышлары да. 

 Күренгҽнчҽ, автор-хикҽялҽүче сюжет структурасын кҿчле 

позициядҽ бирелгҽн мотив-образларны кабатлауга кора. Еш кына 

интертекстуальлеккҽ мҿрҽҗҽгать итү дҽ тҿп оппозицияне  кҿчҽйтүгҽ 

хезмҽт итҽ. “Акрын искел, сҽбах җиле!” бүлегенҽ исем итеп алынган 

Дҽрдемҽнд сүзлҽре сюжеттагы сагыш мотивын кҿчҽйтҽ. Горур 

холыклы тегүче Хҿснетдин белҽн Гыйльменисаттилҽрдҽн автор-

хикҽялҽүче меңъеллык тарихлы татарның ҿстҽл китабы “Йосыф-

Зҿлҽйханы” ҽйттерҽ: “Йосыф-Зҿлҽйха” кыйссасы турында мин күпме 

генҽ фҽнни хезмҽт укымадым! Бу турыда ничҽ генҽ лекция 

тыңламадым! Ҽмма алсу эре чҽчҽкле шҽлъяулыгы белҽн бҿтен 

аркасын-җилкҽсен каплаган Гыйльменисаттинең урындык яртысын 

гына алып “ы-ы” килеп Йосыф кыйссасын укыгандагы кебек кҿчле 

тҽэсирне бер җирдҽ дҽ алмадым”. Биредҽ ХХ гасыр башы “татар  



 64 

ҽдҽбиятына үзенчҽлекле метафизик күзаллау алып килгҽн”  

Дҽрдемҽнднең шигъри тезмҽсен кҿчле позициягҽ чыгару аның 

шигырьлҽре белҽн аваздашлыкны табарга мҿмкинлек бирҽ. 

Дҽрдемҽнднең “яшҽешне анализлау чагылыш тапкан шигырьлҽрендҽ 

дҿнья сурҽте гомумилҽштерелгҽн образ хасил итҽ. Яшҽешне аңларга 

омтылучы лирик герой аны ике: реаль / трансценденталь якларга аера. 

Хакыйкатьне шушы ике чик тоташкан урында табарга, теге яки бу 

оппозициянең билге-символлары аша белдерергҽ тели. Ул – 

кешелекнең бер вҽкиле, гомумҽн, кеше аңының тирҽлекне-яшҽешне 

танып белү омтылышын үзендҽ йҿртүче”. М.Мҽһдиевнең сюжет 

структурасына хас булган реальлек / трансцендентальлек оппозициясе 

ХХ гасыр башы ҽдҽбиятына тоташа икҽнлеге раслана да. Дҽрдемҽндтҽ 

дҽ “лирик герой сагышының сҽбҽбен яшҽешнең билгесезлеге тҽшкил 

итҽ”. М.Мҽһдиев исҽ тормышта гармония, сафлык сакланырмы, 

килҽчҽккҽ җитҽрме, дип моңая, уйлана. “Бҽхиллҽшү ҽсҽрендҽ моңа 

җавап та бирҽ. 
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 ХХ гасырның 70-80 нче еллар татар прозасында милли яшәеш 

фәлсәфәсен билгеләгән буыннар ӛчен җаваплы булу турындагы 

хакыйкать белдерелеше 

 

“Ҽгҽр язучы татар халкының тҿбенҽ тҿшҽ алмаган икҽн, аның 

яшҽеш рҽвеше белҽн рухланмаган икҽн, татар халкына мҽхҽббҽте юк 

икҽн – ул инде татар ҽдҽбияты түгел”, – дип яза “ҽдҽбиятның 

нигезендҽ миллилек ята” дип инанган ҽдиплҽрнең берсе Аяз 

Гыйлҽҗев. ХХ гасырның 70-80 нче елларында калыплашкан икенче 

юнҽлешне милли рухның асылын, аның буыннардан килгҽн эчтҽлеген 

сҿйлҽп биргҽн ҽсҽрлҽр тҽшкил итҽ. Ҽмирхан Еникинең “Ҽйтелмҽгҽн 

васыять”, “Гҿлҽндҽм туташ хатирҽсе”, А.Гыйлҽҗевның “Җомга кҿн, 

кич белҽн...” ҽсҽрлҽре татар кешесенҽ васыять сүзе кебек яңгыраган 

текстлар. 

 Татар кешесен үз асылына кайтырга чакырган Әмирхан 

Еникинең “Әйтелмәгән васыять” (1965) хикҽясе язылу вакытыннан 

башлап бүгенге кҿнгҽчҽ татар укучысының иң яраткан ҽсҽрлҽреннҽн 

берсе булып кала килҽ. Ике бүлектҽн торган ҽсҽр тексты гүяки татар 

кешесенең иң тирҽндҽ яшерелгҽн эчке дҿньясын ача, аның үзенҽ дҽ 

ҽйтергҽ кыймаган  серен  – матурлыкка мҿнҽсҽбҽтен сҿйлҽп бирҽ. 

 Ҽмирхан Еникинең “Ҽйтелмҽгҽн васыять” хикҽясе шҽркый 

укылышта галҽм сулышы, Аллаһ илчесе кебек кабул ителгҽн җил 

образының хикҽялҽүче тарафыннан тҽкъдим ителүе белҽн башланып 

китҽ. Укучы йомшак, җҽйге дип сурҽтлҽнгҽн илаһи чынбарлыкны тоя, 

ул иркен сулышлы  яңа халҽткҽ чакырыла. Кылганнарның “акрын гына 

кыштырдап, бик тырышып һҽм бик кабаланып йҿгерүендҽ” укучы 

үзенең даими  халҽтен танып ала. Хикҽялҽүче тарафыннан авторның 

укучыга ҽйтер сүзе барлыгы җиткерелҽ: “Колын булып уйнаклап, шул 

кылганнар артыннан чабасы да чабасы килҽ”. “Буш, киң, тын, моңсу” 

дала пространствосы  – автор күзаллаган укучының күңел халҽтенең 

билгелҽнеше. Хикҽялҽүче ҽңгҽмҽдҽшнең башкорт кешесе булуын да 

ҽйтҽ, авторны башкорт кешесе күңелендҽге аңлап-бҽялҽп бетерелмҽгҽн 

каршылыклы хислҽрнең борчуы укыла: “йҿгереп уйныйсы, ятып 

елыйсы килҽ бу тын, буш, моңсу башкорт даласында”. Алга таба 

укучы пространствосында (“кҿмешлҽнеп дулкынланган кылганнар 

арасында”) барлыкка килгҽн персонаж галҽм сулышын җиткерүче 

вазифасын башкара. “Ак яулык бҿркҽнгҽн, альяпкыч бҽйлҽгҽн, 

күлмҽген ыштан бҿрмҽсенҽ кыстырган кечкенҽ буйлы арык кына ҽби” 
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гүяки ике дҿньяны – фани һҽм бакыйны тоташтыручы. Аның 

яшҽештҽге тҿп бурычы атала: нҽсел-ыру турында кайгырту, аны 

килҽчҽкле – ризыклы итү (казан астына ягарга кирҽккҽ кизҽк җыю, 

балалары кайтуына ҿметлҽнеп маен-күкҽен җыю, итен-казылыгын 

каклау, шомыртын, эремчеген, корытын киптерү). Хикҽялҽүче укучыга 

акрын гына кайнап пешкҽнгҽ чирҽм исе кергҽн ашның тҽмен ҽйтеп, 

ҽлеге чынбарлыктагы гармониянең серен ача. Тормышның яме – илаһи 

башлангыч белҽн билгелҽнгҽн гамҽлеңне үз кҿенҽ, кабаланмыйча 

башкаруда.   Илаһи югарылыкта калу ҿчен таяныч турында мҽгълүмат 

портрет деталенҽ туплана: “Сул белҽгендҽ аның иске чилҽк, уң 

кулында нечкҽ таяк”. Таяк детале Миңлебай карт  образына бҽйле дҽ 

кабатлана. Хикҽялҽүче укучыга ҽхлакый таяныч турында искҽртми 

микҽн? Иске чилҽк детале, тормыш дҽвамында гел кирҽк буыннардан 

килгҽн яшҽү тҽртибе, озак гасырлар буе эзлҽнгҽн, җыела-туплана  

килгҽн тҽҗрибҽ, бҽхетле яшҽү юлы хакындагы мҽгълүмат дигҽн тҽэсир 

кала: “Шул таягы белҽн ул кизҽкне чирҽмнҽн куптарып ҽйлҽндерҽ дҽ 

аннары иелеп алып чилҽгенҽ сала. Тагын як-ягына карап эзлҽп китҽ. 

Тагын кизҽкне, чирҽмнҽн куптарып, чилҽгенҽ алып сала...” Казан 

астында утны сүндермҽс ҿчен кирҽк булган кизҽк детале килҽчҽк 

турында кайгыртып яшҽргҽ бурычлы һҽркем белергҽ тиешле яшҽү 

кагыйдҽлҽренең белдерелеше  кебек аңлана. Димҽк, буыннар 

тҽҗрибҽсен кабул итми торып, илаһи башлангыч белҽн билгелҽнгҽн 

гамҽлеңне башкару мҿмкин түгел. 

 Тҿенлҽнештҽ ҽбинең хҽле авыраю турында хҽбҽр итү аша 

хикҽялҽүчегҽ гармониянең  юкка чыга баруын ҽйтү вазифасы йҿклҽнҽ. 

Бу турыда алда “авыл кырындагы чирҽмлектҽ хҽзер кизҽк аз 

табыла”дип  искҽртелҽ: “... колхоз терлеклҽре монда йҿрмилҽр, ҽ 

бҽлҽкҽй генҽ авылның үз бозаулары салып калдырган “беленнҽр” 

күпме генҽ соң ул!” Димҽк, матур гадҽтлҽргҽ корылган тормышны бер 

тҿркем кешелҽр генҽ тотып тора алмый, идеология корган яңа 

тҽртиплҽр артыннан баручылар гармониягҽ хилафлык китерҽ дип 

укучыга гаеп ташлана. Ҽбинең хҽле тҽфсиллҽп тасвирланган урында 

хикҽялҽүче белҽн укучы бер булып сҿйлҽшергҽ тиешлеге күздҽ тотыла. 

Чынбарлыкның яшҽү/үлем чигенҽ җитүе белҽн бҽйле укучы күңеленҽ 

моң кереп урнаша.  

  Күңеленҽ моң булып кереп урнашкан персонаж белҽн укучы 

янҽшҽ атлый: “читҽн буйларында котырып кычыткан үскҽн тар 

тыкрыктан узып, бҽбкҽ үлҽне түшҽлгҽн киң урамга килеп чыга”. 
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Биредҽ очраган Миңлебай карт коткаручы, юатучы, үзгҽ юл тҽкъдим 

итүче кебек кабул ителҽ. Галимнҽр белҽн килешеп,  ап-ак кылдай 

сирҽк сакаллы Миңлебайның Зирҽк карт архетибы вазифасын 

башкаруын ҽйтеп була.   

 “Торна шикелле нечкҽ озын аяклы, какланып беткҽн бу чандыр 

бабай” ҽбине функциональ яктан кабатлый да кебек. Укучы авылның 

иң карт кешесе белҽн инде беркадҽр ҽзерлекле килеш очраша, тик ул 

ҽле хакыйкатьне кабул итҽргҽ ҽзер микҽн? Хакыйкатьнең “ничҽ яшьтҽ 

икҽнен үзе дҽ белми торган” карт тарафыннан белдерелҽчҽге укучыга 

алдан искҽртелҽ. Хҽзер укучы ниндидер эчке борчылу, ҽ бҽлки каядыр 

шом белҽн сүз кҿтҽ. Хикҽялҽүче укучының игътибарын җҽмгыятьтҽ 

барган үзгҽрешлҽргҽ (исемнҽр үзгҽрү, фҽн-техника алгарышына) бора. 

Аларның  карт тарафыннан табигый кабул ителүе укучыга күрсҽтелгҽн 

юнҽлеш түгелме? Югыйсҽ, Ҽ.Еники ни ҿчен картның самолеттан бүре 

атып йҿрүлҽренҽ мҿнҽсҽбҽтен тасвирлый. Укучыга хакыйкый 

үзгҽрешлҽр кеше күңелендҽге үзгҽрешлҽр генҽ ул дигҽн мҽгълүмат 

җиткерелҽ. “Кешенең үз йҿрҽге, үз кулы”  башкара торган гамҽл генҽ 

аның хисенҽ үтеп керҽ. Үз йҿрҽгең белҽн чит ҽдҽпне кабул итү хис-

кичерешлҽрдҽ каршылык уята түгелме? Шул рҽвешле, авторны 

борчуга салган буыннар тҽҗрибҽсенннҽн читлҽшкҽн укучы асылда 

үзенең каршылыклы хислҽренҽ аңлатылыш таба.  

 Шул урында автор укучыны башка юнҽлешкҽ бора. Хикҽялҽүче 

картның бу дҿньяда гамҽле юк икҽнен ҽйтҽ. “Ул какланып беткҽн 

тҽнендҽ бары җан асрый. Алдына куйганны утырып ашый, ястыгын 

тҽгҽрҽтҽ дҽ ятып йоклый, шулай итеп гомерен суза да суза”. Димҽк, 

карт үлем ягына борылган, укучы аны шулай кабул итҽргҽ тиешме? 

Шул урында автор картның “ялан таптарга яратуын” сурҽтлҽп, аның 

бу яшҽештҽге вазифасын тамгалый: “Һҽр кҿнне иртҽнге чҽйдҽн соң ул, 

озын карагай таягын тотып, торнаныкыдай нечкҽ аякларын 

сыгылдырып кына буш урамнан уза, кырга чыга һҽм күзе караган якка 

таба китеп бара. Берҽр түбҽ җиргҽ менгҽч, озын таягын ике учлап, ерак 

кырларга тик кенҽ һҽм озак кына карап тора”. Укучы карт образына 

салынган яшҽешнең бҿтенлеген  саклап торучы беркайчан да 

югалмаячак ҽхлакый кануннарны укый. Еникинең Миңлебай карты 

кешенең гармониягҽ омтылышын, юлын күзҽтеп торырга, бҽялҽргҽ 

тиешле укучы күңелендҽ гасырлар дҽвамында уелган мҽгълүмат-

кануннар, буыннардан килгҽн ныклы нигез ул. Укучы үзендҽге 
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“Миңлебай карт”ны табарга, аның белҽн килешеп гомер итҽргҽ, 

ниһаять, учагындагы утны сакларга бурычлы икҽнлеген таный.  

 Акъҽби-Миңлебай картның үзара хҽл белешүен укучы 

гармониягҽ омтылу кебек укый: “Юлында очраган һҽр кешегҽ үзе 

башлап дҽшми, ҽ берҽрсе: “Саумы, Миңлебай бабай?” – дип дҽшсҽ, 

“Ару ҽле” яки “Шҿкер!” дип кенҽ узып китҽ”. Кеше барлык гамҽллҽрен 

ҽхлакый кануннар ноктасыннан бҽялҽп,  башлап үз күңеле белҽн 

киңҽшеп яшҽсҽ генҽ гармониягҽ ирешҽ, хҽле ару була, ди автор. Үз 

йҿзеңне югалтмыйча гомер итү генҽ кешегҽ үзен бҽхетле тоярга, җан 

тынычлыгына ирешергҽ мҿмкинлек бирҽ. Карчыкның кыз вакыттагы 

сафлык-оялчанлыгын җуймавы (авызын учы белҽн генҽ каплый тҿшеп 

сҿйлҽшүе), текстта аны Акбикҽ һҽм килен дип атау шул мҽгънҽне 

укырга  ярдҽм итҽ: “Менҽ бүген дҽ карчык, йҿзгҽ-йҿз очрашкач 

дҽшмичҽ китүне килештермичҽ, үзе башлап, аңа: 

– Нихҽл, арумы, Миңлебай агай? – диде, авызын учы белҽн генҽ 

каплый тҿшеп. 

– Ҽ, синмени ҽле бу, Акбикҽ килен? Шҿкер! – диде карт, 

тукталып. Җитмештҽн узган карчык аның ҿчен һаман да килен иде ҽле, 

һҽм Акбикҽ дип тҽ бары ул гына дҽшҽ, югыйсҽ авыл халкы карчыкны 

күптҽн инде Акъҽби дип кенҽ йҿртҽлҽр”.   Биредҽ А.Гыйлҽҗевның 

Бибинуры белҽн уртак якны билгелҽп үтҽргҽ кирҽк: авыл кешесе – 

тирҽлек Акъҽби, Бибинурларга үткҽн заманга нисбҽтле  үлҽ баручы 

чынбарлык дип карый. Кешенең эчке дҿньясының камиллегенҽ 

тирҽлек тискҽре йогынты ясый алмый, бары кеше үзе телҽп үзгҽрҽ, 

асылыннан китҽ, ди 60-80-еллар прозаиклары.   

 Ниһаять, укучы үзе кҿткҽн сүзне укый. Карт теле белҽн буыннар 

ҿчен җаваплы булу турындагы хакыйкать ҽйттерелҽ һҽм текстта кайма 

хасил итҽ: “Казан астында утның ҿзелмҽве яхшы”. Димҽк, татар 

кешесенең ҽдҽп-ҽхлагы шул бизмҽнгҽ салына. Бу ҿлештҽ исҽ буыннар 

тҽҗрибҽсенннҽн читлҽшкҽн укучы үзендҽге “Миңлебай карт”ны укып, 

каршылыклы хислҽрен җиңү ҿчен җавап та таба: “Үтҽр, Алла боерса, 

үтҽр, бик күпне үткҽрдек, – диде карт, ияк очында гына ябышып 

торган берничҽ бҿртек ап-ак кылдай сакалын селкетеп. – Ярый, кортка, 

юлыңда бул! – Һҽм карт, озын аякларын сыга биреп, китеп тҽ барды”.  

Бик күпне үткҽреп җибҽрҽ белү – җаваплылык хисен алга куеп үз 

юлыңның дҿреслегенҽ ышанычны җуймау ул, ди 60-80-елларның 

йҿзен билгелҽүче  ҽдиплҽр.  
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 Хикҽялҽүче укучыны Акъҽбинең күңел дҿньясына алачык детале 

(йорт пространствосы) аша алып керҽ: “Бу эчтҽн балчык белҽн 

сылаштырылган җир идҽнле алачыкта аның барлы-юклы савыт-сабасы 

да тора, шунда аш-суы да пешҽ иде”.  Бу – ҽбинең гомер итү 

дҽвамында үзгҽрмҽгҽн яшҽү тҽртибе, рухы гҽүдҽлҽнеше. Димҽк, 

заманалар үзгҽрсҽ дҽ, рух, җан үзгҽрми. Лҽкин хикҽялҽү башка якка 

борыла. Сынмас-какшамас кануннарны йҿртүче Акъҽби “урам 

тҽрҽзҽлҽре ябык, ҽрем себеркесенең исе аңкыган салкынча ҿенҽ керде, 

сҽке түренҽ бҿклҽп куйган ястыгын җҽйде дҽ, бисмилласын ҽйтеп, 

сырган юрган белҽн ябынып, бҿгҽрлҽнеп кенҽ ятты”. Кешенең дҿнья 

ҿчен ачыклыгын белдерү символы булган  тҽрҽзҽ образына салынган 

эчтҽлек аша укучы бу рухны билгелҽүче кануннарның бетүгҽ дучар 

ителгҽнлеген укый. Димҽк, кешенең илаһи башлангычтан ерагаю 

дҽвере якынлашу котылгысыз.Укучы ҽбинең авыруы турында тетрҽнеп 

укый. Хикҽялҽүче белҽн укучының хислҽре уртак: ҽлеге “утлы кҿл 

ҿстендҽ генҽ пешергҽн карлыган кагы салган куе чҽйле учак” таралыр  

микҽнни? Ҽбинең ябык куллары, калтыранган иреннҽре шул турыда 

искҽртҽлҽр түгелме? 

 Хикҽялҽүче укучыны Акъҽби пространствосына алып кергҽннҽн 

соң, ҽ бҽлки, шул җылыга, нурга тҿргҽнннҽн соң,  аның яшҽү тҽртибе 

белҽн таныштыра. Биредҽ карчык текстта хҽрҽкҽт вазифасын 

башкаручы актор буларак катнаша, үз тарихын сҿйли. Ул 

идеаллаштырган чынбарлык, аны бҽхетле иткҽн матур дҿнья болай 

тасвирлана: “Шушы Юлкотлыда туган ул, үскҽн ул, шушы Каһарман 

карт ҿенҽ килен булып тҿшкҽн, шушында илле биш ел яшҽгҽн, уллар-

кызлар үстергҽн”. Башка матурлык аңа ят. Туган җир темасына тҿреп 

автор кешенең хҽтта ялгыз калса да  үз асылыннан  баш тарта 

алмаячагы турында искҽртҽ. Димҽк,  иң куркыныч җимергеч кҿч ул – 

үз йҿзеңне югалту дилҽр ҽлеге дҽвер прозаиклары (А.Гыйлҽҗевның 

Мирвҽлие, Х.Сарьянның Раббание һ.б.). Ялгыз калганнан соң 

карчыкның тормышы үзгҽрҽ, рухы үзгҽрми. Ул  яңа чынбарлыкны 

идеал итҽ: “ асылда җҽйнең бер атна-ун кҿне ҿчен генҽ яши ул һҽм ел 

буе диярлек шуңа ҽзерлҽнҽ” . 

 Укучы хикҽялҽүче сҿйлҽме аша карчык тудырган чынбарлыкның 

асылда ялган икҽнлеген белҽ, тетрҽнҽ. Ана яшҽгҽн яңа чынбарлыкта 

газиз балалары да, оныклары да гел башка идеалларга табыналар. 

Полковник улының туган авылына керергҽ вакыты юк, аның улы 

Суфиян исҽ “бабушкасын” аңламый. Шул рҽвешле автор хикҽялҽүче 
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белҽн укучыны тагын да якынайта. Хикҽялҽүченең бригадир Сҽетгали 

турында ҽбинең үз балалары, шулай ук шҽһҽрдҽ аны караган 

докторлар белҽн чагыштырып ҽйтүе укучыны уйга сала. Сҽетгалинең 

кайгыртучанлыгы Гҿлбикҽнең ясалмалыгына бҽя бирү ҿчен кирҽк: 

“Үтҽ күрсен! – диде Сҽетгали, карчыкка тагын да сынабрак карап. Юк, 

шулай да карчыкның хҽле бер дҽ шҽпкҽ охшамый, йҿзе лимон кебек 

сары, күзлҽре тоныкланып тора”. Хикҽялҽүче тарафыннан 

мотоциклның тавышы “бҿтенлҽйгҽ тынды” дип хҽбҽр итү дҽ очраклы 

түгел, карчык соң мҽртҽбҽ ихлас кайгыртучанлык белҽн очраша. 

Купшы киенгҽн Гҿлбикҽ кызының һҽм мҽһабҽт гҽүдҽле киявенең үз-

үзен тотышы укучыда чиркану хисе уята. Машинаның кара эзе 

асылларын үзгҽ идеалга алыштырган кешелҽрнең үзлҽреннҽн соң 

калдырган кара кҿче кебек укыла.  

 Хикҽялҽүче сҿйлҽмен Акъҽби халҽтен тасвирлау белҽн үреп бара. 

Тҽрҽзҽ капкачлары ачылу – карчыкның бу чынбарлыкка җавабы, 

карашы кебек аңлана. Юк, карчык балалары яшҽгҽн чынбарлыкка күз 

йоммый, бары шул чынбарлыкны үз пространствосы яктылыгына 

күмҽргҽ тырыша – тҽрҽзҽ капкачларын ача. Тик кҽфенлеген онытып 

калдыруга кызының битарафлыгы аның бҿтен ҿметлҽрен сызып 

ташлый. 

 Хикҽялҽү акрынлап карчыкның ҿметлҽре җимерелү ноктасына 

таба хҽрҽкҽт итҽ. Карчыкның үз сҿйлҽме белҽн аның чарасызлыкта 

калуы белдерелҽ: “Юк, аның шушында, карты җан биргҽн кечкенҽ 

ҿендҽ үлҽсе, авылдашлары кулы белҽн кечкенҽ авыл зиратына – карты 

һҽм яшьли үлгҽн сабыйлары янына куеласы килҽ иде”.  Яшҽү һҽм 

үлемне билгелҽгҽн пространстволарның кечкенҽ дип аталышы  якын, 

кадерле, үз дигҽн мҽгънҽне кҿчҽйтеп килҽ. Бу урында Гарифҽ образына 

салынган эчтҽлекне дҽ билгелҽп үтик. Ҽбине ихлас кадерлҽгҽн саф 

күңелле кыз гүя укучыга “ияреп йҿри.” Ул берҿзлексез хҽрҽкҽттҽ, 

тиешле гамҽлне җиренҽ җиткереп башкара,  Миңлебай картның 

ахырда аңа эндҽшүе очраклы түгел. Гарифҽ Акъҽбинең рухын саклый, 

аңа атап ҽйтелгҽн реплика (Аккилен кайтмадымы ҽле?) авторның текст 

ахырында укучыга “Аккиленнең исҽнлеген кайгыртасыңмы?” дип 

мҿрҽҗҽгать итүе ул. Акъҽбине озатып калган авылдашлары, малайлар 

образлары кешелҽрнең һҽрдаим шул рухи яктылыкка сусап яшҽүлҽре, 

аны югалтмаска тырышырга тиешлеге турында искҽртҽ.  

 Алга таба  икенче бүлектҽ хикҽялҽүче ҽлеге рухның юкка 

чыгарылу фаҗигасе турында сҿйли. Кечкенҽ бүлмҽ пространствосы, 
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тар карават, ак түшҽм детальлҽре, ҿйдҽге ясалма чисталык, авыру 

кешегҽ аерым савыт-саба, балаларының аерым игътибары, докторлар 

китүгҽ кызының бик җитдилҽнеп китүе – барысы да кешенең үлемгҽ 

дучар ителгҽнен искҽртеп торалар. Бу очракта үлемнең 

котылгысызлыгы куркытырга, шомланырга мҽҗбүр итҽргҽ тиеш. 

Укучыны шул хислҽр били дҽ.   Хикҽялҽүче укучыга беткҽнче хҽрби 

кеше Суфиян, ҿч башкорт бичҽсенҽ торырлык юан, мҽһабҽт, ап-ак 

Мария Васильевна турында сарказм белҽн хҽбҽр итҽ. Автор чит ҽдҽпне 

үз чынбарлыгына урнаштырган Суфиянның, аларның уллары 

Геннадийның кҿлке хҽлдҽ булуларын күрсҽтҽ. Хикҽялҽүче сҿйлҽменең 

актор персонажлар Татьяна, Светлана, Рита, Борис сҿйлҽме белҽн 

аралаштырылуы  яңа чынбарлыкка шул ук ноктадан бҽя бирү 

максатыннан: “Шушы икҽн инде ул папаларына мама тиешле ҽби-

карчык! Үзе кечкенҽ, үзе арык, ҿстенҽ киң җилкҽле ҽкҽмҽт күлмҽк 

кигҽн, башына вак кына чҽчҽкле сары яулык бҽйлҽгҽн, в общем, 

типичная башкирка икҽн”. Балаларның ҽбинең Пермьдагы зур кызын 

эше күп булганга чакыртмаулары, Казакъстандагы кече улын 

борчымаулары турында хҽбҽр итү ҽлеге чынбарыкның асылына бҽя 

бирү ҿлеше дҽ, шул ук вакытта укучы күңелендҽ бу күренешкҽ протест  

тудыру омтылышы да. 

Алда фаҗигане кҿткҽн укучы ҿчен беркадҽр үзгҽ сурҽт тудырыла. 

Ҽби  “түм-түгҽрҽк битле, кап-кара күзле йомшак, пакь, татлы оныгы 

Гүзҽл” дҿньясы белҽн очраша, аның абыйсы Равилне дҽ якын  итҽ. 

Алар хикҽядҽге аклыкны яңадан тергезергҽ ярдҽм итҽ, уйга чумган 

укучыга яңа сулыш ҿрҽ кебек. Шул дулкын белҽн килеп кергҽн 

Шагыйрь образы ҽсҽрдҽ авторның укучы белҽн сҿйлҽшүендҽ яңа юл 

табуы кебек кабул ителҽ. Бу уйчан, сҽер кеше  авторның укучы кабул 

итҽргҽ тиешле фикерен җиткерҽ, рухи ныклыкның нигезен ача.  Аның 

белҽн ҽңгҽмҽдҽ Аксылу, Акҗиңгҽ образлары берлҽштерелҽ: “Димҽк, 

син гомерең буе ак кеше булгансың икҽн… Менҽ миңа да шундый ҽсҽй 

кирҽк иде”. Шагыйрьнең “ҽсҽй сакалы агарган кешегҽ дҽ кирҽк икҽн” 

дигҽн репликасы буыннар дҽвамында тупланган ҽхлакый кануннар, 

рух, аклык  кешене гомере буе саклап, яклап торырга сҽлҽтле кҿч 

дигҽн автор карашы кебек укыла. Иң мҿһиме – саф күңеллелек 

кешенең бҽхетле яшҽешен тҽэмин итүче бердҽнбер кҿч тҽ.  Кҿчле 

рухлы карчык бүгенгесен ничек бар шулай кабул итҽ, ҽйбҽт саный, 

чҿнки, ничек кенҽ булмасын, үзенҽ хыянҽт итмҽде бит. Сҿйлҽшү иң 

киеренке ноктага җитҽ. Бҽхетле булыр ҿчен бабайлардан килгҽн бҿтен 
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яшҽү рҽвешен үзгҽртмичҽ кабул итү мҿмкин хҽл түгел ул дип автор 

белҽн бҽхҽслҽшкҽн укучыга сүз ҽйтелҽ: “... яңа заман яңа байлыклар 

тудыра, лҽкин искенең дҽ яхшысын саклый белергҽ кирҽктер лҽбаса!” 

– дип ҽрни автор карашын җиткерүче шагыйрь. Акъҽби җавабында исҽ 

галҽм сулышын җиткерүче вазифасы укыла: “Халыкныкы халыкта 

саклана, югалмас, Алла бирсҽ!” Димҽк, Ҽ.Еники укучыга Аклыкны 

“рҽсүлнең тырнагыдай” саклау бурычын йҿкли, ышаныч белдерҽ. Бу 

ышаныч укучыны канатландыра. Текстта шагыйрьнең җырлап 

җибҽрүе, Ҽнкҽй куллары турындагы җылы рух тирҽсендҽ автор белҽн 

укучы бер дулкынга кҿйлҽнҽ. Бу урында Тукайның “Туган тел”е искҽ 

алыну шагыйрьне, Акъҽбине, автор һҽм укучыны берлҽштерҽ, 

якынайта. Укучы күңеле ҽлеге бердҽмлекне тоюдан яктыра, яңа 

эчтҽлек белҽн байый.  

Шул халҽттҽ автор укучысына буыннардан килгҽн сүз-васыятьне 

җиткерҽ. Васыять – яшҽү/үлем чиген үткҽн бҽхҽссез хакыйкать 

мҽгънҽсендҽ укучы күңелендҽ уелган образ. Автор белҽн укучы 

арасында мҿнҽсҽбҽтлҽр урнашкан очракта васыять ҽйтелҽ – укучы 

чынбарлыгының хис катламына үтеп керҽ. Бу сүзне Гҿлбикҽ, 

Суфияннарның яшҽү тҽртибен үз иткҽннҽр ишетҽ алмый,  ди текстта 

хикҽялҽүче. Васыять, ниһаять, укучыга ышанып, ҿмет баглап, аңа 

бҽхетле гомер телҽп сызылган юл. Иркен сулышлы, рҽхҽт тормыш 

ҿчен сҿттҽй йомшак, саф сулы Аслы күлдҽ коену кирҽк. Су һҽм җил 

янҽшҽ – яшҽештҽге гармонияне белдереп килүче символлар, Зыятүлҽк 

белҽн Сусылу турындагы миф тормышны табигый агымында тоткан 

буыннардан килгҽн мҽгълүмат,  Нора тавы – хакыйкатьнең үзе кебек 

аңлана. Ахыр килеп, татар, башкорт кешесенҽ буыннар сызган юл 

нидҽн гыйбарҽт соң? Бҽхетле булыр ҿчен сине үз иткҽн 

пространствоны (туган җирне, торган җирне) якын итү кирҽк. Сине 

чынбарлык белҽн таныштырган кешене – атаны хҿрмҽтлҽү кирҽк. Сиңа 

ышаныч белдергҽн ананы олылау кирҽк. Сине олылап торган 

кешелҽргҽ рҽхмҽтле булу кирҽк. Юлың котлы булсын дип башкаларга 

телҽү кирҽк, бҽхетле булу юлын буыннарга тапшыру кирҽк. Иң мҿһиме 

– дҿньяны аналарча кайгыртучанлык һҽм җаваплылык тоеп ярату 

кирҽк.  

Хикҽялҽүдҽ бу ҿлеш Акъҽби- Гүзҽл сҿйлҽшүе белҽн тҿгҽллҽнҽ. 

Укучы Акъҽбинең Гүзҽлгҽ ҽйтергҽ кыймаган сүзен ишетҽ, тагын бер 

кат йҿрҽгеннҽн үткҽрҽ. Гүзҽл шулай ук – авторның кҿтелгҽн укучысы. 

Ҽбинең күзлҽре Гүзҽлнеме, зур кызын, кече улын кҿтеп 
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йомылмаганмы – ачык кала. Һҽрхҽлдҽ, автор гүяки васыять 

ишетелерме, саф рух югалмасмы дип борчылган ана күзлҽрен 

тасвирлый.  

Хикҽялҽүче тарафыннан кеше соңарып булса да үз асылына 

кайтачагы ананы җирлҽү һҽм сандык белҽн очрашу вакыйгаларында 

кабатлана. Ак балчык ҿеме янында сызланып ҽйтелгҽн шагыйрь 

сүзлҽрен автор һҽркем үзенҽ ҽйтергҽ тиешле сүз буларак яңгырата: үз 

җаныгыз, рухыгыз турында ни белҽсез, күңелегез сыкрамыймы? 

Һҽркем үз намусы алдында, буыннар алдында җавап тотачак. 

Матурлыкны, игелекне, сафлыкны бҽяли белҽбезме (тҽңкҽле кара 

җилҽн, хҽтфҽ камзул, тҽңкҽлҽр, муенса, чулпылар детальлҽре) үз 

рухыбызга хуҗа була алабызмы (чуклы камчы детале)? Ҽллҽ күңел 

тҿпкелендҽ тирҽн яшерелгҽн сафлык, игелеклелек, сабырлык кебек 

яшҽү кагыйдҽлҽре тормыш ваклыклары арасында югалдымы, 

үткҽннҽргҽ бҽйле хакыйкать кенҽ булып калдымы?   Татар укучысы  

күңелендҽ Миңлебай карт йҿзъяшҽр хакыйкать бизмҽне булып торыр 

дигҽн автор телҽге  текст ахырында хикҽялҽүче белҽн укучы 

арасындагы күперне ныгыта, җуелмаслык итҽ.  

Ҽдип иҗатында буыннарга ҽйтелҽсе хакыйкать татар халкының 

йҿзек кашы – рухи ныклыгы үрнҽге булган тарихи шҽхеслҽр белҽн 

бҽйле эчтҽлеккҽ  дҽ салынып җиткерелҽ.   

Ә.Еникинең “Гӛләндәм туташ хатирәсе” (февраль, 1975) 

повестенда  “тарихи материал психологик эчтҽлекле мҽхҽббҽт турында 

сҿйлҽүдҽ эретелҽ”. Ҽсҽр эчтҽлегенҽ субъектив образ – Гҿлҽндҽм 

исемле туташ алып керҽ, ҽсҽр автор хикҽялҽве белҽн тҽмам ителҽ. 

Хикҽялҽүченең мҽхҽббҽт тарихын сҿйлҽүгҽ корылган повесть ХХ 

гасырның 70-80 нче елларында милли яшҽеш фҽлсҽфҽсен  үз 

асылыңны табу, буыннарга тапшыра алу турындагы эчтҽлекне сҿйлҽп 

бирҽ.  

  Ҽсҽргҽ алып керү ҿчен хикҽялҽүче чит/үз бинар оппозициясе 

оештыра, аны үз дҿньясына яшеренергҽ мҽҗбүр ителгҽн кызның 

кичерешлҽр тарихы кебек алып бара. Кичерешлҽр сызыгы уйланулар 

вакыты кебек аңланган кич вакытын һҽм моңсу шомлы кҿз фасылын 

символлаштыру аша башланып китҽ. Мифологиядҽ дулкынлану, рухи 

таяныч тоймау кебек укылган җил образы яңгыр образы (хакыйкать 

тамчысы мҽгънҽсендҽ) белҽн янҽшҽлектҽ тормыш-яшҽеш тҽртибенҽ 

тҿшенергҽ телҽгҽн кешенең эзлҽнүлҽре турындагы эчтҽлеккҽ алып 

керҽ. “Сҽер тавышлар” – “дҿберди, кыштырдый, ыңгыраша” – 
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Гҿлҽндҽмнең бу чынбарлыктан куркуын кҿчҽйтеп күрсҽтү юлы кебек 

укыла: “Мин, куркынып, укый торган китабымнан аерылып, колак 

салып тора башлыйм”. Кичерешлҽр рухи ныклыкка ирешҽ алмаган 

очракта (“хҽерсез усал җил”) һичшиксез кайгы булачагын (“тыштагы 

каен ыңгыраша”) искҽртү белҽн дҽвам итҽ. Күңел кичерешлҽре таяныч 

тоймаганга  курку кебек тамгалана (ҿйнең стенасына шҽрҽ ботаклар 

бҽрелҽ-сугыла тырнаша). Интертекстуальлек (С.Җҽлҽлнең “Дим 

буенда”, “На заре туманной юности”, “Яз да була”, “Туган тел”, 

Хҽмдия”, “Казан сҿлгесе, “Эрбет”, “Тҽфтилҽү”, “Агыйдел каты ага”, 

“Сибелҽ чҽчҽк” җырлары, К.Тинчуринның “Соңгы сҽлам” драмасы, 

“Сакмар” кҿе, “Тукай маршы, “Мҽдинҽкҽй” җыры, “Аккош маршы” ) 

ҽсҽрнең буеннан-буена укучыны шул эчтҽлек дулкынына кҿйлҽү юлы 

булып тора.  

 Кыз үзе ҿчен ҿр-яңа чынбарлык белҽн танышканда (“күзгҽ 

күренмҽс диварга килеп бҽрелгҽндҽ”) самими бала хислҽре белҽн яши 

(“ҿстендҽ гади генҽ ситсы күлмҽк, йомшак чүҽк”), үзен уңайсыз хис 

итҽ (“битлҽре кинҽт , ут капкандай , кызыша башлый”, “чҽч 

толымнары тизрҽк артка күчерҽ”). Вакыйгалар барышында Салихның 

Гҿлҽндҽмне ҽлеге чынбарлыкка алып керүе тасвирлана (тар баскычтан 

залга тҿшҽ), кичерешлҽр сызыгы беренче саф хислҽр тарихын сҿйлҽү 

кебек алып барыла. “Зҽңгҽр күзле, мҽрмҽрдҽй ак маңгайлы” ачык 

йҿзле, “акыл сатарга, күп сҿйлҽргҽ яратмый торган” Салих Сҽйдҽшев 

образы камил рухлы, җитди карашлы татар егете кичерешлҽрен 

тергезҽ (аның җомга кҿнне изге эшлҽр белҽн шҿгыльлҽнүе). Иң элек 

кыз белҽн танышу укучыны шул рух дҿньясына алып керү максатына 

хезмҽт итҽ. Беренче романсны уйнаган кызга егет бҽясе тормыш-

яшҽешкҽ дҿрес караш тҽрбиялҽнмҽгҽн  кешегҽ илаһи чынбарлык бҽясе 

кебек кабул ителҽ. Ҽсҽр кызның гармониягҽ ирешү юлы кебек укыла.  

 Гармониягҽ ирешү ҿчен үз рухыңнан үз телеңне эзлҽп табу талҽп 

ителҽ (Салих кыздан татарча уйнавын сорый). Телнең иҗтимагый 

вазифасын алга куеп, татарча сҿйлҽшүне кирҽксенмҽгҽн укучыга иң 

тҽүдҽ шул хакыйкать җиткерелҽ. Беренче бүлектҽ гашыйк кызның 

кичерешлҽренҽ “нҽфислеккҽ омтылыш” телҽге салына. Татар 

кешесенең гармониягҽ юлы “нҽфислеккҽ омтылыштан”  башлана, 

нҽфислек кешенең ана телендҽ уйлау, сҿйлҽшү ҽдҽбендҽ чагылыш 

таба, ди автор: “ ...кулың белҽн уйнаганны күңелең белҽн ишетергҽ 

генҽ кирҽк”.   “Ак, нҽфис, җыйнак куллы”  Салихның уйнап күрсҽткҽн 

беренче кҿе “Туган тел” булу (беренче исеме “Анам кабере янында” 
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икҽнлеге махсус искҽртелҽ) очраклы түгел. Ифрат ҽдҽпле, ихлас 

күңелле кыз Салих эшкҽртүендҽге “гади дҽ, таныш та бу кҿйне 

бозмыйча-нитмичҽ уйнап чыга”. Кыз үз рухына хас нҽфислекне 

“гаҗҽплҽнеп, сокланып, сҿенеп”ача, соңрак йҿрҽктҽ туган 

табигыйлекккҽ сихерлҽнҽ, кодрҽтле моң кҿчен – халык зарын, ачы 

язмышын тоя].    

 Беренче “учлап карарга телҽгҽн мамыктай, коры, таралып торган 

кар”   – кызның үз рухын эзлҽве, лҽкин ҽле “үзең телҽгҽнчҽ, тойганча  

уйнау” –ҽлеге рухның гадҽткҽ кергҽн гамҽллҽр белҽн 

ныгытылмаганлыгы (карның укмашмавы), ягъни чит/үз бинар 

оппозициясенең юкка чыга башлавы турында хҽбҽр итҽ (шҽл деталенҽ 

салынган эчтҽлек).  

  Салихның үз хислҽрен ҽйтеп бирү ҿлеше (”Агыйдел каты ага” 

тексты) яңа чынбарлыкка керер ҿчен кызда кыюлык, сайлаган юлга 

ышаныч тҽрбиялҽү кирҽклеге турында сҿйли: “Сез каты аккан 

Агыйделне дҽ җиңел кичҽрсез”. Күрешүгҽ чакыруы – кыз ҿчен гайре 

табигый вакыйга – гашыйк Гҿлҽндҽмнең хислҽрен киеренкелҽндерҽ, 

асылда кыюлык һҽм ышаныч ҿсти. 

 Кыздагы яңа халҽт – сер кҿтү – яңа чынбарлыкка керүне тагын да 

ашыктыра. Автор Салих сҿйлҽгҽн сурҽтлҽр аша кешедҽге уй-гамҽл 

гармониясе сурҽтен ясый. Татар кешесендҽ туган гармония – аның 

бҽхетле-тигез тормышының матур гадҽтлҽре, эчке моңы, ди автор. 

Гамҽлдҽ шуны тергезмичҽ торып татар кешесе рухи ныклыкка ирешҽ 

алмый. Шул моң татарның хҿрлеге, аның җыры (“Сибелҽ чҽчҽк” 

тексты), даими күңел халҽте. 

 Кызларның театрга киенүлҽре үзлҽрендҽ яшҽгҽн ҽти-ҽнилҽре 

тҽрбиялҽгҽн тарлыктан милли рух табылган хҿрлеккҽ чыгу юлына 

басулары кебек укыла.  

 Гҿлҽндҽмнең эчке, күңел пространствосы, сюжет 

ситуациялҽрендҽ ачыла торган холык сыйфатлары белҽн иске 

тормышның реаль урын контурлары бҽрелешҽ. Кызның “гарип булса 

да, кызгану хисе уятмый торган, мескенлектҽн бик ҿстен булган” 

Ф.Ҽмирхан белҽн очрашуы кешелек горурлыгы турында искҽртүче 

тагын бер вакыйга. Татар яшьлҽре оештырган кичҽдҽ катнашу кызның 

кыюсыз, куркак чынбарлыгына яңа эчтҽлек ҿсти. Салихка мҽхҽббҽте 

аша Гҿлҽндҽм тагын да ачыла, яктыра тҿшҽ, “Соңгы сҽлам” спектаклен 

тоюы шул хакта сҿйли: “Ольга барысын да ҽтилҽре белҽн уйлашып, 

киңҽшеп эшли! Нинди мҽхҽббҽт була соң инде бу?!” Укучы ҽти-ҽнисе 
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тозагында яшҽргҽ күнеккҽн Гҿлҽндҽм күңелендҽ туган хис үзгҽрешен 

тоя, лҽкин автор Вахит-Ольга язмышының кабатланачагын Салих 

сүзлҽре белҽн искҽртҽ: “Бигрҽк тҽ дин һҽм миллҽт аермасы 

гашыйкларны ҽнҽ шундый фаҗигагҽ китерҽ дҽ... Ҽйе, авыр фаҗига, 

тамыры бик тирҽн ҽле”. 

 Кызның ябык пространстводан ачык просранствога омтылышын  

пейзаж бирелеше хасил итҽ: “Тышта галҽмҽт буран икҽн лҽбаса! Шул 

дҿньяга сыя алмыйча котырына, имеш! Буран гаепле моңа, буран 

шулай саташтыра, буран җҿтен нҽрсҽне йҽ бик якынайта, йҽ бик еракка 

алып китҽ. Менҽ буран басылгач, барысы да үз урынына кайтыр, һҽм 

мин дҽ бҽлки бервакыт чын дҿресен генҽ белермен. Чын дҿресен?! 

Ҽмма кирҽкме соң ул “чын дҿресен генҽ”? белү, кирҽкме? Нҽрсҽ 

китерер ул миңа – сҿенечме, ҽллҽ кҿенечме?” Үзе яраткан “Сакмар” 

кҿен уйнаганда кызның ҽтисенҽ эчке эндҽшүендҽ дҽ шул укыла: “Зифа 

талдай үсеп җиткҽн кызыңның үз бҽхетен үзе сайларга хакы юкмыни, 

ҽти, җаным, бҽгърем?!” Кызның елавы – героиняның иркенлеккҽ таба 

хҽрҽкҽте, хис үзгҽреше, җан сызлавы ул. “Буранлы кҿн” кызга юл 

ачучы Сабираның “бик кадерле, бик яшерен серен фаш итү” белҽн 

тҿгҽллҽнҽ.  

 Салихның алдагы уйнаган кҿе  беренче хҽлфҽсе З.Яруллинның 

“Тукай маршы” булу очраклы түгел. Салихның хҽлфҽсе турында 

“бернинди ясалу-кыланусыз сҿйлҽп чыгуы” кызны сокландыра, башка 

дулкынга кҿйли, Гҿлҽндҽм Салихның Тукайны күрү-күрмҽве белҽн 

кызыксына. Шул урында Салих исеменнҽн автор кеше күңеле 

омтылырга тиеш үзгҽ халҽт – “халык күңелендҽ мҽңге яши башлау” 

омтылышы турында ҽйтҽ: “Күпме уй-хис бу музыкада! Олы хҽсрҽттҽн 

тирҽн ҽрнү бар, хҽтта тҽкатьсез үксү дҽ ишетелеп кала, ҽмма шул ук 

вакытта ул кешенең рухын тҿшерми, ҿметсезлҽндерми, киресенчҽ, аны 

үстерҽ, дҽртлҽндерҽ, гүя зур-зур эшлҽргҽ канатландыра!.. Ихлас!Ҽ 

менҽ бу җирендҽ – тыңлагыз ҽле, тыңлагыз” Ниндидер бер тантаналы 

горурлык яңгырый түгелме соң?! Тукай ҿчен, Тукайны тудырган 

халык ҿчен горурлык – ишетҽсезме зез шуны?” Димҽк, үз халкы белҽн 

горурлану хислҽре һҽр  кешенең күңел талҽбе, үз асылын табуга, 

тануга юлы икҽн. 

 Милли проблематиканы иҗтимагый мотивлаштыру ҽсҽрдҽ 

пейзаж бирелешенҽ салына, “чыкылдап торган татар оясы Печҽн 

базарында” – “Евангилистовский белҽн Захарьевский чатында зур 

гына ак чиркҽү, вак кына мҽчетлҽр” шул эчтҽлекне укырга ҽзерли. 
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Салихның чиркҽү янына җыелган гарип-гораба саилчелҽргҽ карап 

торуы авторның укучысы ярдҽмендҽ чынбарлыкка бҽясе кебек кебек 

укыла. Кыз белҽн егет барган Болак күпере – авторның Салих  

ярдҽмендҽ укучысын яңа милли чынбарлыкка таба алып бару юлы. 

Кеше гармониягҽ омтылганда билгеле бер кҿй дулкынына кҿйлҽнҽ, 

шул кҿй аның үз-үзе белҽн гармониягҽ ирешүен кҿчҽйтҽ, ныгыта, ди 

автор: “Тик безнең мҽчетлҽр генҽ музыкадан мҽхрүм. Шҽригать дигҽн 

нҽрсҽ мҽчеткҽ курай белҽн сорнайны гына керткҽн булса да, дин 

ҽһеллҽре музыкага бу кадҽр тискҽрпе карамаслар иде. Ҽ шуның 

аркасында без күпме артта калдык”.  Азан кҿенең мҽгънҽсен бирү аша 

автор  кешенең бу дҿньядагы тормышына ҽһҽмият бирергҽ тиешлеген 

тамгалый кебек: “Гаҗҽп сагышлы, моңлы ишетелҽ шул чакта кичке 

азан! Гүя фани дҿньядан аера ул сине, уйлар, ҿметлҽр – барысы да бик 

кечерҽеп кала. Тик соңыннан гына бик ямансу булып китҽ, тизрҽк 

үзебезнең шул гҿнаһлы дҿньяга ҽйлҽнеп кайтасы килҽ... Дҿнья 

кызыклырак бит, Гҿлҽндҽм!”  

 Гҿлҽндҽмнең Фҽйзи Биккинин, Мансур Мозаффаров, Солтан 

Габҽши, Кҽрим Тинчуриннар  белҽн танышуы – Салих чакырган хҿр 

рухлы, матур чынбарлыкка аяк атлавы ул. “Шҽрык кичҽсенҽ ҽзерлҽнү, 

кичҽдҽге чыгышлар кызга бу рухны бик кын итҽргҽ, яратырга 

мҿмкинлек тудыралар. Салих белҽн башкарган “Мҽдинҽкҽй” җыры – 

мҽхҽббҽт кҿче, аның башкаларга тҽэсире турында сҿйли. Шул 

вакыйгадан соң Салихның Гҿлҽндҽмгҽ “иң саф, иң мҿкатдҽс” хислҽре 

ҽйтелүе очраклы түгел. 

 Чит/үз каршылыгын үтҽ баручы кызның курку белҽн тулы 

дҿньясы ачыла, эчке калтырану аркасында тҽн авыруы кичергҽннҽн 

соң, кыз башка чынбарлыкка күчкҽнлеген аңлый: “Инде менҽ күзлҽрем 

ачылуга гаҗҽеп дҿнья үзенең кояшы, тҽрҽзҽ башында гҿрлҽгҽн 

күгҽрченнҽре, ҽллҽ каян гына килгҽн серле ҿннҽре, гел алышынып 

торган тҿс-бизҽклҽре, онытылмаган хатирҽлҽре, сүнмҽс ҿметлҽре 

белҽн ҽкрен генҽ миңа да кайта башлады”. Укучы кызның “офыкта 

кабынган бердҽнбер йолдызын” табуын – үзен, үз нҽфислеген, 

матурлыгын тануын тоеп ала.  

 “Кҿтү, ышанып, сагынып кҿтүне кызлар эше”  дип инанган 

Гҿлҽндҽм ҽнисе тҽкъдим иткҽн чынбарлыкка – утарга “затлы 

күлмҽклҽренең берсен дҽ алмаска” – яңа затлы чынбарлыгына хыянҽт 

итмҽскҽ карар кыла. Идел-чикне кичкҽндҽ кыз шул яңа чынбарлык 

алдында сынала. Салих белҽн очрашу, шул кҿйлҽр серенҽ уралу, 
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мҽхҽббҽтнең кҿчен тою – Гҿлҽндҽм-Гҿлгенҽне бҽхетле итҽ, ышандыра. 

Лҽкин горур-сабыр Салихның эчке рухи ныклыгы (утарга барудан баш 

тартуы) Гҿлҽндҽмгҽ аңлашылмый, ягъни кызда ачылган гүзҽллек ҽле 

үзен сакларлык булып ныгымаган, горур-сабыр рух гамҽллҽр белҽн 

гадҽткҽ кермҽгҽн. Салих аерылганда уйнаган “Аккош маршы” укучыга 

шул эчтҽлекне ҽйтеп бирҽ. 

 Гҿлҽндҽмнең Газизгҽ кияүгҽ чыгарга каршылык күрсҽтергҽ 

тырышуы – беренче зур сыналуы. Салихның моңа каршы җавабында 

“мҽхҽббҽт кенҽ түгел, уртак телҽклҽр дҽ бҽйлҽргҽ тиешлеге” автор 

карашы кебек тамгалана. Ҽ.Еники “бҽхеткҽ илтергҽ тиешле юл”  – 

кешенең үз кҿен, рухын, ахыр килеп, матурлык тудыра ала торган 

гамҽлен табу дип күрсҽтҽ.  

 “Европачарак киенергҽ ярата торган, Сембердҽ туып үскҽн” 

сабыр гына, ярашырга күнеккҽн Гҿлҽндҽмнең ҽнисе һҽм “күп очракта 

ҽнисе белҽн килешергҽ мҽҗбүр” ҽтисе “хатын-кызның мҽхҽббҽте ул 

күп вакытта ир-ат мҽхҽббҽтенҽ җавап рҽвешендҽ туа” дип буйсынуга 

кҿйлҽнгҽн чынбарлыкны яклаучылар итеп тҽкъдим ителҽ. Шул 

чынбарлыкта тҽрбия алган, шул дулкынга кҿйлҽнгҽн Гҿлҽндҽмгҽ, 

билгеле, зур сынаулар үтҽсе ҽле, Салихка китҽргҽ җыенган кызның 

“ҽти-ҽнием ишетеп-күреп яталар кебек тоелды ҿзгҽлҽнеп торуымны” 

дип автор аны куркуын, кире уйлавын нигезли. “Рухы сынган, 

тҽкъдиренҽ буйсынган, язмышы белҽн килешкҽн” чит дҿньяга кайтып 

утырган кызны гомерлек үкенеч кҿтҽ. Эпилогка урнаштырылган автор 

сүзлҽре шул хакта. Ҽ Еники, кеше бары үз хислҽрен яклый алса, үз 

рухына туры килмҽгҽн чынбарлыкка каршы тҿшҽ алса гына, 

гармониягҽ ирешҽ, үзен бу дҿньяда хҿр һҽм бҽхетле хис итҽ, ди. 

 

Һҽр татар кешесенҽ бҽхетле, хҿр, иркен яңа тормыш кору  ҿчен 

буыннар хҽтерен – аң тҿпкелендҽ тупланган горур-сабыр яшҽү 

тҽртибен табу зарур, ди А.Гыйлҽҗев (1928-202) буыннар хҽтерен 

үзендҽ туплаган Бибинур аша. 

А.Гыйләҗевның “Җомга кӛн, кич белән...” (март-октябрь, 

1979) повесте – ҽдипнең ҽдҽби васыяте.  Автор укучыны ҽсҽрне кабул 

итүгҽ кҿчле позиция – исемгҽ чыгарылган мҽгънҽ белҽн кҿйли. 

“Күклҽрдҽ бҽйрҽм ителүче, Адҽм г.с. туган, җҽннҽткҽ кергҽн, шулай ук 

кыямҽт кҿне булачак” җомга кҿне – җыелу кҿне, атна дҽвамында 

кылынган гамҽллҽргҽ хисап бирү вакыты кебек уйланылган. Татар-

мҿселман рухына автор шул вакытны исемгҽ чыгару белҽн үк алып 
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керҽ. Повестьның исемен укуга, укучы бер мҽлгҽ уйланып куя, ҽсҽр 

текстыннан түземсезлҽнеп фани дҿньядагы гамҽллҽргҽ бҽя булып 

яңгырар дҽрҽҗҽдҽ яңа сүз – дога кҿтҽ башлый. А.Гыйлҽҗев алдан ук 

татар рухына һҽр татар кешесенең табигатенҽ салынган, димҽк, үзенҽ 

бҽйсез яши торган сыйфаты – Илаһи кҿчкҽ үз язмышыңны тапшыру 

хисе аша эндҽшҽ. Кҿн дҽвамында булган хислҽр бер бҽйлҽмгҽ 

тупланган кичке вакыт – уйлану мҽле. Шул рҽвешле, автор дога 

укыгандагы  халҽткҽ – тын калып уйланырга чакыра. 

 Алдагы кҿчле позициядҽ  – эпиграфларда автор укучысы белҽн 

һҽркем ҿчен кадерле, газиз кыйммҽтлҽр ярдҽмендҽ сҿйлҽшҽ.  Беренче – 

авторның үз сүзлҽре дип тамгаланган эпиграф махсус рҽвештҽ татар 

кешесе ҿчен ят булган Вальпараиса, Галлопогос, Титикака, Куала-

Лумпур кебек атамаларны яңгырату белҽн башлана.  Бу атамалар 

никадҽр ят булса, “Аксыргак авылы, Ташлыяр елгасы” шулкадҽр үз 

тоела. Билгеле, укучы авторның ”кадерле булганга күрҽ шҽбрҽк 

яңгырый” дигҽн  сүзлҽре белҽн килешҽ. Ҽдип татарның үзенҽ бҽйсез 

яши торган тагын бер ягын – нҽселне туплап торган урынга изге 

(сакраль) дип каравын ача һҽм укучыдагы шул хисне кузгатып куя. 

 Икенче эпиграфта автор бу хакыйкатьне Габдулла абый Юсупов 

сүзлҽре белҽн раслап куя. Татар кешесенең аң тҿпкелендҽ үзеннҽн 

ҿлкҽн кешегҽ ихтирам, аның сүзенҽ колак салу тиешлеге урнашкан. 

Автор  Габдулла абый Юсупов образын “тҽҗрибҽле кешенең” 

ышанычлы сүзе буларак кертеп җибҽрҽ, олы кеше “җылавының” 

сҽбҽбен укучыдан эзлҽтҽ: “ Бу тарихны ишеткҽч, мин ул ҽбинең 

болдырына утырып озак кына җыладым...” Бусага (болдыр) 

мифологиядҽ кешенең үз дҿньясы белҽн аңа чит-ят дҿньяның чиге 

буларак кабул ителҽ. Димҽк, “җылатырлык” тарихның эчтҽлеге 

башкалар дҿньясында үз асылына урын таба алмаган кешенең хислҽре 

белҽн бҽйле булачагы искҽртелҽ. Бу кешенең эчке, рухи дҿньясы - 

йорты  япа-ялгыз, аның күңеле башка дҿнья ҿчен ябык – тҽрҽзҽлҽре  

“томаланган”. Ҽбинең бу яман халҽте күптҽннҽн үзгҽрешсез: “ихатада 

башка корылмалар күптҽн ишелеп беткҽн”. Кеше һҽм дҿньяның трагик 

каршылыгын  символик белдерүче  кҿзге үтҽ шомлы тҿн вакыты 

образы укучы күңелендҽ шҿбһҽле кҿтү хисе урнаштыра: “Кҿзге үтҽ 

шомлы тҿн иде”.Укучы игътибары каен бастырмалар деталенҽ 

юнҽлтелҽ. Татар һҽм башкорт мифологиясендҽ киң таралган каен-

кайгы укылышы аша автор сак кына ҽби язмышын миллҽт язмышы 

кебек гомумилҽштерҽ: “Караңгы булса да, череп укмашкан саламны 
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ҽрсез җил иркенҽ бирмичҽ түбҽ ҿстенҽ рҽт-рҽт тезелешеп яткан каен 

бастырмалар аермачык күренеп тора иде”. Татар хҽсрҽтенең нигезе – 

аның аң тҿпкеленҽ  укмашкан дҽшми тору сыйфаты (череп укмашкан 

салам) ул.   Шул ук вакытта аның йортының түбҽсен саклаучы да шул 

(каен бастырма), ягъни аның рухи нигезен түземлелек кенҽ ҽрсез җил 

иркенҽ бирмичҽ - “коточкыч юкка чыгудан” саклап тора.  Бу – 

караңгыда да күренҽ торган кҿн кебек ачык парадоксаль хакыйкать, ди 

ҽдип. Татар кешесенең табигатенҽ салынган түземлелек иҗтимагый 

шартларда (башкалар дҿньясында) аны бҽхетсез итҽ, лҽкин, үзе булып 

калырга телҽсҽ, татар башкача була алмый. Укучы олы кеше 

“җылавының” сҽбҽбен табуга якынлаша. Автор ничек үзгҽртергҽ 

мҿмкин соң алайса, дип ҿзгҽлҽнгҽн укучыны бҿек рухның җимерек 

нигезе белҽн саубуллашканчы борылып карарга чакыра: “Карчыкның 

бҿек рухы, җимерек йорты белҽн саубуллашып китҽ башлагач, 

борылып карадым...” Татар кешесен чиксез – серле, без белмҽгҽн 

мҽңгелеккҽ илтүче як – бик иртҽ ҿзелгҽн ҿметлҽргҽ (сабый бала белҽге 

юанлыгы иртҽ киселгҽн ап-ак каен кҽүсҽлҽре) бҽйле моң. Мҽңгелек 

хҽтерендҽ татар кешесенең сҽҗдҽгҽ китеп уйга чумган халҽтеннҽн бер 

хис уелып кала – татар аны моң, ди. Үзен кем дип атаса да, татар каны 

булган кешедҽ шул хис үзенҽ бҽйсез рҽвештҽ яши, аны кабат-кабат 

“сҽҗдҽгҽ китеп” үз асылы турында уйланырга – “җыларга” мҽҗбүр 

итҽ, ди язучы: “...сҽҗдҽгҽ чүккҽн ҿй дҽ, аның ак тҿшкҽн йомык 

тҽрҽзҽлҽре дҽ юк иде, ҽнҽ шул, сабый бала белҽге юанлыгы, иртҽ 

киселгҽн ап-ак каен кҽүсҽлҽре генҽ караңгылык елгасында мыштым 

гына, каядыр, серле, без белмҽгҽн мҽңгелек елгасына таба йҿзҽлҽр 

тҿсле тоелды”.  

 Соңгы сүз татар халкының үзеннҽн ҽйттерелҽ. Ҿченче эпиграфны 

автор “татар халкының яраткан җыры” дип билгели: 

 “Уф, йҿрҽгем!..” димҽс идем, 

 Янулары басылса...”  

 Моң халҽте татар кешесенең даими эчке халҽте, ахыр килеп, аны 

олы сабырлык юлына алып чыгучы хакыйкать, ди ҽдип. 

 Беренче бүлектҽ автор укучыны вакыйгаларга шул рухи 

югарылыктан – “ҿстҽн, тауның иң биек ноктасыннан карарга” чакыра. 

Аксыргак авылына җитҽрҽк Ташлыяр елгасының икелҽнеп калуы 

укучыны шул урында туктап уйланырга ҿндҽү кебек укыла. Тормыш-

яшҽештҽ туктап уйланырга – кодрҽт белҽн сызып куелган Ташлыяр 

елгасына килергҽ – буыннар кодрҽте  белҽн сызылган  хакыйкатьне 
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барларга тиешле “аксыргаклы  – “ҽчкелтем” “чиккҽ урнашкан” 

мизгеллҽр бар: “нҽкъ кҿнчыгыштан кҿнбатышка таба шактый җҽенке 

тҿпле үзҽнне урталайга бүлеп телеп ага-ага да, Аксыргак авылына 

җитҽрҽк, икелҽнеп кала; боргалана башлый, алай гынамы сиңа, ындыр 

артларына сырышып, куе кучкылланып үскҽн таллар арасына кергҽч, 

беразга күздҽн югалып та тора”. Уй-кичерешлҽр гавҽмында (“куе 

кучкылланып үскҽн таллар арасында”) калган кешенең шактый җҽенке 

тҿпле тормыш үзҽнендҽ беразга күздҽн югалып торган мҽле бу, ди 

ҽдип. Гомернең нҽкъ менҽ шул мҽле кешене рухи югарылыктан – 

таудан бҽреп чыккан якты юлга – барлык хислҽр бҽйлҽме – биш чишмҽ 

ачылган хакыйкый яшҽешкҽ алып чыга да инде: “Авылның Түбҽн 

очына җиткҽндҽ, Аксыргакның таудан бҽреп чыккан биш чишмҽсен дҽ 

үзенҽ алып, тагын ачыла Ташлыяр”.Тормышны якты дулкынга кҿйлҽп 

җибҽрү ҿчен вакыт-вакыт күңелне юк-бар ямьсез хислҽрдҽн арулап 

тору кирҽк, шул очракта кеше матур уйлар белҽн тулы яңа яшҽеш – 

тугай ясый, ҽлеге яшҽеш кешене иркен, кҿр тавышлы итҽ, ашыктыра, 

кҿтмҽгҽндҽ юлын башка уңайга бора – ҿч ҿй – ҿч пуҗум иясез кала: 

“Түбҽн очта нигҽдер үксезлҽр, толлар һҽм фҽкыйрьрҽк хуҗалыклар 

яши, ярдагы талларны кышлыкта утынга кисеп бетерҽлҽр, елга ишҽеп 

кала, киңҽеп бер урында иркен сулыш ала – тугай ясый, аннан кинҽт 

тарая, ярлары текҽлҽнҽ, агымы шҽбҽя, ярга бассаң, аккан тавышы 

ишетелҽ башлый, һҽм ашыккан агым, авылның Зҽйгҽ чыга торган 

очында ҿч ҿйне аръякта калдырып, кинҽт кҿньякка юл ала”. 

 Милли проблематика бу урында иҗтимагый мотивлаша. Зҽйдҽ 

салынган ГРЭС һ.б. “гигант тҿзелешлҽр” “чуар йҿрҽклҽрне” –  нҽсел-

ыруны башка максат белҽн туплый: “моңарчы йҿрүне яратмаган, үз 

авылыннан кыз алып, үз авылына кыз биреп яшҽгҽн Аксыргактан да 

бик күплҽрне үзенҽ суырып алды, авыл уртасындагы дҽрҽҗҽле 

урыннарда да буш ихаталар ешайды, йорт хакы шалкан бҽясенҽ 

тҿште”. Шалкан бҽясенҽ тҿшкҽн борынгыдан килгҽн яшҽеш 

тҽртибенең нигезендҽ тора-бара үлем – кҽлтҽ еланнар арка җылыта 

башлый: “Зҽй юлы ҿстендҽге ҿч пуҗум байтак елларга иясез калды; 

анда-санда тырпаеп калган усак баганалар череп ауды, баз урыннары 

ишелде; ишегалды, мунча урыннарын кычыткан, ак ҽрем һҽм алабута 

басты. Нигез ташларында җҽй буе кҽлтҽ еланнар арка җылыттылыр”. 

Димҽк, бушап калган дҿнья – кичерешлҽр кешене үзгҽ дулкынга 

кҿйли. Ҽлеге дулкынны үз кулына яңа хуҗа ала: “...җир, мҿгаен генҽ, 
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шактый еллар шулай буш килеш ятар да иде, колхозга яңа 

председатель килде” . 

  Автор укучыга алдан ук “Аксыргакка беренче тапкыр читтҽн 

килгҽн” председатель матур уйлы, якты күңелле, “ачык тҽрҽзҽлҽрне 

ярата торган”  Җиһангир Сҽфҽргалинның “чит” кеше түгел икҽнлеген 

искҽртҽ, раслап та куя. Җиһангир Сҽфҽргалин “урман артында озын 

бау булып сузылган бер генҽ урамлы Тегҽрҗеп авылыннан” “район 

читендҽ, чиккҽ урнашкан, тҿньягында юаш таулар тезмҽсе, тау ҿстендҽ 

кара урман” булган Аксыргакка килҽ. Ҽдип  түземлелеге, моңлылыгы 

белҽн юаш табигатьле (юаш тау-рухлы), ышанучан, буйсынырга, 

яраклашырга ҽзер торган татар кешесенҽ ярык тагарак алдында (ҿмет 

белҽн ҿметсезлекнең ҽче чигендҽ) калмас ҿчен урман-тормыш артында  

озын бау булып сузылган бердҽнбер хакыйкатьне буыннар аша җеп 

итеп сузу бурычын Җиһангирга – “җиһанны яулар” иргҽ тапшыра. 

Сҽфҽргалин яңа идеология сҿреме агулаганга (ике район колхозы 

аерып торганга)  чынбарлыкны тоймаучы  “аксыргаклы” татар аңын 

үзгҽртер ҿчен сҽфҽр чыга, “гали” буларак  вакыты җиткҽч кҿтмҽгҽндҽ 

күздҽн югала. 

 Алдагы ҿлештҽ автор яңа хуҗаның гамҽллҽрен бҿртеклҽп санап, 

рухи кыйблага – “тау ягындагы алачыкка, тау ҿстендҽге урманга” 

юлның моделен кора, ягъни татар аңын үзгҽртү юлын тҽкъдим итҽ. Юл 

башын уй- кичерешлҽрне тҽртипкҽ салудан – “иң ҽүвҽл урам-

тыкрыкларны рҽткҽ китерүдҽн” ярган Җиһангир Сҽфҽргалин яңа заман 

(70 нче еллар) казанышларыннан урынлы-урынсыз файдалануны тыя: 

“...тракторларның эресен-вагын ел ҽйлҽнҽсендҽ урамга керүдҽн катгый 

тыйды”. Уй-кичерешлҽрне тҽртиптҽ тотар ҿчен чик-чама белү, 

күңелеңне саф килеш саклау (“урам як коймаларын, ҿй түбҽлҽрен 

тиешле тҽртиптҽ тотуны талҽп итҽ башлады”), ният-гамҽллҽреңнең 

мҽңгелек хҽтерендҽ язылачагын тоеп, вак-тҿяк мҽкерле-ямьсез 

уйларны якты дулкынга кҿйлҽп бору, үзгҽртү тиешле (“ермакларны, 

вак-тҿяк мҽкерле коры сызаларны күмдереп, бик күп җирлҽргҽ агач 

утырттырды”). Инде яңара башлаган хуҗалыкларга – уй-

кичерешлҽренҽ хуҗа булып,  матур уйларны – үсентелҽрне, аларның 

тамырларының ныклыгын-тирҽнлеген кеше үзе һҽрдаим бер дҽ 

иренмичҽ, вакчылланып,  бҽби билҽгҽн тҿсле тҽрбиялҽп торырга 

бурычлы: “агач орлыкларын, үсентелҽрне юллар үзе тапты; бер дҽ 

иренмичҽ агач чокырларының тирҽнлеген, киңлеген кҿрҽк сабы белҽн 

вакчылланып тикшереп йҿрде; тамырлары имгҽнмҽсен ҿчен нҽзек, 
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зифа каеннарны бҽби билҽгҽн тҿсле генҽ күтҽреп йҿртүлҽрен үтенде, 

тҽртип бозучыларга каршы шҽфкатьсез дҽ була белде. Һҽр татар 

кешесенҽ – “югары очына да, түбҽн очына да” бҽхетле, кҿр, иркен яңа 

тормыш кору – “тау ягындагы алачыкка, тау ҿстендҽге урманга выж да 

да выж җҽен-кышын үтеп йҿрү ҿчен” кодрҽт белҽн сызылган буыннар 

хҽтерен – “Ташлыяр аша тимер култыксалы таш күпер күпер койдыру” 

тиешле, ягъни аң тҿпкелендҽ тупланган горур-сабыр яшҽү тҽртибен 

гомерлеккҽ кою-урнаштыру зарур. “Җимерек күпер –холык иясе 

булганлыктан” – ярашырга  ҽзер торганлыктан, “яз саен “менҽ китҽм, 

менҽ китҽм!” дип куркытып дер калтыратып торган” горур-сабыр  

татар рухын саклап калу ҿчен сынмас рухлы-култыксалы таш күперне 

татар тарихында – “Аксыргак тарихында беренче буларак” салу 

вакыты җитте, ди ҽдип. 

 Зират коймасын ныгыту, урам чатларына лампочкалар элдертү – 

шул рухны дҽвам итү, буыннарга үзгҽртмичҽ тапшыру эчтҽлеге:  

“утлар кич саен янып тормаса, монтерга бик нык элҽгҽ иде”. 

 П.Дьель күрсҽтүенчҽ, “ихлас телҽклҽрнең иң югары дҽрҽҗҽгҽ 

җитүен – игелек кылу омтылышын символлаштыручы су образы” 

ҽсҽрдҽ үтҽли образ  булып тора. “Ике кулын кҿч белҽн як-якка селтҽп 

йҿрергҽ” күнеккҽн эшлекле Җиһангирның “соңгы мактаулы эше” 

“Ташлыяр кинҽт тарайган урында елганы будырту” гамҽле булу да 

очраклы түгел. “Казларга чумарлык, киленнҽргҽ рҽхҽтлҽнеп кер 

чайкарлык, ҽ кайберҽүлҽргҽ арык  шавын тыңларлык булсын!” дип 

кылынган игелек җиһанда татар хҽтерен яуларга, мҽңгелеккҽ уярга 

килгҽн ир сҽфҽрен тҽмам итҽ: “Диде дҽ моңлы күзлҽрен тутырып карап 

тынып калды...” Ф.Порталь билгелҽвенчҽ, мисырлылар малай-ул сүзен 

язу ҿчен каз рҽсеме ясалган иероглифны файдаланалар, каз Җир белҽн 

Күкне тоташтыручы, нҽселне дҽвам итүче мҽгънҽсендҽ укыла: “Казлар 

буага су тулганны да кҿтмҽделҽр, “как-как” – дип мең авазга 

куанышып буа ҿстенҽ кереп тулдылар. Башта сыеша алмыйча 

талашып, чукышып маташканнар иде, су җҽелгҽн саен аларга урын 

киңҽйде, казлар аерым-аерым ак утраулар булып куанышып йҿзҽ 

башладылар”.  Бибинурның казлар асрарга телҽвендҽ дҽ шул эчтҽлек 

табыла. Каз – татарның сый-хҿрмҽт ризыгы да, түшҽк-ястыгы да, ди 

автор: “Җиһанда татар халкының уллары ак утраулар булып матур 

гаилҽ корсын ҿчен – чукышмасын, талашмасын ҿчен “су җҽелүе” – 

горур-сабыр олпат рухны кайтару, үз фикерле, якты уйлы булу кирҽк. 

Ахыр килеп, шундый миллҽт кенҽ “бҽлҽклҽре белҽн тукмап-тукмап кер 



 84 

юарга килгҽч, бер-берсенҽ куанычлы сҽлам бирҽ торган киленле” 

гаилҽлҽргҽ, шул киленнҽр (Бибинурлар) тҽрбия итҽ торган асыл  

улларга лаек.   

 А.Гыйлҽҗев Җиһангир тавышын автор тавышы кебек яңгырата, 

буыннардан килгҽн, лҽкин ҽлегҽ ишетелми торган ҿн икҽнлеген дҽ 

ямансулап күрсҽтеп үтҽ: “Каз тавышы, бҽлҽк тавышы яңгыраганда 

арыкның акрын гына тавышлана башлавын ишетмҽделҽр дҽ ҽле. Арык 

шавының кемгҽдер, кайчандыр хҽҗҽт буласын, ҽлбҽттҽ берҽү дҽ уйлап 

карамады; Җиһангирның сүзен уен-кҿлке, мҽзҽк дип кенҽ кабул иткҽн 

кешелҽр аны шунда ук оныттылар да...” Җиһангирның васыяте кебек 

укылган сүзлҽр аша автор укучысына якты ҿмет баглый, ҽлеге җан 

авазын тамаша дип кабул итмҽскҽ ҿнди: “Тамаша карарга буа алдына 

байтак кеше җыелган иде. 

 – Баегач, мҽңгелек итеп, тоташ бетоннан коярбыз буаны, - диде 

ул аларга карап. – Һҽр буын авылга, аерым алганда колхозга, үзеннҽн 

ниндидер мҿһим яңалык ҿстҽргҽ тиеш. Шунсыз авыл кешесе үзен 

колхозда кҿзен бҽрҽңге алырга килгҽн студент-кунак итеп кенҽ тоячак! 

Ҽйдҽгез, тамагыбыз туйды, без яшеллек турында, урамнарыбызның 

һҽм күңеллҽребезнең яктылыгы турында, җыеп ҽйткҽндҽ, матурлык 

турында үз буыныбызга хас рҽвешчҽ кайгыртыйк. Байлыгыбыз бар, 

алда авыл халкы тагын да мулрак яшҽячҽк.Безнең буын байлыктан 

дошманлык, карунлык, мещанлык, күремсезлек түгел, нҽкъ шуларның 

киресен, туганлык һҽм матурлык тойгылары тҽрбиялҽү юлын эзлҽп 

табарга тиеш. Байлыгыбыз бары тик яхшылыкка, иминлеккҽ һҽм 

дуслыкка хезмҽт итсен! Бүгенгҽ тҿп бурычыбыз шул. Байлыкка саклык 

аша барырга кирҽк!” Хикҽялҽүче укучыга мҿрҽҗҽгать итҽ: “Күрешүе 

идеме бу аның, хушлашуымы?” Бу сорауга укучы үзе җавап бирергҽ 

тиешле, Җиһангир-автор сүзлҽренең күңеленҽ үткҽн кадҽрен укучы үзе 

генҽ ҽйтҽ ала. Автор тагын бер кат укучысына ышанычын теркҽп куя. 

Сҽфҽргалинга карата анонимка ҽзерлҽп куйган Габдрахманов “буа 

буенда халыкка кушылып, уч тҿбе авыртканчы кул чапты да ашыга-

ашыга кайтып җитеп, хатларын дҿрлҽп торган утка тыкты һҽм, 

гомердҽ булмаганны, күңеле нечкҽреп, хатынын куенына алып 

тынычланып йоклады...”.  

 Ниһаять, бушап калган ҿч пуҗум урыны  “койма белҽн 

ҽйлҽндереп алынып, бҿтен кишҽрлеккҽ каен аралаш яшь чыршы 

күчереп утыртылды. Биредҽ урын алган дүртпочмаклы мҽрмҽр һҽйкҽл, 

“тҽрҽзҽлҽре буа ҿстенҽ караган” почта бүлекчҽсе детальлҽре аша татар 
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кешесе үз асылын югалтмас ҿчен хҽтерен-байлыгын сакларга, илаһига 

омтылышын – горурлыгын җуймаска тиеш, ди А.Гыйлҽҗев. Бу татар 

моңын-күңелен (каенын) мҽңгелектҽ тамгалаучы (яшь чыршы) 

бердҽнбер сакраль юл. 

 Шул урында А.Гыйлҽҗев автор тавышын ишетүче кҿтелгҽн 

укучысы образын кертҽ: “Буа тавышын шул чагында беренче тапкыр 

аерымачык ишетте Бибинур карчык”. Димҽк, алдан ук укучысын рухи 

кыйблага кҿйлҽп, һҽр татар кешесенең аң тҿпкелендҽ тирҽн яшерелгҽн  

шул “нур-яктылык хуҗасы” на сагынып эндҽшҽ ҽдип. Шул рҽвешле, 

Бибинур образы – татар күңеле, аның эчке,  бик тирҽн урнашкан якты 

дҿньясы, тирҽлектҽ үз кирҽген таба алмый сыкраган йомшак-нечкҽ 

күңеле ул. Бер сҿйлҽшүдҽ А.Гыйлҽҗев: “Бибинур ул – мин үзем”, – ди. 

Автор ҽлеге образы аша һҽркем күңеленең “орчык башы хҽтле бҽлҽкҽй 

генҽ” якты ягы, нуры белҽн сҿйлҽшҽ, аны кузгата-елата,  эчке нурның 

тышкы гҽүдҽлҽнешенҽ ҿмет баглый, икенче - кешедҽ үзе тҽрбиялҽгҽн 

ямьсез якның-гамьсезлекнең  ҽлеге саф, якты нурны юкка чыгармаска 

тиешлеген сыкранып ҽйтҽ. Замана шаукымы нҽтиҗҽсендҽ никадҽр генҽ 

тирҽн яшерелмҽсен, кешенең якты асылы бер кузгалмый калмый, 

Галҽм сулышы-җил аны кузгатыр җай таба: “Бибинур карчык, ямаулы 

оек үкчҽлҽрен мҽрхүмнең ике ягына тҽбҽнҽк эскҽмиялҽргҽ тезелешкҽн 

якыннарына күрсҽтмҽс ҿчен, озын күлмҽк итҽге белҽн аякларын 

туктаусыз тҿреп азапланса да, җил итҽкне каерып ачты, туктаусыз 

исеп, кҿчҽеп торды”. 

 Автор берҿзлексез үзенең укучысын шул рухи кыйблага каратып 

тота: “Тау башына менеп туктагач, ул ирексездҽн аска, Аксыргак 

авылының күз күнеккҽн чуар нокталарына һҽм зур булып, җҽйрҽп 

яткан буага карады”. 

 Галҽм сулышы буларак мҽхҽббҽт турындагы хакыйкать 

яктыртыла. Повестьның тҿп мотивы да шул – олы сабырлыкка китереп 

җиткерүче ярату.  Бибинурның Җиһангирны күмгҽндҽге укыган 

догасы – “моңарчы барлыгы да беленмҽгҽн гаҗҽеп кадерле сүзлҽре” 

кеше күңеленең яраткан мҽлдҽ ачылган нурлы ягы, кҿчле ягы кебек 

укыла. “Кичерешлҽрнең тирҽнлеген, хислҽрнең үткенлеген күз 

яшьлҽре белдерҽ”. Ҽсҽрнең буеннан-буена Бибинур, укучы, ниһаять, 

автор үзе елый. Һҽр елау бер хакыйкатьне ача, тҿгҽлрҽге, күңелендҽ 

мҽхҽббҽт йҿрткҽн кешедҽге халҽтне атый. Бибинурның (укучының) 

беренче елавы “ятимлектҽн” “тома ятимлеккҽ” күчү белҽн бҽйле: 

“Ятим, япа-ялгыз, кем ҿчен еласын, байтактан күзлҽреннҽн яшь 
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чыкканы юк иде, бүген күз тҿплҽре рҽхҽт кычытып дымланды”. 

Психологик портрет алымы белҽн кешенең асыл зат, бала-нҽнҽ белҽн 

хушлашкандагы халҽте теркҽлҽ: “Хуш, Җиһангир, балам, хуш, асыл 

затым, хуш нҽнҽм! Мҽңгегҽ хуш!” – дип, байтак үрсҽлҽнде Бибинур”. 

Биредҽ автор “күз яше кибеп бетмҽгҽн, җанында җылы калган” 

кешенең кадерлесен югалткан вакытта чарасызлыктан елавын 

тасвирлый. Мондый елау, кагыйдҽ буларак, кызганудан килҽ, бу 

вакытта эчке потенциал ачыла, тик кеше ҽлеге кҿчне тояр хҽлдҽ түгел, 

аның кемгҽ булса да сыенасы килҽ: “Тик аны нигҽ берҽү дҽ дҽ күрмҽде 

соң?” Бу – кешенең вакыт-урынга бҽйсез чагы – асылда ҿмет-

ҿметсезлек чигендҽ калган кешенең ачыла башлавы, яңа юлга басар 

алдыннан үрсҽлҽнүе.  

   Бу урында автор укучыга тҿш психологик алымы белҽн 

мҽхҽббҽт белҽн бҽйле алдагы эчтҽлекне ҽйтеп бирҽ. Мифологиядҽ 

илаһи бер зат буларак Җирдҽн Күккҽ иңгҽн саф, ихлас, гҿнаһсыз 

җанның талпынышы дип укылган “ямь-яшел болында иртҽнге томанда 

чабышып йҿргҽн ак атлар” ҿстендҽге куе ак томан Каф тавы 

артындагы колыннар турында – ҽлеге яктылыкның билгесез үткҽнгҽ 

мҿнҽсҽбҽтле хакыйкать икҽнлеге хакында хҽбҽр җиткерҽ.  Бибинур 

исеменнҽн автор сыкрана, “иреннҽре йомык, ачылмаса да, аларны 

Убырлы карчык (идеология) пичҽтлҽп киткҽн булса да”, автор 

укучының зирҽклегенҽ ышана, “күлмҽге аркасына җилкҽн кебек 

киерелгҽн җитү чҽчле малайның җирҽн айгырга менеп алып җилдерүе” 

аша ҽлеге хакыйкатьне чынбарлык сызыгына күчерҽ сыман. Бу урында 

автор күбҽлҽк детале ярдҽмендҽ Бибинур дҿньясының башка үлчҽмгҽ 

күчүе – рухның тҽнне дҽвалау юлына басуы турында хҽбҽр итҽ. Димҽк, 

җан-рух үзенең эчке потенциалын тоя (шырпы кабында ясалган 

колынын иярткҽн ап-ак ат сурҽте), лҽкин ҽлегҽ тану дҽрҽҗҽсенҽ җитҽр 

ҿчен тагын елау кҿтелҽ: “Ҽллҽ җаным, чыннан да, күбҽлҽк булып кына 

Җиһангир артыннан очып килдеме?”. 

 Башка үлчҽмгҽ күчкҽн рух чистарыну сорый: “утны һҽм җылыны 

ярата торган” Бибинур учак яга.  Мифологиядҽ кояш нурларының 

җылысын үзендҽ туплаган, Аллаһның чагылышы кебек аңланган ут  – 

“нҽни генҽ җилфердҽгҽн учак” яктысында илаһига омтылган җан 

“караңгылыктан сүз кҿтҽ”. Автор Сүзне  Җиһангирның ҽтисе Вҽли 

карттан ҽйттерҽ. Татар мифологиясендҽге ак сакаллы карт вазифасын 

башкаручы “кызыл сакаллы Вҽли карт” [3:221]  Бибинурны олылый, 

“ут иясе” дип атый, чҽй эчҽргҽ дҽшҽ. Чҽй ҿстҽле татарның җылы, 
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түгҽрҽк дҿньясын символлаштыра: “Карчык ике читеннҽн сак кына 

чеметеп сҽкегҽ кызыл ашъуялык җҽйде, уртага пыяла савыт белҽн 

акмай, агач капламыч белҽн бал китереп утыртты. Җиз самовар ҿстенҽ 

ак тастымал капланган булса да, Бибинур таныды, Тула самовары!” 

Җиз самоварлы, җылы сҿтле, кунак-сыйлы дҿньяны югалтканга ятим 

җан берҿзлексез сыкрый: “Самоварны күргҽч, аның хҽле бетеп китте, 

чак кына сҽкегҽ менҽ алды”. “Бибинур карчыкның сыеры да, җылы 

сҿте дҽ күптҽн юк, җиз самоварсыз калганына да ҽллҽ ни гомер”. Шул 

рҽвешле, татар тормышын бҿтен иткҽн ак дҿнья җан сафлыгының 

аерылгысыз юлдашы икҽн, бу чынбарлыктан җылы сҿт кенҽ юкка 

чыкса да, яшҽеш үзгҽ юл ала, никадҽр генҽ саф-ихлас булма, ҽлеге 

самоварсыз-сҿтсез чынбарлыкның башка кануннары кешене 

буйсындыра, ҽхлагын какшата икҽн. Автор татарның бҽхетле булу 

юлын Вҽли карт теле белҽн Җиһангирга бҽйле кабатлый: 

“Җиһангирым борынгыны бик олылый иде. Ҿйдҽ җылан мҿгезе генҽ 

юк. Стенада тҽрҽш тараклары, дага-кыңгыраулар, кутаз дисеңме, 

эшлея шҿлдерлҽре, калтырчалар, киндер сосалары, балдаклы дуга 

тиклем бар! Ярма ташын ҽйткҽн дҽ юк. Аны да чыгарып 

ташлатмады...” Хҽзер болай яшҽү мҿмкин түгел дигҽн укучы 

күңелендҽ туган уйга Җиһангир карашын автор алдарак җиткергҽн иде 

инде: “Беркем дҽ ата-бабалары кылганны механик рҽвештҽ кабатлап 

кына яшҽргҽ риза түгел, гҽрчҽ ата-бабаларыбыздан кадерле мирас 

калган очракта да! Ҽгҽр без һҽр буынга лаеклы һҽм җаваплы шундый 

эш йҿкли алмыйбыз икҽн, яшьлҽребез авылда калмаячак!..”.  Димҽк, 

татар кешесенең бҽхетле булу юлы борынгыны олылап, үз буының 

алдында лаеклы һҽм җаваплы гамҽл башкара алу. 

 Бибинурның тҿнгҽ каршы юлга чыгуы шул “ямау ҿстенҽ ямау 

эчке күлмҽген” – түгелергҽ торган эчке хҽсрҽтен кешегҽ күрсҽтергҽ 

телҽмҽүдҽн: “Ямаулы ыштан аркасында оятка каласы килмҽде аның”. 

 Күлмҽгенең ямаулы, тирҽн кесҽсендҽ һҽрчак ике кап шырпысы 

булган Бибинурның  кайчагында берсен бүлҽк итеп тҽ калдыру гадҽте 

бар. Хҽсрҽтеңне тирҽн яшереп, башкаларга игелек кылырга омтылыш 

эчке гүзҽллекнең тышкы гҽүдҽлҽнеше, ди автор. Иң мҿһиме – ҽлеге 

омтылыш кеше рухын яшь, сҽламҽт килеш саклый. Бибинурның озак 

итеп күлмҽклек сайлавында шул эчтҽлек укыла: “...яңа ситсы арасында 

уралганнан соң кулдан бик озакка кадҽр тҽмле ис китми, тҽмле ис – 

яшьлек исе, ак киндер исе, җитен сҿлгелҽр исе ҿс-башка да сеңеп чыга, 

шулай итеп, кибеттҽ булганнан соң, иске киемең дҽ яңа кебек була 
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башлый...”  Димҽк, кеше рухы һҽрдаим тҽрбиягҽ мохтаҗ,, җанны 

борынгыдан килгҽн “ак киндерле, җитен сҿлгеле” чынбарлык иркҽли, 

ҽлеге матурлык кешегҽ дҽрт ҿсти, аны бҽхетле итҽ. Шул чынбарлыкны 

җую кешене “таудан тҿшкҽн иске чилҽк шылтыравы кебек” буш итҽ 

(Бибинур-Зҿһрҽбану сҿйлҽшүе). 

 Кызыл комач яулык Бибинур белҽн Җиһангир дҿньясын бер 

үзҽккҽ җыеп тора. Яулыкны ирнең мҽетенҽ япкан материалдан кисеп 

алу детале аша автор Бибинурның яңа рухи баскычка ҽзерлҽнүе 

турында хҽбҽр итҽ. Мифологиядҽ ике дҿнья арасындагы чик 

мҽгънҽсендҽ укыла торган яулык образы бер яктан, гадҽти укылышта 

ҽлеге якты рухның юкка чыга баруы кебек кабул ителсҽ, икенче яктан, 

киресенчҽ, Бибинур дҿньясындагы ярату кҿче  тудырган яңа 

балкышны белдереп килүе ачыклана (Бибинурның Галикҽйгҽ яулыгын 

күрсҽтергҽ ашкынуы).   

 Ярату кҿче кешене кҿтмҽгҽндҽ таныш түгел, ҽмма сагынып 

телҽгҽн,  тансык хислҽр дҿньясына  алып чыга: “Буа тавышын ул 

дҿньядан Җиһангир киткҽнгҽ генҽ генҽ ишетте! Оя таба алмыйча 

бүрҽнҽ почмакларына туктаусыз бҽргҽлҽнгҽн  божанны Җиһангир ҿчен 

генҽ кызганды ул бүген! Күкне кыеп-кыеп, кисҽклҽргҽ бүлеп, җир 

кешелҽренҽ бүлҽк итҽргҽ ашкынган карлыгачларны ул бары тик 

Җиһангир булганга гына күрде”. Мҽхҽббҽт кешедҽ буыннардан килгҽн 

омтылышны – карлыгач оясы кебек матур гаилҽ кору телҽген ныгыта,  

оя кора алмаганнарның хҽсрҽтен кҿчҽйтҽ, ди автор. 

     Сабантуй – “танышу, белешү, ҿйлҽнү, кияүгҽ чыгу бҽйрҽме” – 

нҽсел-ыруны барлау кҿне, ел дҽвамында җыела-туплана килгҽн 

хислҽрне белдерү кҿне, хисап кҿне. Аның кҿне билгеле булмаган 

кебек, берлҽшү, кавышу кҿненең дҽ кҿне билгеле түгел. Гомернең һҽр  

башка кҿне шул кҿнгҽ ҽзерлек кҿне кебек гомумилҽштерелҽ. Сабантуй 

– кешенең бер-берсенҽ изге телҽк телҽү кҿне, күңелнең ачылган мҽле. 

Димҽк, А.Гыйлҽҗев кешенең дҿнья ҿчен ачылган мҽленҽ килүен – 

үзендҽ гармония табуга ирешү юлын тасвирый. Һҽр кҿн – гармониягҽ 

омтылган кешенең бер хисенең аталышы кебек символлаштырыла.  

        Дүшҽмбе – “зҽңгҽр тауларда Сабан туе табыннарында бҽлеш, 

ҿчпочмак, пҽрҽмҽч, тутырмалар булып утырасы симез-симез печкҽн 

бүлтереклҽрне” кҿтү кҿе. “Сабан туе мунчаларын җылытасы сҿяк-сҿяк 

каен утыннары” кояшта кибеп яткан кҿн. Димҽк, кеше ҽлегҽ үз юлын 

эзли, кҿтҽ. Лҽкин “оннар илҽнгҽн, чүпрҽлҽр ҽзер... Аракы, шампан 

шешҽлҽрен кар базларына тҿшереп тутырганнар”. Кҿтү озак еллар, 
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кайчак гомернең олы бер дҽвере булырга да мҿмкин. Бибинур бу кҿнне 

үткҽндҽ калган гамьсез балачак истҽлеклҽрен барлый. “Җиде кыз” 

ҽкиятенең уйнатылуы ҽсҽргҽ хҽсрҽт сызыгын тагын да кҿчҽйтҽ. 

Гыйльфан агай тҿпчеклҽре – игезҽклҽр мифологик мотивы хҽсрҽт 

сызыгын үзгҽ якка бора. “Тҽмҽке, аракы исе килеп торган” 

Габдуллаҗан абыйга балалар хакына йортка керергҽ карар кылуы – 

“гҿнаһсыз уй, гҿнаһсыз тҽн”ле Бибинурның җомга кҿнгҽ таба юл 

башы, чын кавышу кҿненҽ ҽзерлҽнҽ башлавы, мҽхҽббҽтен кҿтү ҿчен 

“утын ҽзерлҽү” – тҽүге олы игелек кылу  мизгеле кебек укыла. Димҽк, 

олы мҽхҽббҽтенҽ кеше игелеклҽр аша ҽзерлҽнҽ, һҽр олы игелек аны 

илаһи башлангычына – саф-ихлас хислҽренҽ – мҽхҽббҽтенҽ алып бара. 

 Зҿһрҽбану карашы – ҽсҽрдҽ имгҽк җҽмгыятькҽ ярашкан, 

буйсынып, кешелеген җуйган күпчелек фикере кебек укыла. Куркып 

яшҽү тҽртибен үз иткҽннҽр Бибинур игелеген – мҽхҽббҽткҽ юлын 

“җүлҽр картка, алдына куйганны түкмичҽ ашый да алмаган юбалгы 

җебегҽнгҽ ябышып чыгу, хатынын яллап үтертү, үзеннҽн авыз иттерү” 

дип бҽяли. Бибинурның тҽүге эше – “күрше-тирҽ хатыннарны җыеп, 

ҿйне бик шҽплҽп юып чыгару, түшҽмне аркылы пычак белҽн үзе 

кыруы, тҽрҽзҽлҽр ачыкланып калуы” Җиһангирның Аксыргактагы 

тҽүге гамҽленең кабатланышы. Саф-ихлас мохит кешене үзгҽртҽ, үз 

асылына кайтара, яратырга ҿйрҽтҽ, укучы Габдуллаҗанның тормыш 

итүендҽге үзгҽрешне “ҿйгҽ ямь керү” нҽтиҗҽсе дип укый. Мҽхҽббҽт  

килүен  тҽүге тапкыр тану (дүшҽмбе кҿн) уйланырга мҽҗбүр итҽ, 

томаланып яткан зиһенне кузгата: “Буа тавыш тавышы бер акрыная, 

бер кҿчҽя. Бибинурга гына шулай тоеладыр ул, чҿнки аның зиһене 

кинҽт томаланып куя, аннан тагын ачыла”. Күңелгҽ саф хислҽр  

иңгҽнче кеше үзен ятим тоя, нидер эзли, кҿтҽ, тынычсызлана,курка, 

сагая, ди автор. Мҽхҽббҽт килүен тану да зиһене башка дулкынга 

кҿйлҽнгҽн кешегҽ җиңел бирелми, бу халҽт уңайсызлый, борчый, 

лҽкин уйландыра. 

  Сишҽмбе кҿн – мҽхҽббҽтне танудан соң үзгҽргҽн рух, дҿнья: 

“Сишҽмбе кҿн кичҽгедҽн дҽ ягымлырак, ямьлерҽк булып туды”. Сабан 

туена – Мҽхҽббҽтле яңа чынбарлыкка, рухи халҽткҽ аяк атлаганда, 

“табигать шулай чуклы-бизҽкле була да инде. Капкалар җырлап кына 

ачыла, морҗалардан хуш ис кенҽ тарала, яшь кызларның сулышлары, 

адымнары үзгҽрҽ. Аксыргак кызлары бер башка биегҽеп китҽлҽр”. 

Зҿһрҽбану белҽн сҿйлҽшергҽ телҽве – “яңа яулыгын бҽйлҽгҽн” 
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Бибинурның табигый омтылышы. Үзен самоварсыз иткҽн балалары, 

Зҿһрҽбану белҽн  Бибинур мҿнҽсҽбҽтлҽр җайларга ашыга.  

 Биредҽ саф-ихлас җанга кул сузган Ибрай, Хҿснетдиновлар – 

җҽмгыятьнең түбҽн җанлы вҽкиллҽре буларак сурҽтлҽнҽ. Ат образы – 

мифологик эчтҽлектҽ - үз хислҽреңне йҿгҽнлҽү мҽгънҽсендҽ уйнатыла: 

“Тормыш дилбегҽсенең үз кулында түгеллеген ҽллҽ кайчаннан белҽ 

Бибинур, тик бу хҽл белҽн аның һич килешҽсе килми, тҿннҽрен ул 

тҿшендҽ Хҿснетдинов белҽн талашып уяна”. “Ат карагы” дип 

гаеплҽгҽннҽн соң Габдуллаҗанның үлеме турында хҽбҽр ишетелү  

Бибинурның кҿчле рухын сынау, шулай да яңа – тагын да киңрҽк юл 

башына чыгуы кебек аңлана. Иң мҿһиме – мҽхҽббҽтен таныган 

Бибинур тагын да кыюрак адымнар белҽн газизлҽрен – балаларын 

яклау юлына басуын искҽ тҿшерҽ: “Кызыл айгыр озак кына карда 

янына тҿшмҽде, ул, Бибинурдан аерыла алмыйча, тып-тып юртып ҽллҽ 

ничҽ кат урамнан узды. Айгырның кешнҽве кароа кан тулган йҿрҽккҽ 

ук булып кадалды... “Балакайларым, ятимнҽрем минем!”  Шуларны 

искҽ алган Бибинур алдагы икенче игелекле гамҽлен башкару алдында: 

“Шаулый буа, арыктан су бҽргҽлҽнеп тҿшҽ, мең нурлы тамчы булып 

чҽчри, күбеклҽнҽ, кайный, ярсый”. 

 Чҽршҽмбе “байтактан бирле үзеннҽн үзе качып ашагҽн” 

Бибинурны, “Галикҽй кебек буа ҿстендҽ йҿзгҽн казларны куркытып 

шаркылдап кҿлҽ алмаса да” “җиле дҽ таман гына, яшь каеннарның 

җирне чуарлаган юка күлҽгҽлҽре йҿгереп-йҿгереп уйнаган” 

чынбарлыкка алып чыга.  Галикҽй – яңа чынбарлыкка ярашырга 

мҽҗбүр ителгҽннҽрнең кҿлкеле сурҽте. “Кызыл яулыклы, зҽп-зҽңгҽр 

күзле” сафлык (Бибинур) янҽшҽсендҽ балаларының модадан чыккан 

яңа киемнҽрен киеп йҿрүче сунарчы Галикҽй “мыеклары хҽтҽр 

тырпайган, каракошлы түшле” бабай клоунга ҽверелдерелгҽн буын 

хҽсрҽтен сҿйли. Бибинур аның кысыр хҽсрҽтен аңлый, аны 

Зҿһрҽбануга тиң күрҽ. Автор карашынча, ярашып яшҽргҽ күнеккҽн 

битараф-гамьсез чынбарлык асылда кҿлкеле һҽм кызганыч, чҿнки 

Зҿһрҽбану, Галикҽйлҽр инде кармакка балык элҽкмҽсен белсҽлҽр дҽ, 

кҿтеп яшилҽр. Саф җанарда гына урнаша ала торган хис – Мҽхҽббҽт 

кҿткҽннҽргҽ – игелек кылып үзгҽргҽннҽргҽ килҽ, явызлык, гамьсезлек 

мҽхҽббҽтне читлҽштерҽ, юкка чыгара, ди автор. Бибинур Явызлыкны 

игелек кылып җиңҽ. Зҿһрҽбануга ул Сабан туе бүлҽге – үзенҽ тиң яр 

алып килҽ. Галикҽй Зҿһрҽбану белҽн бергҽлҽп үзгҽрҽчҽк (ирнең яулык 

бүлҽк итүе – икҽүлҽп яңа чынбарлыкка чыгачакларын хҽбҽр итҽ). 
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Кавышу – аларның олы мҽхҽббҽткҽ юл башы гына , Шул ук вакытта, 

бу – “елларның, айларның гына түгел, атналарның, кҿннҽрнең тууын, 

яралуын белеп, тоеп яшҽгҽн”, “кеше булуына, күпне күрҽ алуына, 

күргҽнен аңлый, ярата алуына куанып яшҽгҽн” Бибинурның икенче 

олы игелеге. 

 Атна кич – мҽрхүмнҽр рухына дога укый торган кҿнне кар ерып 

Гайшҽ каберенҽ баруын искҽ тҿшерүе мҽхҽббҽтен кҿтеп яшҽүче 

игелекле җанда туган табигый омтылыш – “бала, онык сҿю телҽге” 

белдерелеше. Автор Бибинурның “түбҽ саламын алып ташлауга” – 

“кеше күңеленең иң югары ноктасы – кешене ярату”га килүен сурҽтли. 

“Ярата белгҽн йҿрҽкле” Бибинурга тиң яры “тҽн таушалган, күз нуры 

зҽңгҽрлҽнеп юыла башлаган, күз тҿплҽренҽ кҿзнең күгелҗем 

тоҗымнары таралган, йҿрҽк яшь калган килеш” – ҿмет/ҿметсезлек 

чигендҽ очрый. Мҽхҽббҽт – күңел сере кеше гомерен тулы түгҽрҽк 

итүче бердҽнбер хакыйкать, ди автор. Бибинурның каз асрарга – 

гаилҽле булырга, кер юарга – килен булырга телҽге бары тик 

Җиһангир белҽн бҽйлҽнҽ. Җиһангирны ул үзен белгҽннҽн башлап кҿтҽ. 

“Табигатьнең барлык үзгҽрешлҽренҽ дҽ сизгер” Бибинур 

численникларда – күңел тҿпкелендҽ үзендҽ булган һҽр үзгҽрешне язып  

теркҽп бара. Мифологиядҽ Илаһияткҽ сҿенечле дога җиткерүче кебек 

тамгаланган  “тургайлар килгҽн кҿн – Бибинур дулкынланган чамасыз 

Олы кҿн”– мҽхҽббҽт килҽчҽгенҽ ҿмет салынган Олы мизгел. Тик ҿмет 

туганнан соң мҽхҽббҽт үзе бик озак – кайчак гомер буе кҿттерҽ: 

“Тургайлар кайтты, ҽ Габдуллаҗан кайтмады... Тургайлар һҽммҽсе 

кыр-болыннар ҿстенҽ таралды, ҽ аның балаларының берсе дҽ юк...” Бу 

вакыйгалар – Бибинур гомере, Җиһангирга кадҽр булган чынбарлыгы. 

Ҿметлҽр тора-бара ярларыннан ташый, хислҽр акылга хуҗа була 

башлый: “Бүген су ташый башлады, таң алдыннан гҿрлҽп боз 

кузгалды”.  Җҽйгҽ кергҽч, хислҽр “танымаслык булып үзгҽрҽ”:“Сабан 

туйлары җитҽ башласа, йокысы, ялы онытыла иде”.  Мҽхҽббҽт кҿтү 

белҽн бҽйле ҿметлҽр “сап-сары итеп ҿйне юдырта, мич-морҗаны 

шомырт чҽчҽге тҿсен кереп агарттыра, җиз самоварны ачы катык, ком 

белҽн агартып, кояш кҿнлҽшерлек итеп ялтыраттыра, ҿстҽлдҽ тҿрле-

тҿрле тҽкҽлҽр, коймаклар, бавырсаклар, чҽкчҽклҽр бизҽлҽ”.  

Бибинурның иң яратканы – ат чабышы – хислҽрне йҿгҽнлҽү 

омтылышы. Автор тирҽн һҽм нечкҽ хисле татар кешесе яратуын сүзлҽр 

белҽн ҽйтеп бирүгҽ үтҽ дҽ сак карый, эчке ярсу хислҽр гамҽллҽр булып 

чынга аша, шул сҽбҽпле татар кешесе армый-талмый хезмҽт сала, 
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берҿзлексез юа-чистарта, табын тутырып ризык хҽзерли, асылда 

ҿзелеплҽр яратканын шулай белдерҽ, йҿгҽнли ди. Мҽхҽббҽтне сагынып 

телҽү “сине җиргҽ мҽңгегҽ килгҽн кебек” бҽхетле итҽ.  Шул хислҽр 

югалуга кеше үзен картаюга дучар итҽ, ди автор. Гайшҽ каберенҽ бару 

– үзен ҿметсезлек чигенҽ китереп җиткергҽн Бибинурның  үз күңеленҽ 

чарасызлыктан юл сорап эндҽшүе ул. Бибинур күңеле, мҿгаен, иң олы 

игелеккҽ – үзе ҿзелеп яраткан балаларының, авылдашларының 

яратмавын кичерергҽ, гафу итҽргҽ ҽзерлҽнҽ. Шул рҽвешле, саф хислҽр 

бервакытта да җавап хис талҽп итми, җавап хис сорап ҿзгҽлҽнү 

(балаларның кайтуларын, Зҿһрҽбану эндҽшүен кҿтү) – хислҽрнең 

сҿйгҽн кешелҽр ҿчен җаваплылык тою дҽрҽҗҽсенҽ кадҽр үсмҽгҽнлеген 

белдерҽ. Автор мҽхҽббҽт кешенең үз халҽте, ул аны гына бҽхетле итҽ 

ала торган олы җаваплылык, һҽр мизгелдҽ шуны тоеп, шул 

җаваплылык белҽн гамҽллҽр кылып яшҽү ул, ди. Җомга кҿн алдыннан 

Бибинур беркайчан да беркемгҽ дҽ ҽйтергҽ ярамаган беренче саф һҽм 

бердҽнбер  мҽхҽббҽтен – Җиһангир Сҽфҽргалинны искҽ тҿшерҽ. Гомер 

буе кҿтеп тҽ белдерҽ алмаган хис укучыны елата, үкенечле булганга 

елата.  Лҽкин ҽдипнең осталыгы да шунда. А.Гыйлҽҗев Бибинурның 

сҿюен мҽңге җуелмас бҽхет дип белдерҽ. Сҿюне  ҽйтҽ-белдерҽ алмау 

алмау һич кенҽ дҽ үкенеч түгеллекне, ничек кенҽ булмасын,  

“мҽхҽббҽтле йҿрҽк юмарт, мҽхҽббҽтле йҿрҽк гадел, мҽхҽббҽтле йҿрҽк 

бҽхетле” икҽнлекне раслый: “Ҽйе, ул кеше. Яши ала, күрҽ ала, татый, 

иртҽнге чык белҽн кичке шҽфҽкъ утлары аның җанына тҽэсирсез 

узмый.  Хҽзер ул яшҽреп китте, адымы үзгҽрде. Ни булды бу 

Бибинурга? – дилҽр яшел сукмаклар. Ни булды бу Бибинурга? – дип, 

ак болытлар Аксыргак түбҽсеннҽн китҽ алмыйча ҽйлҽнҽлҽр... Ни 

булды безнең хуҗабызга? – дилҽр шау чҽчҽктҽ утырган яран гҿллҽре. 

Күңел сере бар кешенең генҽ гомере тулы, түгҽрҽк икҽн. Күңел сере 

бар чагында гына яшҽү кызык. Күңел сере бар чагында гына яшҽү 

җиңел. Күңел сере бар чагында гына яшҽү ифрат авыр...”  Күңел серен 

белдерергҽ телҽп Бибинур Җиһангирдан каз асрарга җай сорый 

(гаилҽле-уллы булу телҽгенең белдерелеше), күлмҽклҽрен юа (килен 

булу телҽгенең ҽйтелеше). Билгеле, Бибинур казлар да асрамый, аның 

юган киемнҽрен ир кияргҽ ҿлгерми кала. Бибинур үзе дҽ – тулы 

тормышлы якшҽмбегҽ – Сабантуйга җитҽ алмый. 

   Җомга – Бибинурның  балаларыннан “гҽҗит аша яулап 

алган мҽхҽббҽт”нең  ялгыш юл икҽнлеген раслап юлга чыгуы һҽм 

вафат булуы. Җомга – Җиһангирын-бердҽнберен ҿзелеплҽр яратучы 
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Бибинурның ҿченче соңгы олы игелеген кылу омтылышы. 

Чынбарлыкка – “мҽкерле, тавышсыз гына коела торган тҿнге яңгыр, 

бимазалап озата килгҽн черкилҽр”гҽ каршы Бибинур ут кора. Тҿш – 

Бибинур хакыйкатенең мҽңгелекккҽ күчерелүе ул. “Елгадан 

тарлавыкка күчкҽн” хакыйкать ул – Габдуллаҗан, Гайшҽ, балалар, 

Галикҽйлҽргҽ карата кылган олы игелеклҽр. Олы җаваплылык тоеп, 

аларны кичерҽ алу игелеге. 

 Димҽк, кешене мҽңгелеккҽ илтүче уйландыра, “җылата” торган 

торган хакыйкать мҽхҽббҽт – сабырлык белҽн кичереп яшҽү – яратып 

яшҽү ул. Татар кешесенең саф-ихлас дҿньясы аны буйсындырып, юкка 

чыгарырга телҽгҽн чынбарлыкка каршы кҿрҽшҽ. Бу чынбарлыкта 

кешене горур-буйсынмас итүче мҽхҽббҽт хисе генҽ тормышны тулы, 

түгҽрҽк итҽ, ди автор.  

 ХХ гасырның 70-80 нче еллары прозасы – татар прозасының яңа 

юлы билгелҽнгҽн дҽвер. Милли яшҽеш фҽлсҽфҽсенең Ҽ.Еники, 

А.Гыйлҽҗевлҽр тҽкъдим иткҽн укылышы  ике гасыр чиге прозасында 

Ф.Садриев прозасында кабатлана, кҿчҽйтелҽ. Бүгенге прозада бу 

ҽсҽрлҽр югарылыгында кабул ителгҽн, аңланган, хҽтердҽ уелган 

текстлар булу турында ҽйтү иртҽрҽк булыр. Ҽлеге юнҽлеш татарда 

милли үзаң үсешенең яңа дҽверен кҿтҽ. Ҽдҽби тҽнкыйтьтҽ, ҽдҽбият 

теориясендҽ кискен алгарыш, шулай ук хҽзерге прозадагы 

интеллектуаль тенденция бу юнҽлешнең дҽвамы булачагына ышаныч 

тудыра. 
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