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SUNUS NIYETINE...

Halil Acikgoz Hocamla 1990 yilinin sonlarinda, tiniversite bi-
rinci sinifta iken tanistim. O, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiltesi'nde Tirk Dili Okutmani, ben de Tiirk Dili ve Edebiya-
t1 Bolimii birinci siifinda 6grenciydim. Halil Hocam benim hig¢
dersime girmedi fakat ben 6grendiklerimin ¢ok biiyiik bir kis-
min1 kendisinden 6grendim. Onun yonlendirmesiyle, elime ka-
lem tutusturmasiyla yazmaya basladim, eger biraz yol yordam
biliyorsam onun sayesinde oldu. Meselelere etraflica bakmay1 da
onda gérdiim. Ilimde az begenir olmam da hocamdan kalmadir.
Tiirk diinyasiyla tanismam da Halil Hocamin sayesindedir. Ken-
disi, benim i¢in bir Hocadan dte bir baba, agabey, arkadas, sirdas,
dert ortagi da olmustur. Halen de dyledir. Teklifsizce, haber ver-
meden kapisini ¢alabildigim, evine girebildigim iki kisiden birisi-
dir. Yaninda kendimi rahat hissettigim nadir insanlardandir.
Benim i¢in ¢ok ayri1 bir yeri olan Halil Hocamin 60. yasi icin
bir siirpriz yapayim diye diistiniirken aklima kendisine bir ar-
magan kitap hazirlamak geldi. Bu fikrimi Halil Hocamin kardesi
Prof. Dr. Namik A¢ikgdz agabeyime actigimda kendisinden hem
miispet cevap hem de yazi toplamada yardim s6zt aldim. Na-
mik agabey Tiirkiye’den ben de diger Tiirk bolgelerinden yazi
istedim. En ¢ok yardimi da Halil Hocamin sevgili dostu benim
de sevgili ablacigim Elfine Sigatullina’dan aldim. Elfine abla Ka-
zan’'dan ve Moskova’dan yazilar gonderdi. Namik agabeye ve El-
fine ablama buradan bir daha tekrar tekrar tesekkiir ediyorum.
Kitab1 Hocamin 60. yasina girdigi 2012 yilina yetistirmek,
hatta ayni yilin temmuzunda, dostlarinin da katilacagi ¢aylh
kahveli kiiciik bir cemiyetle kendisine takdim etmek niyetin-
deydik. Fakat bazi aksilikler buna engel oldu. Kitabin basimi
2013’e sarktu. Iste elinizdeki bu armagan kitap o diisiincenin
miisahhas halidir. Kitapta Halil Hocamin dostlarinin kendisiyle
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ilgili yazdiklar1 miisahedeleri, hatiralariyla bir ¢ok ilim adamai-
nin bu kitaba vermis oldugu akademik yazilar var. Nev'i sahsi-
na miinhasir birisi olan Halil Hocama daha degisik, onun her
zaman bizi sasirttig1 gibi bir kitap takdim edebilmeyi cok ister-
dim fakat elimden simdilik bu kadar1 geldi. Eminim ki bu kitab1
gordigiinde bana biraz kizacak, sonra da “Ne yaptin yahu..”
deyip sarilacak. O dni sabirsizlikla bekliyorum. Boylece yillar-
dir her zaman biz dostlarini taltif eden Halil Hocama nagizane
bir armagan sunabilmis olacagiz.

Kitapta yer alan yazilari yazarlarin soyadlarina gore alfa-
betik olarak siraladik, sadece ikinci b6liimde Mariya Leonti¢’in
Halil Hocanin Makedonya'da yaptig1 calismalari anlatan yazisini
ikinci boliimiin ilk yazisi olarak koyduk, bazi yazilarin tashihle-
rin yapan aziz dostlarim Fatma Tiirkan hanimefendi ve Rasim
Babayev kardesime tesekkiir ediyorum.

Halil Hocama uzun ve bereketli bir 6miir temenni ediyor, el-
lerinden 6pliyorum...

Hayri ATAS
Bakii - Mart 2013
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HALIL ACIKGOZ

OZGECMISI

952 yilinda Manisa'nin Turgutlu ilcesine baglh Osmancik Kéyii'nde dogdu. ilk

okulu koyde, orta okul ve liseyi Turgutlu’da bitirdi. Yiiksek 6grenimini 1977 y1-
linda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii'nde ta-
mamladi. “Fuat Képriili'niin Hayat ve Ulkii Mecmualarindaki Fikri-ictimaf Yazilar1”
tezi ile mezun oldu.

1977 yilinda basladig1 doktorasini ¢esitli sebeplerle bitiremedi. Yeni dénemde
doktora kaydini agtirmis bulunmaktadir. Doktora ¢alismasina devam ediyor.

1977 yilindan 1983 yilina kadar Istanbul’'un gesitli liselerinde edebiyat 6gret-
menligi yapti. 1983 yilindan itibaren istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyati Bolimii'nde Tiirk Dili Okutmanligi yapmaktadir.

1989-1998 yillar arasinda Tiirk Diinyasi Arastirmalar1 Vakfi biinyesinde Tiirk
diinyasinin bir ¢ok yerinde, basta Azerbaycan, Tataristan, Kazakistan Kirgizistan vs.
olmak tizere Tiirkiye Tiirkecesi kurslari diizenledi, dersler verdi. Ayrica yine Vakif
biinyesinde Tiirk diinyasindan gelen ilim adamlarina, 6gretmenlere, is adamlarina
Tiirkiye Tiirkgesi kurslar: ve Tiirk kiltiirii seminerleri diizenleyip bu kurs ve semi-
nerlerin plan ve programlarini hazirladi, dersler verdi. Bu kurslar ve seminerler icin
ders materyalleri hazirladi.

Yurt disinda ve bilhassa eski Sovyetler birligi iilkeleri tiniversitelerinde Tiirk Dili
ve Edebiyati Boliimleri'nin kurulmasi icin ¢alisti. O bolgelerde dersler verdi. Tiirk
dili kurslar1 diizenledi.

Tiirk Diinyasi Arastirmalari Vakfi'nin Tiirk diinyasinda ac¢tig1 okullarin protokol-
lerini hazirlayip, programlarini yapti. Buradaki gorev alacak 6gretmenlere seminer-
ler verdi.

1989 yilindan itibaren Tiirk Diinyasi Arastirmalarit Vakfi'nin Tirk diinyasina
diizenledigi gezilerle, yurt icinde ve yurt disinda diizenledigi seminerlerin, konfe-
ranslarin, toplantilarin koordinatorliiglinii yapti. 1983’ten 1998 yilina kadar Tiirk
Diinyasi Arastirmalar: Vakfi'nda Vakfin yayinladig1 dergilerle (Ttirk Diinyast Aragtir-
malari ve Tiirk Diinyasi Tarih Dergisi) kitaplarin editorliiglini ve redaktorliigiinii de
yiiritti.

Yunus Emre Enstitlisii tarafindan Ekim 2011-Temmuz 2012 tarihleri arasinda
Uskiip’te, Eyliil 2012-Ocak 2013 tarihleri arasinda ise Kazan’da gorevlendirildi, Tiir-
koloji Projesi kapsaminda yurt disinda ¢esitli iiniversitelerde okutmanlik yapti.
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Yazilar1 Yeni Turgutlu Gazetesi, Terciiman Gazetesi, Tirk Dili Arastirmalar1 Yil-
lig1 Belleten, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, Tirk Diinyasi Tarih Dergisi, Yahya Kemal
Enstitlisit Mecmuasi, Tiirk Edebiyati Dergisi, Dogus Edebiyat Dergisi, Tore Dergisi,
Kubbealt1 Akademi Mecmuasi, Denizin Sesi, Image of Turkey’de yayinlanmistir. Yurt
disinda da bilimsel yayinlarda yayinlanmis bir ¢cok makaleleri vardir.

Yazi hayatina 1969 yilinda; Yeni Turgutlu Gazetesi’'nde siir, hikaye, haber, makale
ve fikralar yazmak stretiyle basladi. 1983-1998 yillar1 arasinda Tiirk Diinyas1 Aras-
tirmalar1 Vakfi'nda da gorevlendirildi. Milli dl¢tide ve milletler arasi ¢esitli kongre
ve ilmfi toplantilar diizenledi. Bir coguna tebligleri ile katild1. Ayrica Tiirk diinyasi ve
idil havzasinin cesitli bélgelerinde saha arastirmalari yapti. Bu arastirmalar halen
devam etmektedir.

TRT ve bazi 6zel televizyonlarda senaryo, kaynak metin yazarlig1 ve program da-
nismanligl yapti. Bu ¢alismalar1 halen devam etmektedir.

ilgi ve inceleme alani; dar planda Tiirkiye Tiirkgesi ve Tiirk dilinin eski (Goktiirk,
Uygur, Karahanl) devreleri ile ¢cagdas Tiirk lehce ve siveleri; genis planda ise Tiirk
dilinyasi ve Avrasya halklarinin dili, folkloru, edebiyati, sanaty, ilim ve fikir hayatidir.
Bu arastirmalarin yaninda Tiirk dili 68retim metodu konusunda da ¢alismalari ve
uygulamalari vardir.

Bilgisayar teknolojisini Tiirkoloji alaninda kullanmak icin de ¢esitli programlar
gelistirdi.

YAYINLARI
A. Kitaplar

1. ilmi Aragtirma Yazilarinda Uyulacak Esaslar, istanbul, 1988.

2. 0guz Eli Azerbaycan, istanbul, 1989, 1990.

3. Tiirkistan illerinden OzbeKistan, istanbul, 1990.

4. Cemil Merig ile Sohbetler, istanbul, 1993.

5. Temel Tiirkge Sozliik I-1V (Miisterek), istanbul, 1985.

6. Urallar’dan Altaylar’a, Altaylar’dan Sakalar’a Tiirk Topluluklari, istanbul, 1992.
7. Tatarca Tiirkce Sozliik, (Rifkat Ahmetcanov ile birlikte), Kazan-Moskova, 1997.
8. Tiirk Diinyasi i¢in Alfabe (Okuma-Yazma) Kitabi, (Miisterek), istanbul, 1992.
9. Kelime Gruplari, (Muhammet Yelten ile birlikte), istanbul, 2005.

B. Yayina Hazirladigi Kitaplari

10. Peyami Safa’nin Biitiin Hikayeler’i, istanbul, 1980.

11. Mehmed izzet’in Milliyet Nazariyeleri ve Milli Hayat’1, istanbul, 1981.
12. Asik Deryami Hayati ve Siirleri, istanbul, 1987.

13. Kamil Veliyev’in Destan Poetikasi, [stanbul, 1989.

14. Azize Caferzade’nin Anamin Masallar1 (Miisterek), istanbul, 1990.
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15. Tiirk Diinyas1 Edebiyati I, (haz. kitap), Istanbul, 1991.

16. Ebiilfez Elcibey Azathik ve Demokrasi, istanbul, 1993.

17. Abdurrahim Polat Azathkta, Istanbul, 1995.

18. Azerbaycan Bayatilari (Giinay Karaagag ile birlikte), Ankara, 1998, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari.

19. Safiye Erol’'un Dineyri Papazi, istanbul, 2001.

20. Safiye Erol’'un Célde Biten Rahmet Agac, istanbul, 2001.

21. Safiye Erol’'un Makaleler’i, [stanbul, 2002.

22. Safiye Erol’'un Hikayeler’i, istanbul, 2002 // Leylak Mevsimi adiyle basild1.

C. Baskiya Hazir Kitaplari ve Calismalar

23. Cuvas Tiirkgesi Grameri (Vasiliy Andreyev ile birlikte) 1993.

24. Altay Dilleri Sozliagii 1997.

25. Vasiliy Andreyev ile birlikte; Tiirk¢e Cuvasca Sozliik 1993.

26. Mogollar ve Mogolistan 1993.

27. Jeahun Jeong'un Ikinci Gék Tiirk imparatorlugu Cag1 (682-745) Bilge
Tonyukuk ve “A-shi-de” Kabilesi tezi, 1998.

28. Eski Mogolca Tiirkge Sozliik 1995.

29. Kitabu Divanu Lugati’'t-Tiirk (Yayinlarin Edisyon Kritigi) 1991-

30. Hursid Bani Natevan 1990.

31. XIV. Asra Kadar Tiirk Dilinin S6z Hazinesi 1998.

32. Tiirk Diinyas:1 Alfabeleri Transkripsiyon Programlari ve Bilgisayar
(IBM) Uygulama Kilavuzu 1997.

D. Hazirlanisinda Katkida Bulundugu Eserler

33. Dr. Ekrem Hakki Ayverdi, Avrupa’da Osmanlh Mimarisi I-1V, [stanbul, 1979-1982.

34.D. Halbout du Tanney, Yunus Emre Le livre de '’Amour Sublime, Paris, 1987.

35. Rusya Federasyonu Vergi Kanunu Birinci Kitap (Terciime: Ali Haydar Say-
dullin, Tiirkce Redaksiyon ve Tashih: Halil A¢cikg6z), [Moskova], 1999, 96 s.

36. Dr. Fazli Ayverdi, Vehbi Kog ile 30 Yil, istanbul, 2001.

E. Hazirlanmakta Olan Kitaplar

37. Bir Ima Bin Mana.

F. Makaleler

1983

1. “Divan Siirine Dair”, Dogus Edebiyat Dergisi, Ekim 1983, Ankara.
2. “Prof. Hans Kohn, «Le Panslavisme son Histire et son ideologie» (Payot ya-
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yinevi, 1963, Paris), Tiirkce’ye terctime eden: Dr. Agah Oktay Giiner; «Panslavizm ve

Rus Milliyetgiligi”, Kervan yay., istanbul, 1983, 262 s”, Tiirk Diinyas1 Arastirmala-
r1, 24, Haziran, 1983, s. 200-202.

1984

3. “Golgesi Olan Cinar: Ekrem Amca”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, yil 13, nr.
3, Temmuz 1984, istanbul, s. 141-146.

4. “Osmanli Mimarisinde II. Bayezid-Yavuz Selim Devri (886-926/1481-1520) Y.
Mimar Dr. I. Aydin Yiiksel, Osmanl Mimarisi serisinin V. Kitabi, istanbul Fetih Cemi-
yeti Nesriyati’'nin 83. Kitab, 1. Baski 1983, istanbul”, Tiirk Diinyasi Aragtirmalari,
29, Nisan, 1984, s. 145-149.

5. “Tiirkce’de Hali ve Halicilik Terimleri”, Tiirk Diinyasi Arastirmalari, 32, Ekim,
1984,s.137-188.

1985
6. “Bir Dagdan Bir Daga”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, yil 14, nr. 1, Ocak
1985, istanbul, 1985.

1986

7. “Bir Romancinin Roman Telakkisi”, Tiirk Edebiyati, nr. 153, Temmuz 1986,
[stanbul.

8. “Cenab Sehabeddin’de Tenkid - Dil, Sanat ve Edebiyat Hakkindaki Goriisleri,
Dog. Dr. Celal Tarakgi, Samsun, 1886, I-XVI+324 s, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari,
42, Haziran, 1986, s. 247-249.

9. “Ibn Sina Felsefesi ve Orta Cag Avrupasin’daki Etkileri”, Kubbealt1 Akademi
Mecmuasi, yil 15, nr. 3, Temmuz 1986, [stanbul.

10. “Milli Kiiltiir Davamiz, Prof. Dr. Emin Bilgi¢, Bogazici Yayinlari, 1986, Istanbul,
336 s.”, Tirk Diinyas1 Arastirmalari, 43, Agustos, 1986, s. 207-210.

1987

11. “Cemil Meri¢ Hoca ile Uslup Uzerine Bir Gezinti”, Tiirk Edebiyati, nr. 166,
Agustos 1987, istanbul.

12. “Cemil Meric ile Sohbet”, Kubbealt1 Akademi Mecmuas, yil 16, nr. 3, Tem-
muz 1987, istanbul.

13. “Dost Elinden Gelen Turna - Cagdas Azerbaycan Hikayeleri Antolojisi, Hazir-
layan: Yusuf Gedikli , 1987, istanbul, XI+469 s, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, 48,
Haziran, 1987, s. 209-212.

14. “Fususu’l-Hikem Terciime ve Serhi: Ahmed Avni Konuk; Hazirlayanlar: Dr.
Mustafa Tahrali-Dr. Selguk Eraydin, Dergah Yayinlari, Subat, 1987, istanbul, LXIV +
424, 74 s”, Tirk Diinyas1 Arastirmalari, 50, Ekim, 1987, s. 257-262.

15. “Iki Edebiyat Bir Motif”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, yil 16, nr. 4, Ekim
1987, istanbul.
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16. “Kutadgu Bilig ve Bir Calisma”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari 46, Subat, 1987,
s. 237-240.

17. “Medeniyet Daireleri ve Tiirk Dili”, Tiirk Edebiyati, nr. 159, Ocak 1987, [stanbul.

18. “Tirkge’de Bitisik Kelime Meselesi”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, y1l 16,
nr. 2, Nisan 1987, istanbul.

19. “IV. Milli Tiirkoloji Kongresi (24-29. IX. 1984, istanbul)”, Tiirk Dili Arastirma-
lar1 Yilligi-Belleten 1987, Ankara, 1987.

1988

20. “Asik Deryami”, Tiirk Edebiyati, nr. 171, Ocak 1988, Istanbul.

21. “Azeri Edebiyati’'ndan: Mirza {smail Gasir”, Tiirk Edebiyaty, nr. 177, Temmuz
1988, istanbul.

22. “Kalemin Raks1: Hatt Sanatimiz”, Denizin Sesi, nr. 64, Mayis-Haziran 1988,
[stanbul.

23. “Osmanh imparatorlugu’'nda Asiretlerin iskam”, Kubbealti Akademi Mec-
muasi, y11 17, nr. 1, Ocak 1988, istanbul.

24. “Samiha Ayverdi'nin Dili ve Uslubu”, Kubbealt1 Akademi Mecmuasi, yil 17,
nr. 4, Ekim 1988, istanbul.

25. “Tevhid’in Mimari Koca Sinan”, Tiirk Diinyas1 Tarih Dergisi, nr. 24, Aralik
1988, istanbul, s. 1-20.

26. “Yahya Kemal ve Bir Anket”, Yahya Kemal Enstitiisii Mecmuasi 111, istanbul,
1988,s.108-111.

27. “Zeki Kusoglu A Master Artist of Turkish Arts”, Image of Turkey, nr. 12, An-
kara, 1988

1989

28. “Aydil Erol, Sarkilarla, Siirlerle, Tiirkiilerle ve Tarihi Orneklerle Adlarimiz,
Tirk Kiltiirtinii Arastirma Enstitiisii Yayinlari, Ankara, 1989, XXV + 278 s.”, Tirk
Diinyasi Arastirmalari, 72, Haziran, 1991, s. 169-171.
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I. BOLUM

DOST GOZUYLE, DOST SOZUYLE
HALIL AGA
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HALILURRAHMAN OLMUS
-Bir Turan dervisi Halil A¢ikgdz agabeyime-

Horasan’dan atilmigs bir ates Rumeline

Dergdh olmug dért yana, hamam olmus hdn olmus
Kusanmis besmeleyle egri kiling beline

Kiin emrinden beridir merddn-1 meydan olmug

Bir dem gelmis sonsuza sahlanmis yagiz atlar
Bir dem gelmis Nemge'ye gonderilmis beratlar
Bir dem gelmis mermere ¢ekilmis cell hatlar

0 an diinya hanina bir ulu mihman olmus

Geceler giindiizlere fisildamis gercegi
Gurbet elde burnunda tiitmiis sila ¢icegi
Hayalinden gitmemis Fatma kizin piircegi
Elinde li¢ telli saz Karacaoglan olmus

Dén borusu ¢alinca durmamis bir an bile
Yeter ki emr-i serif Hak katindan verile
Diistirmiis Tanridagin tiirkiilerini dile
Pirinin yolladig delil ii burhan olmug

Dogruluk oku igin el uzatmisg tirkese
Hak yolunda ram olmusg dosta, ahbaba, ese

Gir denilmis korkmadan dalmis kizil atese
Temsilde hata olmaz, Haliliirrahman olmus

Yilmaz SOYYER
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ISTANBUL'DA BiR MUNZEVI

Namik ACIKGOZ

Ml’inzevi, Aksaray ¢ukurunun Horhor tarafindaki bir kiiciik sokakta oturur. Dar
sokaklara yiiklenen koca koca apartmanlarin arasindaki kiiciictik evi, diinya
kadar biiytktiir.

Oras, rektorsiiz, dekansiz ve bolim baskansiz bir “Serbest Akademi”dir. Oraya
girmek i¢cin imtihanlara, kayitlara, har¢ 6demeye hic¢ gerek yoktur; ylireginizi ve bey-
ninizi omuzlayip girersiniz.

Serbest Akademi’den, biitiin Tiirk diinyasina acilabilirsiniz. Tiirk kiiltiiriiyle ilgili
pek ¢ok eseri orada bulabilirsiniz; bulamazsaniz bile, nerede ve nasil bulabilecegi-
nize ulasabilirsiniz. Tiirkoloji'nin her dal ve Tirkoloji'ye yakin bilimlerde, bilgi ve
belge vardir miinzevinin evinde. Biitiin Tiirk lehgelerinden Cince’ye; Cince’den Rus-
¢a'ya, Japonca’ya kadar kitaplar, dergiler...

Miinzevi herkese agiktir... Bilgisayarcidan 6gretmene, profesorden miibted1 asis-
tana kadar, insani ve ilmi degerlerle ilgili herkese... En ¢ok da Tiirk diinyasinin her
yerinden gelen universite 6grencilerine... Buralardan gelip barinacak yer bulama-
yan pek ¢ok geng, zaman zaman onun evine misafir olur.

Miinzevi, “hezar-fen” biridir ve onu “hezar-fen” olmaya, biraz da evinin “Serbest
Akademi” olmasi sevk etmistir. Clinkii miinzevi, buraya gelenlerin her sorusuna ce-
vap vermek, her ihtiyaci karsilamak ister. Bu da onu her konudan haberdar olmaya
yoneltmistir.

Calisma odasinin biitiin duvarlari kitapla kaphdir. Her ttir kitap... Tiirkoloji’'den
cografyaya, metaliirjiden pedagojiye kadar pek ¢ok kitap... Bugiine kadar bir hayli
yayin yapmistir. Peyami Safa’nin Hikayelerinden, Safiye Erol’un kitaplarina kadar on
kadar kitap ve yirmi bes civarinda makale.... Cemil Meri¢’in 8 y1l sekreterligini yap-
mis; konusmalarini Cemil Meri¢ ile Sohbetler adiyla yayimlamistir. Merhum Ebulfez
Elcibey ve Halk Cephesi ile irtibata gecen ilk kisilerdendir ve El¢ibey’in Keleki ko-
yundeki siirgiin giinlerinde, onunla telefon irtibat1 olan ¢ok az insandan biridir. El-
cibey ile yaptig1 goriismeleri, Azathk ve Demokrasi Konusmalari adiyla nesretmistir.

1989 yilina kadar Istanbul’da bulamazdik; 1989’dan sonra Tiirkiye’de bulamaz
olduk. Clinkii gencliginin ilk yillarindan beri riiyasini gérdiigu Tiirk diinyasinin kapi-
lar1 agilmisti ve o, Tiirk cumhuriyet ve topluluklarina ilk gidenlerdendi. Hatta Ekim
1989'da, 160 kisilik sanatgi, bilim adamy, siyasetci ve gazetecinin Bak@'ye gidisinde

23



TURK DUNYASINDAN HALIL ACIKGOZ'E ARMAGAN

o rehberlik etmis; oralardan dénen kafile, Ttrkiye’de, Azerbaycan ile ilgili biiytik bir
kamuoyu olusturmustu. Sonra hep gitti oralara. Azerbaycan’a, Tataristan’a, Kazakis-
tan’a, Ozbekistan’a, Sibirya’ya, Moldavya'ya ve Kirim'a gitti. Dostlar1 arasinda adi,
“Tiirk Cumhuriyetleri Fahri Biiyiikel¢isi” idi. Saghigini kaybetti o yollarda. 1992 yilin-
da seker komasina girdi ve kirk giin hastanede yatti. Artik her zaman yaninda olan
dostu, hastaligi idi. Giinde 6 6gln yemek ve kahvalti, onu, giiniinii “midevi islere”
gore tanzim etmeye mahkiim etmisti. Bazi konferanslari arasinda bir seyler yedigini
goriirseniz, sasmayiniz. Hastaligina kadar kilolu idi ve ben ona “Yahya Kemal gibi
oldun.” derdim. Hastaliktan sonra o zayifladi; ben Yahya Kemal gibi oldum.

Evine gelen bos cikmaz. Ama kitap, ama dergi, ama fotokopi, ama disket, ama
CD... Mutlaka alaniyla ilgili bir materyalle ¢ikar evinden. Hi¢bir sey alamayana vere-
cek bir minik hediyesi mutlaka vardir.

Miizikle de arasi iyidir. Amatorce ney ifler ve ustliince bendir vurur. Misafirleri-
ne kisa da olsa bir mesk hayati yasatir odasinda.

Cicekler, onun ¢ocuklugundan kalan pastoral diinyasinin ayrilmaz bir par¢asidir.
Bol asitli istanbul havasina direnen yediveren giilleri ve hanimelleri evinin bir par-
casidir. “Mecbiri diizenli” yemeginden baska yaptig1 en diizenli isi, cicekleri sulama-
s1, bakimlar1 ve onlarla konusmasidir. Alli, morlu, pembeli, ebruli bir demet kir lale-
si gotiirmiistiim bir keresinde. Otuz yildir gérmemisti kir 1alesini. Laleleri goriince
gozleri doldu; ¢ocukluguna donmiistii...

Fotograf da ¢eker miinzevi. Gokylizi, glin batimlari ve deniz, onun objektifinde
siirlesir. Dijital fotograf makinesini Tiirkiye’de ilk kullanan amatorlerdendir.

Miinzevi'nin, bir arkadasi daha, onu mahveden, bitirip tiiketen bir arkadasi1 daha
vardir: sigara. Odasinin duvarlari, kitaplar ve kapi-pencere ahsaplari sapsari olmus-
tur bu sigara dumanindan. Sigara kokusu kitaplara sinmistir. Ama mutfagi, beni si-
nirlendirecek kadar temizdir.

Miinzevi, fiziki hacim itibariyle kii¢iik fakat bilimsel kapasite itibariyle biiyiik
mil biiyiik odasinda, “mudekkik” ve “miitebahhir” 6zelligiyle, Tiirk lehgeleriyle ilgi-
li sozliikler, gramer kitaplar1 da yazar. Eski Tiirk¢e ve Osmanli Tiirkge’siyle yazilan
metinlerdeki bir kelimeyle aylarca ugrasir ve makale olarak nesreder. Sadece bazi
misafirlerine ikram edip heniiz nesretmedigi menstreleri de vardir. Televizyon bel-
geselciligi de yapar ve kiiltiir konularindaki bazi belgesellerin senaryo yazarligini
yapmis, bazilarinda da kaynak metin yazari olarak gérev almistir. Bir de, benim sa-
ham olan klasik Tiirk edebiyatina girmese iyi olacak ama; hadi neyse!..

Kendi kusagindan pek ¢ok Tiirkolog, bilgisayara dokunmaya korkarken, miin-
zevi, biiyiik bir cesaretle bilgisayar diinyasina girmis ve Tiirkoloji'nin ihtiya¢ duydu-
gu 6zel harfler (fontlar) i¢in yazilimlar yapmistir.

Calisma odasinda oturmak i¢in bildiginiz ev esyas1 aramayin bosuna. Ya yer
minderine veya biiro koltugundan bozma, ayaklari kesilmis bir koltuga minder
niyetine oturacaksiniz. Sehpalarini da, baska amaglh kullanilan ahsaplardan ken-
disi yapmistir.

Geriye donersek...
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Miinzevi, 1952 yilinda bir dag yamacinda dogmus. Dedesi Canakkale gazilerin-
den Colak Halil... Bir kolunu Canakkale’de biraktig1 i¢in “golak”. Miinzevi adin1 bu
dedesinden almistir. Babasi “igneci Kerim” veya “Kerim Cavus”... ki lakab1 da asker-
likten. Askerde sihhiye cavusu imis. Kerim Cavus da babasi gibi Canakkale’de as-
kerlik yapmis 2. Diinya savasi esnasinda. Annesi Helime gelin... Bagka kéyden gelin
geldigi i¢in “gelin”. Kerim Cavus, Helime gelin’in gonliinii, kabak kemane calip tiirkii
soyleyerek calmis...

8 kardesten biri miinzevi. Kéytin ilk ytliksek tahsil yapan insani... Tahsil haya-
tina, kahvehaneden bozma bir kéy ilkokulunda, Osmancik koyii ilkokulunda, 1960
yilinda baslamis, daha sonra birlesik sinifli okulda tamamlamistir. Orta okula kadar
¢obanlik da yapmis, biz Stimbiillii Bogaz'da dere kamisindan kavallar ¢alarken, o ve
arkadaslari, Mor Yar tepelerinde kartal kanadindan yapma kavallar ¢almistir.

Ortaokul ve liseyi Manisa'nin Turgutlu ilgesinde bitirmistir. Genglik yillariny, yerli
degerlerin savunulup gelistirilmesi i¢in harcayan ve sehrindeki ilk genclik hareket-
lerinin 6nciisii olan 9 kisiden biridir. O giinlerde, arkadaslar1 arasindaki lakabi Aris-
to’dur. Cok kitap okuyan ve siki fikri-ilm1 tartismalar yapan biridir ¢linkdi.

Miinzevi, kdy kiltiiriinden sehir kiiltiirline ve oradan biiytik sehir kiiltiiriine ka-
dar seyreden maceray1 6ztimseyerek yasamis biridir.

Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bliimii'nden mezun olmus ama pek
¢ok affa ragmen, 1977 yilinda basladig1 Doktorasini hala bitirememistir. Artik Dok-
toraya ihtiyaci da kalmamis, “Yiirti Leyla ben Mevld'y1 buldum” mazmiinunca yasa-
maktadir.

0, istanbul’un ortasinda bir miinzevidir artik...

0, isi ve konferanslar1 harig, disar pek ¢cikmaz...

0O, Serbest Akademi’'nin kimseyi eli bos gondermeyen dervis hocasidir...

0, Mansur ve Umman’in babasi; Yagmur, Ayhan, Nezihi, Lokman ve Sait’in “Halil
Aga”s1; benim ise agabeyimdir...
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AGA-DEMI

Yasemin AKKUS

erkesin yolu gecmistir muhakkak, Aga-demi’den. Goniille aklin bulustugu bu

miistesna yerde gah goniiller doyar, gah akillar. Kitap deryasindan siiziile siizii-
le edilen muhabbetlerin, bir organizasyonla yahut aylar 6ncesinden planlanmis bir
sempozyumla elde edilmesi imkansizdir; ¢iinkii dogaldir, ictendir, doyurucudur ve
ayni zamanda bilimsel.

Halil Agikgoz... Dostlarinin hitabiyla “Aga” yahut “Halil Aga”... Misafirini kapida kar-
silayan ve kapidan ugurlayan bir aziz!.. En siki dostu olan seker hastaligina hiirmeten
kimseyle yakin temasta bulunmayip elini havaya kaldirarak “cak!” demesi, Agaca “hos
geldin”in samimiyetlisidir. Her dem cayin en lezizi atestedir, sofras1 Halil ibrahim’inkine
denktir ve bu durum Halil Aga’nin ismiyle miisemma olmasina bir naziredir.

Aksaray’da duman tiiten bir akademidir, Halil Agikgdz'iin evi. Ogrenilecek cok
sey vardir, orada; siradan bir muhabbete yer yoktur... Halil Aga, ytiregiyle, ilmiyle
ve zengin kiitiphanesiyle biiyiittigl evini 6grencilere, akademisyenlere, liniversi-
te hocalarina, arkadaslara, dostlara, gurbetgilere..vb. acarken kendi Aga-demi’sini
kurmustur, aslinda. Bir yandan fikir alisverisinin en kalitelisi gerceklesir burada,
bir yandan da Aga'nin orijinal ve duyulmadik parlak fikirleri paketlenerek Aga-de-
mi’den uzaklara yolculuga ¢ikar. Aylar sonra duyarsiniz, o fikrin hayata gecirildigini
ve manali manali giilimsersiniz; ¢linki gizli kahramani taniyorsunuzdur.

Aga-demi’'nin miidavimleri, Aga’y1 her ziyaretlerinde bir orijinallikle karsilastik-
lar1 icin bir siire sonra hicbir seye sasirmamay1 ve “Hayat bu!” demeyi yavas yavas
kendilerine siar edinirler. Ne mi bu orijinallikler? Evvela, sunu belirtmeliyim ki Halil
Acikgoz, “nev’i sahsina miinhasir” bir zat olarak devamli surette -hatta uyurken bile-
diisiinen ve iireten biridir. Dolayisiyla soziinii ettigim orijinallikler, bir zeka climbiisii
halinde kelimelere ve esyaya aksettirilir. Mesela; kiitiiphane raflarina gelenlerin go-
recegi sekilde yerlestirilen bir iki ctimlelik, diisiindiiren ve ayn1 zamanda tebessiim
ettiren yazilardan biri: “Akil alinmaz, verilir! Verilen akil geri alinmaz!” yahut 15181-
n1 azaltmak tizere ¢iplak bir okuma lambasina gegirilen biiytik boy, i¢i bosaltilmis
Rize cay paketi, yerinden sokiiliip alinmis araba koltugunun odanin bir késesine ko-
nulmasi ve arkasinin da kiitiiphaneye dayandirilmasiyla meydana gelen inanilmaz
rahat ve konforlu bir koltuk, Aga'nin kara kalemiyle ve sulu boyasiyla hayat bulan,
insani maziye gotliren resimler ve daha nicesi...
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imal sozler sdylemeye ve duymaya alistigimiz bu kirilgan hayatin icinde Aga, ke-
limeleri gercek anlamlariyla kullanarak unuttugumuz sadelik liigatini hatirlatir ve
slipheyi ortadan kaldirir, aslinda.

Sabir, Aga'nin sahsiyetiyle dylesine hem-demdir ki bir bakista anlayamazsiniz,
sabrini. Hatta ve hatta fevriliklerinin altinda dahi -Kki o fevrilikler olduke¢a sirindir-
sabrin nasil da aslan gibi magrurca uzandigini gérmeniz gerekir. Hoggoriisiinii ve
kalender-mesrepligini sabra katik yaparak hayatini idame ettiren Aga, giiler ytizii ve
ictenligiyle kuskusuz génliimiizde miistesna bir yere sahip. lyi bir arkadas, yoldas,
sirdas, haldas, kardestir ayni zamanda. Kendi deyimiyle; “iyi bir ev hanim1” oldugunu
da unutmamak gerekir, elbette. Dillere destan yemekleri, bir tath kasig1 zeytinyagiy-
la pisirilmis olmasina ragmen nasil o lezzete ulasabiliyor, heniiz ¢dzebilmis degilim.

Aga-demi’den ayrilis ve hayatin kargasasina doniis vakti nedense her seferinde
uzadikca uzar. Sohbet sohbeti acar, konular dallanir budaklanir, 6yle bir noktaya ge-
linir ki imkan1 yok gidemezsiniz. “Artik gideyim, ge¢ oldu” niyetiyle arada bir saate
bakilsa da, o saat, sadece ve sadece Aga i¢cin dnem tagimaktadir: instilin vakti, yemek
vakti, ara 6giin vakti..vs. Zaman onun i¢in isler durur, sanki.

“Hayra kars1!” diyerek ugurlar, misafirini. Kaliplasmis veda ciimleleri i¢inde yer
almayan bu ciimle, bir dua niyetiyle yliregime dokunur her seferinde. Hayra karsi,
Halil Aga! Hayra karst!...
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USKUP VE HALIL ACIKGOZ HOCA

Cemal AKSU

011’in Ekimi sonunda gelmistik Uskiib’e. Giillerin bahcelerdeki son vakti idi.

Ucaktan iner inmez Yunus Emre Tiirk Kultiir Merkezinin kiraladig: taksi bizi
Enstitli binasina gétiirmiistii. Halil A¢ikgéz Hoca bizden birkag giin 6nce geldigi icin
Yunus Emre Tiirk Kiiltiir merkezinde bizi bekliyordu. Hemen oracikta yaptigi espri-
lerle ucak yorgunlugunu ativerdik tizerimizden. Elbette kiiltiir merkezindeki ¢alisan
elemanlarin ve enstitiiniin midiiri sayin Tayfun Kalkan’in candan karsilamalar1 da
unutulmazdi. Halil Hoca bir yandan bize hos geldiniz diyor bir yandan da sigara i¢in
soyledigi dizeleri okuyordu:

“Ben ona bakiyorum
O bana bakiyor
Bakistyoruz.

Ben onu yakiyorum
O beni yakiyor
Yakisyoruz...”

Halil A¢ikg6z hocayi Uiniversiteden de taniyordum. Fakat o zamanlar nerden bi-
lebilirdim neredeyse sekiz ay Uskiip’te hemen her giin goriisecegimizi. Universitede
Halil Hoca, Edebiyat Fakiiltesinin Tiirk Dili derslerine giriyordu. Birkag belirgin ha-
tira disinda ¢ok fazla muhabbetimiz olmamisti. O hatiralardan biri benim ilk asistan
oldugum yillara rast geliyor: Hoca Tiirki Cumhuriyetlerden donmiis bana eski bir 6g-
rencimizin selamini getirmisti. Halil hoca’nin biitiin eski Sovyetler cografyasini karis
karis gezdigini ise yillar sonra Uskiip’te 68renecektim. Hocayla olan diger belirgin
bir hatira da 2000’li y1llara ait: tiniversitede bizim oturdugumuz odaya gelmisti, Kib-
ris’ta bir sempozyuma gidecegini sdyliiyordu. Sunacagi tebligin konusu ise ‘Kuran’da
Tiirkge kelime var mi1?’ baghgini tasimaktayd. isin ilging tarafi ise hocanin ayakta
duracak halinin olmamasi idi. Agir bir zatiire gecirdigini soylemisti. Bir hayli zayif-
lamis, agir agir antibiyotik igneleri vuruluyormus. Biraz saskin bir vaziyette kalmis-
tim. Saskinligimin bir sebebi hocanin neredeyse ayakta duracak hali yokken bile ilmi
bir meseleyi sagliginin 6niinde tutmasiydi. Hatta kendisi ile dalga bile geciyordu:
‘Doktor bana senin cigerin bes para etmezmis dedi’ diyerek hastaligini neredeyse
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hafifsiyordu. Bu kendisiyle dalga gegme huyuna daha sonra Uskiip’te bircok defa sa-
hit oldum. Tebligini okuma firsatin1 da Uskiip’te iken yakalamistim. Béylece bu kii-
¢lik hatira yillar sonra da beni sasirtmaya devam etmisti. Ciinki tebligi okudugumda
hocanin ele aldig1 meseleyi ne derece etrafli inceledigini gérmiistiim.

Baska hatiralar da geliyor aklima: Mesela bir giin gazetede gormiistiim, Safiye
Erol'un eserleri yeniden nesrediliyormus. Eserleri nesre hazirlayan Halil A¢ikgoz’le
yapilmis bir miilakati yayinlamisti gazete, tarihini simdi hatirlamiyorum. Bir¢ogu
gazete sayfalarinda tefrika halinde kalmis eserlerinin nesredilmesiyle Tiirk Edebi-
yat1 adeta Safiye Erol'u yeniden kazanmisti.

Sonra Uskiip'te karlar yagmaya basladi. Bahgelerde, sokaklarda yesillikler yerine
bembeyaz karlar vardi. Halil hoca Uskiip Krill ve Metody Universitesinde ben ise Is-
tip Gotse Delcev Universitesinde bir yilhgina goérevlendirilmistik. Uskiip’te ev tuttugum
icin dersim oldugu giinler Universitenin servisi ile erkenden istip’e gidiyordum. Dok-
san km'lik bir mesafe idi iki sehrin arasi ve yaklasik bir buguk saatte vartyorduk. Once
Veles’e (Kopriilii) kadar Vardar nehrini takip ediyorduk, Vardar, sarp kayaliklarin ara-
sindan yavas yavas akisi ile adeta bize kilavuzluk ediyor; bizi Veles’e ulastirdiktan sonra
kendisi yoluna devam ediyordu. Veles’ten sonra genis baglar, yollarin etrafina yayilmis
koyler birer menzil tasi gibi idi. Bunlari takip ede ede iiniversiteye ulasiyorduk.

Istip’ten déndiikten sonra da Halil Hoca’'ya muhakkak ugramaya ¢alisirdim. Me-
ger hocayla konusacagimiz ne ¢ok konu varmis. Hatta bazen ge¢ saatlerde onun
evinden ayrilirken ‘yine lafi torbaya koyamadik’ deyince anlardim ki yarin daha faz-
la sey konusacagiz. Oyle de olurdu. Dil bahislerini konusmaya baslayinca ben biraz
sikilirdim, hoca anlar hemen araya bir fikra yahut espri eklerdi. Fikralar genellikle
hale uygun oldugu i¢in ‘iste fikra hickirik gibidir, ¢iki ¢ikiverir’ climlesini artik ez-
berlemistim. Sonra da gelsin Divan Edebiyatinin tumturakli misralari. Fuzuli’den
Nedim’e, Naili’"den Seyh Galib’e, bircok mevzuda konusurduk. Yine hoca eklerdi: ‘Sen
beni burada eski edebiyat¢1 yapacaksin.” Halbuki hocanin hem dil hem de edebiyat
konusunda miktesebati bir hayli genis idi. Fuzilr'nin,

“Oyle sermestim ki idrak etmezem diinya nedir
Ben kimim saki olan kim mey ii sahba nedir”

beytiyle baslayan gazelini oyle giizel serhetmisti ki... gerci buna adeta gazeli yasa-
mist1 desem daha dogru olacak. Gazeli okumaya basladiginda her kelime ¢agristir-
dig1 anlamlarla beraber dokiiliiyordu agzindan. Sonra bir de en ¢ok Naili'nin o ¢ok
meshur gazeli:

“Heva-y aska uyup kiiy-1yare dek gideriz
Nesim-i subha refikiz bahdra dek gideriz”

nerdeyse her sohbetimizde bahar meltemleri estiriyordu.

Bu sohbetlerde ne ¢ok sey 6grendim. Yine birgiin Uskiip’iin telasla yagan karlari-
nin altinda, hocanin evinin yakinindaki bir ¢ay bahgesine gitmistik. Insani bigak gibi
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kesen soguga ragmen kapali yerlerde oturmaktan haz etmedigi i¢in disaridaki san-
dalyelere ilisiverdik. Halil Hoca, Rus Edebiyatinin en derin konularindan Rus aydin-
larina, sosyalizmden vahsi kapitalizme kadar pek ¢ok konuyu oracikta, yliziimiizii
1siran o soguk havada biitiin teferruatiyla izah edivermisti.

Vardar Nehri'nin kiyilarinda Halil Bey’le hi¢ dolasmadik. Ciinkii hoca yiiriimeyi
¢ok fazla sevmiyordu. Halbuki ben, Vardar’a adeta asik olmustum. Nazh bir gelin
gibi Uskiip’iin sokaklarinda salina salina dolasmasi hosuma gidiyordu. Sultan Fatih
kopriisii, bu nazli gelinin boynuna takilmis kiymetli bir kolye gibi idi ve bu kdpriiniin
lizerinden Vardar’ seyretmek, hele Uskiip’e ilk geldigim giinlerde benim i¢in tadina
doyulmaz bir zevk idi.

Cogu zaman Halil Hocayla evine yakin olan Kapan Han'da oturuyorduk. Genellikle
6gleden sonralar1 han, sakin idi. Hanin orta kisminda biiytimiis olan salkim s6gtidiin
dallar1 tistiimiize dokiiliiyordu adeta. Hanin késesindeki ¢inar agacini, her mevsim
yesil oldugu i¢in mi ne, hani bekleyen bir askere benzetiyordum. Hanin kapisindan
girer girmez sanki Osmanli asirlarina adim atiyordu insan. Uskiip eski giinleri o derece
koynunda saklamisti. Daha ilk geldigimiz giinlerde de bunu fark etmistim: Tiirk carsi-
s1, kalem gibi minareleri, minarelerden bes vakit duyulan ezan sesleri, iistelik carsida
pazarda Tiirk¢ce konusulmasi sebebiyle sanki yabanci bir iilkeye gelmemistik.

Hocayla Uskiip ve Balkanlar hakkinda ilk konusmalarimiz daha ¢ok Ekrem Hak-
ki1 Ayverdi'nin Avrupa’da Osmanli Eserleri isimli eserine dayaniyordu. Meger hoca
daha 6grencilik yilarinda bu eserin hazirlanmasinda epey emek sarfetmis, Evliya
Celebi'nin Seyahatnamesi dahil bir¢cok eseri / belgeyi taramis. Hatta kendisine bir-
cok kisinin hitap sekli olan ‘Halil Aga’ tinvanini Ekrem Hakki Bey vermis kendisine.
Bu linvandan sonra kendisiyle beraber herkes de Hoca i¢in Aga idi. Bu Aga tinvani
bu kadarla da kalmiyordu: Mesela evine ‘agademi’ ismini vermisti. Oturup cay igti-
gimiz yerler de hemen bu isimlerle aniliyordu: Murat Pasa camiinin yaninda kéhne
bir kahvehanenin arka bahgesi vardi, buraya Halil Aga’'nin yeri demisti. Yine Mu-
rad Pasa Camiinden Tiirk carsisina dogru acilan sokagin kenarinda thlamurlarin
golgeledigi bir ¢ay bahgesine de ‘Cemal Aganin yeri’ ismini vermisti. Daha boyle
birgok yerin koordinatlarini kafasinda ciziyor, hepsine birer ad buluyordu. En so-
nunda bunun sebebini de agiklamasin mi1? ‘Atalarimiz’ demisti  gittikleri her yere
once isim verirler’ bu isimlendirmeler giinliik hayat1 o kadar kolaylastirtyordu ki
bir yerde bulusmak yahut bir emanet alip vermek icin yapilan yer tayini hemen
belirginlesiveriyordu.

Bahar kendisini artik yavas yavas hissettirmeye baslamisti Uskiip’te. Cicekler
eski saltanatlarini kurmak icin adeta yaris ediyorlardi. Kii¢lik kiigik kubbeleriyle
Uskiip’iin tam ortasina ¢ok yakismis ishak Pasa camiinin yanindaki pazarda envai
cesit cicek sergileniyordu. Karsilikli birer tepeye oturmus Sultan Murad ile Mustafa
Pasa camileri tipki Kapan Han, Sulu Han ve Kursunlu Han gibi Uskiip’iin Osmanli
asirlarini hala hatirlatmaktaydi.

Uskiip’e thlamur agaglan ¢ok yakisiyordu. Baz1 sehirlerin kendini hatirlatan agag-
lar1 var. Istanbul’da ¢inar agaglari neyse Uskiip’te de thlamurlar éyleydi. Mayis ay1 da
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gelmisti ve thlamur agaglari biitlin rayihalarin fiitursuzca ortaliga salivermislerdi.
Dolastigim bahgcelerde 6nce thlamur kokular1 karsiliyordu beni, carsidan Cayir sem-
tine giderken sag kosede miitevazi bir mimariyle siislenmis Yahya Pasa Camii'nin
bahg¢esindeki thlamur agaglar tarifsiz giizellikte idi. Bu devasa ithlamurlarin altinda
Yahya Pasa Camii'nin sadirvaninda oturmak Uskiip’iin en giizel hatiralarindan idi.
Caminin bahg¢esinden ¢ikinca da thlamur agaclarinin safasi devam ediyordu. Nerdey-
se yolun sonuna kadar dizilmis bu sira sira thlamurlari gériip de Baki’nin,

“Seni seyr etmek ictin reh-gtizer-i giilsende
Iki canibde durur serv-i hiraman saf saf”

beytini hatirlamamak imkansiz gibiydi.

Yahya Pasa Camii’'ne yakin bir kdsede yine thlamurlarin golgeledigi bir alanda
kiictik bir cay bahgesi vardi. Halil Hoca'yla orada hi¢ oturmadik. Fakat onun karsi-
sindaki Hatuncuk Camii’'ne ve Rifai tekkesine, Uskiip’e daha ilk geldigimiz giinlerde
gitmistik. Halil Hoca, Yahya Kemal'in ¢ocukluk hatiralarini, sanki az énce okumus
gibi canl1 ve oldukga teferruath anlatiyordu. Adeta zaman hi¢ gecmemis, Uskiip, Yah-
ya Kemal'in ¢ocuklugunda biraktigi Uskiip. Ve hala Sar Daginda Bursa’nin devamu:

“Uskiip ki Yildirim Bayezid Han diyaridir
Evlad-1 Fatihana onun yadigaridir

Uskiip ki Sar Daginda devamiydi Bursa’nin
Bir lale bahgesiydi dékiilmiis temiz kanin
Kalbimde bir hayali kalip kaybolan sehir
Ayrilmanin biraktigi hicran derindedir
Cok stirse ayilik aradan gegse ¢ok sene

Biz sende olmasak bile sen bizdesin gene”

Thlamur kokular1 aniden gelmisti, yazik ki ¢ok siirmedi. Yaz sicaklari ile beraber
Uskiip’ten ayrilma vakti de gelmisti. Sehirleri anlamlandiran seyler sadece iklimi,
binalari, daglari, nehirleri, ovalar1 degil muhakkak. Orada yasanan dostluklar, soh-
betler, hatiralar belki bunlardan ¢ok, ¢ok, cok daha énemli. Uskiip deyince hemen
aklima gelen dostluklar bu sehri daha da giizellestiriyor. Mesela, Istip Gotse Delcev
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliim Baskani Dog. Dr. Mariya Leontic Hanim.
Daha ilk tanismamizda Emirgan’da dogdugunu séylemisti. Ailesi uzun yillar istan-
bul’da yasamis, Yetmisli yillarda Mariya Hanim hentiz yedi sekiz yaslarinda iken,
Uskiip’e yerlesmisler. Bogazin birbirine komsu iki semtinde, Emirgan ve Istinye’de
gecmis cocuklugumuz, fakat yillar sonra Uskiip’te mesai arkadashigl yapacakmisiz
meger. Kaderin akil almaz oyunlarindan biri olsa gerek. Ailesinin Tiirk¢esi bogazda
konusulan Tiirkge, ayn1 ses ayn1 ahenk.

Omriiniin neredeyse biiyiik kismi yurtdisinda ge¢mis olan Uskiip Yunus Emre
Enstitlisii midiiri Tayfun Kalkan Bey’in miisfikligini, gayretkesligini, misafirperver-
ligini anlatacak kelime bulamiyorum. Yillar 6nce Edebiyat Fakiiltesi koridorlarinda,
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baska béliimlerde olsak da, hemen hemen ayni yillarda dolastigimizi yine Uskiip’te
O0greniyoruz. Zaman ne tiirlii oyunlar oynuyor insana, hayret etmemek elde degil.

Tiirkiye’nin Kiiltiir miisaviri Muteber Senkazan Hanimefendi de Uskiip portre-
lerinin unutulmazlari arasinda. Ziraat Bankasi Miidiir Yardimcis1 Aysenur Hanim'in
dostlugu, sohbeti, yardimlari akildan ¢ikmayacak derecede canli. Sonra Uskiip Yunus
Emre Enstitiisiiniin ¢alisanlari: Feyhan Hanim, Melahat Hanim, Senay Hanim, Yakup
Bey... Dostluklar1 daima hatirlanacak isimler. Tabii, Enstitiiniin yorulmak bilmez
sekreteri Mariya...

Thlamur kokular1 aniden gelmisti, yazik ki ¢ok siirmedi. Yaz sicaklar ile beraber
Uskiip’ten ayrilma vakti de gelmisti. Ama bu ayrilik bunca yagsanmigliklarla unutma-
y1, vefasizligy, 6zlemsizligi barindirmiyor. Aksine bitiin hatiralariyla, hicran distin-
celeri ve hasret duygulariyla bir vuslat arzusu tasiyor.
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BOZKIRDAKI AGAC

Kemal Y. AREN

Bozklrlarda ufak, cali topagi gibi, koyu yesil yaprakh agaglar goriirtiz. Goziiniizii
rahatsiz eder. Sokiip atmak istersiniz. Yanina varir, govdesinden tutup cekip ¢ika-
racagim zannedersiniz. Nerde!... Daha govdeye ulasmaya calisirken sert ve sivri uglu
yapraklari elinizi, kolunuzu ¢izer, kanatir, caninmizi yakar. Kizarsiniz, hirslanirsiniz, o
ofkeyle govdeyi yakalar ¢ekip ¢ikarmak i¢in hamle yaparsiniz, ne miimkin!... Milim
oynamaz.! Bu defa saga sola kanirtirsiniz, kokiiniin toprakla bagini koparmaya ¢ali-
sirsiniz. Aah! Govde egilir, biikiiliir ama kokiiyle ¢cikarmaniz miimkiin olmaz. Ancak
alet kullanmaniz gerekir. Clinkii kokleri derindedir. Sizin karsidan baktiginizda bile-
meyeceginiz, tahmin dahi edemeyeceginiz kadar kavi yapilidir.

Bozkir insani da dyledir!

kkk

Ben Halil'i lise siralarinda iken tanidim. Hocaligimin ilk yillarinda. ‘Kitaplik Kolu’
0gretmeniyim. O zamanlar okullarda muhtelif kollar vardi1 Kitaplik kolu, kooperatif
kolu, bahge kolu vb. gibi sekiz-on kol.. Sonralar1 bunlar kuliip adini almis. Neyse...
Kollarda vazife almak 6gretmen icin de, talebe icin de angarya idi. Bir defa bos za-
manlarimizi alirdi. ikincisi notla degerlendirilen bir calisma degildi. Ama¢ 6gren-
cilerin, bugiliniin deyisiyle sosyallesmesi... Peki ama¢ tahakkuk ediyor muydu? Ne
gezer!... [stenmeden yenilen as, ya karin agritirmis, ya bas! Bu is de éyle. Onun igin
sinif 6gretmenleri kollara 6grenci secerken evvelad “Kim, hangi kola girmeyi istiyor?”
diye sorarlar, buna karsilik bazi cocuklar: “Ogretmenim ben hicbir kola girmek iste-
miyorum!” der, bir tartisma, bir zorlama, hasili bir sevimsiz durum... Benim kitaplik
koluna gelenler de dyleydi. ilk kol toplantisinda sorarim: “I¢inizde kendi istegi ile
gelen var m1?” Tek tiik bir iki parmak kalkar. Tecriibeli bir gézle bakarsaniz anlar-
siniz ki onlar da sizin ilginizi ¢ekmek, gonliiniizii ¢elmek i¢in kalkmaktadir. Daha
sonraki gilinlerde tizerlerine verilen isleri yapmada gosterdikleri isteksizlik bunun
gostergesidir.

Neyse!...

Yine bir sene basi... Kol secimleri yapilmis, “Kolunuzun adamlari! Alin, ¢alisin!”
dedikleri grupla ilk toplantiy1 yapiyoruz. Mutad sorumu sordum. Kara kuru, ¢elimsiz
bir 6grenci parmak kaldirdi. Baska yok. Sordum:” Adin ne?” “Halil!” “ Halil, niye bu
kola girmek istedin?” “Kitab1 seviyorum 6gretmenim!” “Giizel, o zaman seninle giizel
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isler yapacagiz!.. Clinki sevgiyle yapilan isler zoraki yapilanlardan ¢ok daha giizel-
dir” Bir iki parmak daha kalkt1. “Ogretmenim, biz de kitap okumayi seviyoruz, ama
kolda calismak istemiyoruz.” Halil arkadasina doéndii, “Insan sevdigine hizmet eder,
sevdigi icin calisir. Kuru kuruya sevgi olmaz!” dedi. Urperdim! Bir haz iirpertisi idi.
Davranisindaki suura, verdigi cevaptaki hiikmiin keskinligine hayran oldum. “Ha-
lil, hangi siniftasin?” “ 4- (A, B, C subede yanilabilirim, yaslandim artik, bagislayin!)
Ama Lise L. sinif idi, buna eminim. O yillar Turgutlu Lisesi, orta okul, lise bir arada
idi, numaralama ortaokuldan baslardi. Neyse. Takip eden giinlerde kol'un en iyi, en
fedakar 6grencisi tahmin edeceginiz gibi o Halil oldu. Paydostan sonra arkadaslari
okul bahgesinde cift kale mag yaparlar; o, kitap raflari ile bogusur. Cogu zaman ben-
den sonraya kalir, kas karardiginin, aksam oldugunun farkinda olmaz. Muhtemelen
evine gittiginde biiyiiklerine hesap vermekte zorlaniyordu. Her ne hal ise!... Biz Ha-
lil'le ti¢ sene kitaplik kolunda calistik. Glizel isler basardik. Onun gayretini goren bir
iki 6grenci daha bize katildi. Onlarla kitaplikta okuma, metin ¢6ziimleme, kelimele-
rin anlam incelikleri iizerinde dersler yaptik. Saka maka degil, bayagi ders yaptik! O
demlerde 6gretmenligimden ¢ok zevk aldim.

Mezuniyet yilin1 tam hatirlamiyorum, 66-67 olabilir. Bir giin geldi, istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiiltesini kazandigini, kaydini yaptirdigini sdyledi. Cok mem-
nun oldum. Halil'i kaybetmek istemiyordum. istanbul’u biliyorum, gayya kuyusul..
Kemalettin Kamu'nun deyisi ile: “Deniz gormemis coban ¢ocugu..” veya tasra cocugu,
o dehsetengiz kuyuda her an ayagi kayip, kaynayip gidebilir. Bu sebeple Halil'in eli-
ne bir mektup verdim, rahmetli Hayri Bilecik dostuma génderdim: “Bu ¢ocuga goz
kulak ol!” dedim. Daha sonraki zamanlarda Halil hakkinda bilgileri Hayri’den aliyor-
dum. Bir iki sene sonra Hayri havlu att1. “Abi, ne bicim ¢ocuk bu, dur durak bilmiyor,
aklina koydugunu ne pahasina olursa olsun yapiyor, kendi dogrularindan baska bir
sey kabul etmiyor!” dedi.

Evet, Halil artik kendi ayaklari {izerinde duruyordu. Elinden tutulmaya ihtiyaci
yoktu! Bunu yaz tatillerinde Turgutlu’ya ailesinin yanina geldiginde uzun uzun ko-
nusmalarimizda anliyordum. Esasen tatil giinlerinin ¢ogunu benimle geciriyordu.
Hatirladigim kadariyla hep edebiyat konusuyorduk.

Fakiilte bitti 6gretmenlik yillar1 basladi. Bir yandan da mastir, doktora yapiyordu.
Sonralar1 doktoray1 biraktigini duydum. Yaziklandim! “Neden?” dedim. Oniine baktu.
Hicbir sey demedi.

Evlendi, ¢cocuklar1 oldu. O en agir tiir ‘seker’ kendini gostermeye basladi. Bile-
medik! Asabi mizacina verdik Gozliik kullanmaya basladi. Cok okumasina, ¢ok ca-
lismasina yorduk. “Tempoyu biraz olsun diistir!” diyordum. “ Olmaz hocam, su su
islere basladim, birakamam!” Yine kesin ifade!...Tiirkoloji ¢calismalarina daldi. Ben
edebiyatin san’at yoniini telkin etmeye calistim, aldka duymadigini soyledi, o Tiirk-
¢e’nin kokenine inmek istiyormus!... Calisma hayatini bu yonde diizenledi. Disarilara
gidip gelmeye, Tiirk diinyasi cografyasinda cevelan etmeye basladi. Lengiiistik ¢alis-
malarini artirdi. Sibirya'nin en ticra koselerine kadar uzandi. Nerede Tiirk¢e konu-
suluyorsa oralara gitti. “Glintimuziin Kaggarli Mahmud'u oldun!” dedigimde “Hocam
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haklisin ama eksik oldu bes alt1 Kaggarli Mahmud oldum!” dedi. Miibaregin hic teva-
zuu yok!. Bir yandan arastirmaci yonii gelisti. Tanzimat’'tan bu yana siireli yayinlari
taradi. Bulduklarini makaleler, konferanslarla ilim alemine aktarmaya c¢alisiyordu.
Bugilinkii entelektiieller metafor (tabir yerinde degilse affola) diyorlar, ben Halil'in
bu cehennemi faaliyetine anafor kavramini yakistirtyorum. Zannediyorum o azili se-
keri boyle regiile ediyordu.

Calismalarini, makalelerini, konferanslarini tek tek anlatmam miimkiin degil. is-
tesem de bilemem. Ama “Kelime Gruplar1” adli ¢alismasi, bu sahaya getirdigi yeni
yorumlarla bence iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir eserdir. Ne yazik ki Tiirk
lenguistikgileri tizerinde durmadilar. Yazik!..

Bir senedir Uskiip’teydi. Bakalim oradan nelerle déndii? Heniiz kendisiyle gorii-
semedim.

k3kk

Ben Halil'i hep, giriste tasvir etmeye ¢alistigim, Falih Rifki'nin bir fikrasindan ak-
limda kalan ‘Bozkir Agact’ tarifine benzetmisimdir.

Rabbim saglikli, uzun bir dmiir nasibetsin!..
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OMUR YOLUMDA HALIL ACIKGOZ HOCAMIN iZLERI

Hayri ATAS

Liseden mezun olup Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Boliimii'nde okumaya basladigimi liseden edebiyat 6gretmenim Mehmet Ce-
te'ye sodyledigimde, bana, orada Halil A¢ikgéz adinda bir hoca oldugunu, kendinin
tiniversiteden hocasi olan Namik A¢ikg6z'tiin de agabeyi oldugunu belirterek gidip
onunla tanismami soylemisti. Hemen ardindan da, “Halil Bey, Tiirk Dili derslerine
giriyor. Halil Beyin unvani yoktur fakat profesorlerden daha ¢ok sey bilir...” diye de
eklemisti, yalniz bir mesele vardi, ben olduk¢a ¢ekingen biriydim, kolay kolay gidip
de birileriyle tanismam pek s6z konusu olmamisti. Okula basladim, aradan bir iki
ay gecti fakat ben bir tiirli Halil Beyle tanismaya gidemiyordum. Bahanelerim de
hazird: Bir kere Halil Bey bizim boliimiin hocasi degildi. Zaten derslerden de basimi
kaldiramiyordum. Hem sonra tavassut falan ister havasi da olusturmak istemezdim
arkadaslarim arasinda vs. vs... derken, bir giin nihayet Halil Beylerin odasinin kapi-
sinin agik oldugunu goérdiim -o zamanlar Tirk Dili derslerinin hocalarinin odalari
da bizim bélimdeydi- ve biitiin cesaretimi toplayip kapidan basimi uzatarak Halil
Beyi gérmek istedigimi séyledim. iceride zaten bir kisi vardi, ufak tefek olmasa da
hani boyle cesametli biri de degildi karsimdaki. Esmer, orta boylu, biyikli bir adam
vardl masanin arkasinda. Mehmet hocamdan bahsederek kendimi tanittim. Tiirk
Dili ve Edebiyati Boliimii'nde okudugumu séyleyince bana hemen bazi seyler sordu
ve tavsiyelerde bulundu. Bir hafta sonra tekrar ugramami séyleyerek beni ugurladi.
Bir hafta ziyaretine gittigimde tavsiyelerini hatirlatarak yapip yapmadigimi sorunca
aldig1 “Maalesef hayir...” cevabi karsisinda bana “simdi seni camdan atarim...” dedi.
Halil Bey beni camdan atmadi fakat o giinden sonra canina katti...

Okulda birinci donemin bittigi glinlerde Halil Beyle bir iki defa daha goriistiik.
Sonra Halil Bey, Tiirk Diinyasi1 Arastirmalar: Vakfi'na davet etti beni. Halil Bey, Vakfin
Tiirk diinyasiyla ilgili miinasebetlerini ytiriitiiyor, egitim-6gretim programlarini1 da
hazirliyordu. Vakfa gittigimde Halil Beyi odasinda kitaplarin ve bir siirii isin arasinda
gomiilmis, bir yandan telefonla bir birilerine l1af anlatiyor diger yandan da teleksle
-teleksi simdiki nesil bilmez, MSN’nin ibtidai sekli gibi bir seydir ©- Azerbaycan, Ka-
zakistan, Tiirkmenistan, Tataristan vs. ile yazisirken buldum. Bana “kendine c¢ay al,
bir de bana getiriver...” diye bardagini uzatti. Ben ¢aylari getirip kosedeki sandalyeye
ilistim. O stirekli ¢alan telefonlara cevap veriyor, birilerine bir seyler anlatiyor, 6niin-
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deki telefon fihristlerinden birilerine telefon numaralari, isimler sdyltyor, notlar ali-
yordu. Arada bir de bana “neler yapiyorsun, su kitaplar1 géordiin mii...” diye sorular
soruyordu. Bu arada caylar kag¢ defa tazelendi hatirlamiyorum. Bir ara bir bosluk
oldu ve benim durumum hakkinda konustuk. Bana, sana buradan burs versinler
dedi. Bu benim i¢in bulunmaz nimetti. Zira halim, ekonomik anlamda Tiirkiye’'nin
IMF karsisindaki durumundan da kétiiydii. Halil Bey beni alip Vakif baskani Turan
Yazgan hocamiza takdim etti ve bana burs verilmesi gerektigini sdyledi. Rahmetli
Turan Hocam da hemen konuyu muhasebeye iletti, gerci hicbir vakit diizenli olarak
bursumu alamadim fakat artik Vakfa daha sik gidip gelmeye baslamistim.

Bu arada Sovyetler Birligi de dagilmis, Tiirk cumhuriyetleri birer birer bagimsiz
olmuslar, Tiirk diinyasinin hemen her yerinden Vakfa gelip gidenler ¢ogalmisti. Vak-
fin Tirk diinyasiyla ilgili faaliyetleri de hiz kesmeksizin ve artarak devam ediyordu.
Ben de derslerimden sonra bosluk bulduk¢a Vakfa ugruyor, Halil Hocama elimden
geldigince yardim ediyordum. Zaman ilerledikge fark ettim ki, ben fakiiltede 6gren-
diklerimden daha fazlasini1 Halil hocamin yaninda 6greniyorum. Zira, Halil hocam
siirekli olarak bana yeni bir seyler soyliiyor, kitaplar gosteriyor, benimle, diisiindiigii
ve iizerinde ¢alistigl konular hakkinda konusuyor, fikrimi soruyordu. Cogu zaman
ben “Ahfes’in kecisi” gibi kafami salliyordum fakat duyduklarim derslerimde ¢ok
isime yariyordu, ¢linkii derslerden énce ders yapmis oluyordum. Mesela Osmanlica
derslerinde Osmanlicay1 pek de 6grenemeyecegimi anlamistim, bunu Halil Hocamla
konustugum zaman, “Ondan kolay ne var, bir kitap al ve okuduklarini yaz!..” dedikten
sonra bana kiitiiphaneden cektigi bir kitabi uzatmisti. Cok kisa bir siirede bu matbu
kitab1 okumus, Latin harflerine aktarmistim. Béylelikle bir miiskilimi daha ortadan
kaldirmistim. Yine ayni sekilde Tiirk diinyasinda kullanilan alfabeleri de Halil Hoca-
min sayesinde bir iki glin icinde ¢dzmiistliim, ¢iinkii elime tutusturdugu birkac sayfa
kiril harfli metni, “bunlar1 ¢z getir..” deyince sabahlara kadar onlarla ugrasmis fakat
alfabeleri de 6grenmistim. Yine ayni sekilde folklorla daha ¢ok ugrasmak istedigimi
soyledigimde bana masal ve oyun tekerlemelerini, sayismacalar1 derlememi istemis-
ti. Asag1 yukar1 bir yi1l boyunca kitiiphanelerdeki dergileri tarayarak yaklasik 2000
sayfa tekerleme ve sayismaca derlemistim. Ger¢i bunlarin biiyiik bir kismi tasinma-
lar sirasinda kayboldu fakat ben kiittiphaneleri bu sayede 6grenmis, abartisiz onbin-
lerce sayfa tutan yiizlerce dergiyi bu sayede elden gecirmistim.

Halil Hocam 1992 yilinin Nisan ayinda ¢ok agir bir seker komasina girip hastaha-
neye yatmak zorunda kalinca Vakif’taki bazi isleri benim iizerime kaldi. Hemen her
glin Capa Tip Fakiiltesi'ne gidiyor, ziyaret ediyordum. Yapilmasi gereken isleri bana
soyliyor, ben de takip etmeye calisiyordum, yahut da telefonla konusup ne yapmam
gerektigini soruyor, ona gore hareket ediyordum. Hocam, Vakfa ancak yil sonuna
dogru donebildi, zira seker biitiin bedenini gii¢siiz diislirmiistii. Stirekli olarak in-
stilin kullanmaya baslamisti. Giinde en az alt1 defa insiilin ignesi yapmak, en az alt1
defa yemek yemek zorunda birakmisti seker hastaligi Halil Hocami. Bu bir nevi Halil
Hocama prangaydi. Zira bir atom karinca misali durup dinlenmeden sirtinda ¢antasi,
fotograf makinesi, kamerasiyla Tataristan’dan Kazakistan’a, Azerbaycan’dan Tiirk-
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menistan’a kosan, bu arada yazan, okuyan, Vakfin dergi ve kitaplarini redakte eden
Halil Hocam artik Vakfin Tiirk diinyasina yaptig1 gezilere katilamiyordu, fakat yine
de bos durmuyordu. Hareketsiz gecen bu zamanlarini bol bol okumaya, okuduklari
lizerinde daha fazla diisiinmeye ayiriyordu, ancak arada bir gelen seker krizleri biin-
yesini harap ediyordu. Iste Halil Hocamin Orhun Abideleri iizerindeki calismalar1 da
-daha dogrusu abideler iizerine daha fazla diismesi- bu déneme rastlar. Yazitlarin
kendisinde bulunan stampajlarini éntine koyup bunlari tekrar okumaya baslayan
Halil Hocam, yazitlarin okuma ve anlamlandirilmasi hususunda bazi yerlerde farkl
diisiiniiyor, farkli okumalar teklif ediyordu. Bu sebeple de eski Tiirk yazitlariyla ilgili
yayinlanmis ne varsa temin etmeye baslamisti. Kiitiiphanelerden makalelerin ¢ika-
rilmasi, bazi kitaplarin bulunmasi vazifesi de bana diismiistii. Bu sayede Tirkoloji
bibliyografyam olduk¢a zenginlesmisti. Edebiyat Fakiiltesindeki ¢cogu zaman donuk
ve heyecansiz gecen dersleri adeta Halil Hocamla yeniden yapiyordum. Ciinkii, bura-
da bir serbestlik vardi, rahatlik vardi, diisiinmeye zorlaniyordum... Bunun yaninda
Halil Hocamin yanina gelen diger Tiirkologlar, yazarlar, ilim adamlari vs. ile de tani-
siyor, onlarla da sohbet etme imkani buluyordum. Bu sebeple de dersler biter bitmez
kosa kosa Vakfa gelmek adetim olmustu.

Halil Hocamla, mtinasebetlerimiz 1995 yilindan sonra daha da siklasti. Zira 1995
yilinda Halil Hocam tek basina kalmisti. Biz iki bekar hemen her aksam Tiirk diin-
yasindan gelen ¢ocuklarla beraber Halil Hocanin evinde toplanir birlikte yapar, yer
icer, sohbet ederdik. Diyebilirim ki en saglikli beslendigim zamanlar Halil Hocamla
yemek yedigim zamanlardir, yagy, tuzu, gramaji ayarlanmis bu yemeklere alismak
onceleri zor olsa da lezzetlerine diyecek yoktu. Asil lezzet elbetteki Hocamim bize
sundugu sicak muhabbet ortamindan geliyordu. Tabii bu arada Halil Hocanin evi-
nin tamir ve tadilatin1 da hep beraber yapardik. Ciinkii evde kitaplari koyacak raflar
yoktu. Bu raflar1 hazir almak pahaliyd: bir de Halil Hocamin istedigi gibi degildi. O
zaman biz de ham maddeyi alip raflar1 kendimiz yapmaya basladik. Mesela raflara
tekerlek takip odalara tasimayi kolaylastirdik. Salonda ¢alismak isteyen kiitiiphane-
den raflara istedigi kitaplar: tekerlekli rafa yiikliiyor siiriip gotiiriiyordu. Yine kiigiik
kiiciik taburelerin ve sehpalarin tasarimlari ve imalini de birlikte yapmistik. Bunla-
rin bir ¢ogunu hala hocamin evinde ve zevkle kullaniyor, hatiralari da yad ediyoruz.

Halil Hocamin bu miitevaz kiigiik evi yillardir kendisinin inzivagahi olmusken
bizler i¢in de adeta bir liman vazifesi gormiistiir. Zira hemen her sikintimizda, is-
ter gonil buhranlarimiz, ister isimizle alakali problemlerimiz, ister arkadaslarimiz-
la yahut sokaktaki biriyle yasadigimiz can sikici bir durum, ister derslerimizle ilgi
miigkillerimiz vs. olsun, hemen kendimizi Halil Hocamin yaninda bulmusuzdur. Halil
Hocam, kendisinin biitlin sikintilarina ragmen bizleri dinler, elinden geldigi kadar
yardim ederdi. Tezinde, makalesinde, dersinde yardima ihtiyaci olanlara kitap, ma-
kale vs. desteginde bulunur, hatta oturup o tezleri, makaleleri hatta kitaplar1 tashih
eder, bazilarini bastan yazar, meseleyi hallederdi. Biz oradan rahatlamis olarak ay-
rilirken ¢ogu zaman Halil Hocamin da derdinin olabilecegini aklimiza getirmezdik
yahut da unuturduk, Zaten o da sikayet etmeyi sevmezdi. Onun isi sikayet etmek
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degil ¢6ziim liretmekti. Bu arada zamanin nasil akip gectigini de fark edemezdik. Bu,
halen de boyledir.

Cok yonld, eskilerin tabiriyle “hazer-fen” birisidir Halil Hoca... Egitimi Tiirk Dili
ve Edebiyati olmasina ragmen, ilmin hemen her sahasia ilgi duymus, okumus,
muhtelif mevzular lizerine kafa yormus, bu hususlar tizerine yazilar yazmis, projeler
iretmis, bunlar1 uygulamis birisidir. Ondaki bitmek tiikenmek bilmeyen bu enerjiye
ve meraka hayran olmamak miimkiin degildir. Her gidisimizde muhakkak bizi yeni
bir seyle karsilar. Mesela: “Aga bak, yazitlarda -Orhun Yazitlarini kastediyor- bu ke-
limeyi soyle, okumuslar, ben béyle okuyorum... Ne dersin...” yahut da “Fuziili, bu ga-
zelinde bence daha baska bir sey soyliiyor, mesela bir de sdyle baksak...” gibi bizim
icin hem yeni ve sasirtict hem de ufuk acic1 sohbetlerinin tadina doyum olmaz. Bazen
bu sohbetlerde dinlediklerini Hocanin adini bile anmadan yazilarinda, konferansla-
rinda kullananlar da olmuyor degil... Bunlardan haberdar edildiginde ise: “Bos ver
Aga, zaten ben de kullansinlar diye séyliiyorum, kullansinlar ki yayilsin, bilinsin...”
diyerek, bize ilmin zekatinin vermek ve 6gretmek oldugunu; vermenin de almaktan
daha makbul oldugunu davranisiyla bir daha géstermis olur. Bu ayni zamanda onun
ne kadar mahviyetkar, digergam oldugunu da gosterir.

Halil Hocamin evinde gelip de oradan bir sey almadan, 6grenmeden giden oldu-
gunu sanmiyorum. Orasi resmilesmemis bir iiniversite, bir zamanlar séyledigimiz
gibi “Serbest Akademi”dir. Orada konusmak, tartismak serbest oldugu gibi “atmak”
da serbesttir ve tabii bunlar “yutulmaz.” “Serbest Akademi”de her seyden konusulur.
ilim de konusulur, sanat da spor da, tasavvuf da konusulur, menkibeler de anlatilir
en komik fikralar da... Herkes dagarcigindakini ortaya koyar burada... Bu akademide
her meslekten, sahadan insanlar bulunur. Burada hiyerarsi yoktur. Istediginiz, rahat
edeceginiz yere oturursunuz. Bu bazen bir yer minderi, bazen bir sandalye, bazen
de ayaklar1 kesilmis bir biiro koltugu olur. Ciinkii buranin tefrisi de bildiginiz evlerin
tefrisine benzemez. Kendisine hastir. Burada ¢ayinizi ocagin iistiinde devamli hazir
olan porselen demliklerden kendiniz doldurursunuz, a¢ iseniz Halil Hocanin yaptig1
o “yagsiz, tuzsuz diyabetik fakat bir o kadar lezzetli” yemeklerden yersiniz. Orada
1siklar kapatilmaz, ocak sondiirtilmez “dinlendirilir”, cay ve yemek bitmez “bereket-
lenir”, lambalar yakilmaz “uyandirilir”. Bunlarin ince bir terbiye mektebinin ifadeleri
oldugunu da bilenler bilir, biz bilmeyenler de yavas yavas 6grenmis oluruz.

Halil Hocamin bir de “hasbahce”si vardir. Burasi tarihi bir cesmenin su haznesi-
nin tstidir. Buraya hocanin kiitiiphanesinin penceresinden c¢ikarsiniz. Halil Hocam,
yazin keyfini burada giiller, menekseler, laleler, feslegen kokular1 arasinda ¢ikarir.
Bir mezbelelik olan mekan silip stiptiriip temizledikten sonra saksilarda yetistirdigi
envai ciceklerle, asmasiyla bir “hasbahge” haline getiren Halil Hocam, bahardan iti-
baren buraya tasinir, giinesin batisini da buradan seyreder dostlariyla. Cigeklerin ve
asmanin yapraklari arasina yuva kurmus olan kumrular da buranin daimi sakinleri-
dir. Yok olmaya terk edilen bu ¢esmenin haznesinde biten ve ¢cesmeyi ¢atlatan incir
agacini kurutup, haznenin agzini da kapakla kapatip tizerine etraftan ¢op atilmasi-
n1 6nleyen Halil Hocama belediye o cigekleri oradan kaldirtarak tesekkiir etti. Emir
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demiri kesiyor, simdi “hasbahce” eski ihtisamini kaybetmis olsa da arada bir nefes
almak icin ugradigimiz bir yerdir hala.

Klasik sanatlarimiz iizerinde de miitebahhir olan Halil Hocam hat, minyatiir ve
tezhiple de ugrasmis olup; resimde de kabiliyetini karakalem ve sulu boya bazi ¢alis-
malarini kiitiiphanesinin raflarina dizerek ortaya koymustur. Cok az da olsa musiki
mesklerine de denk gelmisligim vardir.

Halil Hocamin evindeki iftarlar da unutulacak gibi degildir. Bazen epey kalabalik
bazen de iki ti¢ kisi yapilan iftarlar ve sohbetlerin tadi damagimdadir. Uzun yillar
ramazan ayinda ilk iftarimi Halil hocamin evinde, hocamin hazirladig1 yemeklerle
actim. Agir bir seker hastasi olan Halil Hocam gtinde alt1 defa insiiliin yapmak ve alt1
defa da yemek yemek zorunda oldugundan kendisinin orug¢ tutmasi demek tehlike-
liden de 6te bir seydir. Biz iftar ederken Halil hocam da bize ¢ay ve sigarasiyla eslik
ederdi. Hele bu iftarlardan birisi hafizama daha silinmez sekilde kazinmistir. 1995
yilinin ramazaniydi sanirim. ramazanin ilk giintintin verdigi heyecan, okulda 10 sa-
ate yakin ders ve Istanbul’'un trafik stresi bas agris1 yapmisti bende. Halil Hocama
vardigimda basim ¢atlayacak gibi agriyordu. Divana uzandigimda uyuyup kalmisim.
Ezan okunurken Halil Hocamin bir baba sefkatiyle beni uyandirmak i¢in bas ucum-
da bana seslendigini duydum. Kalkip elimi yliziimii yikayip biraz agildiktan sonra,
bir de baktim ki hocam elinde bir tepsiyi kiitliphaneye gotiiriiyor. Bana “Haydi Aga,
hayyale’t-ta’am...” dedi. Hocam ben uyurken benim icin iftarlik hazirlamis, beni daha
sonra uyandirmisti. O iftarin tadi hdla damagimdadir. Iftar sonrasinda hocamla tiit-
tiirdiiglimiiz sigara ve icilen kahvenin de keyfi cabasi...

Sigara deyince aklima geldi. Halil Hocamin belki de en sadik arkadasi agzindan
diistirmedigi sigarasidir. ik tanidigim zamanlar filtresiz “Birinci” marka sigaralari
yasemin ¢ubugundan agizligina takarak icerdi. “Birinci” sigaralari iiretilmez olunca
bu defa da “Samsun” onun yoldasi oldu. Niye ¢ok i¢tigini soranlara espriyle su cevabi
verir:

“Ben onu yakiyorum
O beni yakiyor
Yakisiyoruz”

“flim dip notlu dedikodudur” diye espri yapan Halil Hocamin bu sdzii bana
Fuz(li'nin;

“[Im kesbiyle pdye-i rif'at
Arzii-yt muhdl imis ancak
Agsk imis her ne var dlemde
{Im bir kil i kal imis ancak”

kitasini hatirlatir. 1977 yilinda doktoraya baslayip cesitli sebeplerle ara veren, af-

lardan yararlanip da tamamlamayan Halil hocam i¢in unvanin bir anlami da yoktur.
Talebelerinin talebeleri bile ¢esitli unvanlar aldig1 halde kendisinin niye doktorasini
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yapmadigini soranlara da pek cevap vermez. Zira, bunun bir anlaminin olmadigim
¢oktan fark etmis, unvana ihtiya¢ duymayan ilme mistak ve asik bir kisiyle karsi
karsiyasinizdir. Gerg¢i son zamanlarda israrlarimiza dayanamayip tekrar doktoraya
basladi fakat ingallah bu defa vazge¢mez. Orhan Saik Gokyay hocayla ilgili bir anek-
dot duymustum. Bunu Halil Hocam icin de rahatlikla kullanabilirim:

Bir televizyon programina katilan Orhan Saik Gokyay Hocaya sunucu kiz yayin
baslamadan 6nce sorar:

- Hocam, isminizin yayina unvan olarak ne yazalim?

Orhan Saik Hoca kiza bakar ve der ki:

- Adimi bir daha yazin kizim...

Halil Hocamin da adinin 6niine, arkasina, yanina, altina, iistiine adini yazsak ye-
ter. Zira onun unvani zaten biz dostlar1 arasinda “AGA”dir ki, “Anadolu’da bir soz var-
dir: “Agalik, almakla degil vermekle olur” Ogrendigini, kazandigini dostlarina hicbir
karsilik beklemeden veren Halil Hocama da bu unvan herkesten ¢ok yakisir ve yaki-
yor da zaten.

Turgutlu’da daha orta okul talebesiyken mahalli gazetelerde yazilar yazmaya
baslayan Halil Hocamin elinden kalem hi¢ diismemistir. Siirekli olarak okumus, dii-
stinmiis, diistindtklerini de kdgida dokmiistiir. 1990’11 yillardan itibaren Tiirk diin-
yasinin hemen her meselesi tizerine kafa yoran Halil Hocam, 1993’ten itibaren Ta-
tarca'nin, Cuvasca’nin, Eski Mogolca’'nin, Altay dillerinin ve 14. asra kadar Tiirk¢e’'nin
tarihi s6zIigiini hazirlamis, Orhun Abidelerinin yeniden okumasini yapmis ve bun-
lar yayina hazir vaziyettedir. Bu ¢alismalarini isteyen herkesin comertge istifadesi-
ne sunmustur. Ancak bir himmet sahibi ¢ikip da bunlar1 bastirabilirse ilim dlemi bu
eserlerden daha cok istifade edecektir. Bugiin Halil Hocam Aksaray’daki miitevazi
evinde miitevazi hayatina calismalarina yenilerini eklemeye devam ediyor.

1990 y1li sonlarinda bir merhabayla tanidigim Halil Hocam, benim kendimi ya-
ninda en rahat hissettigim iki kisiden birisidir. Elime kalem tutusturup beni -ve daha
bir ¢oklarini- yazmaya, yazarak diisiinmeye tesvik eden, ufkumu acan rehberimdir.
En sikintili anlarimda kendimi yaninda buldugum “dert ortagim”dir. Ben kendisine
hep “Hocam” diye hitap ederim fakat kendisi hocamdan ziyade babam gibidir..

Bu satirlari, Hocamin ¢ok sevdigini bildigim Bakii'de Hazar sahilinde yaziyorum.
60. yasini idrak eden Halil Hocama, bir armagan kitap hazirlamak istemistim (kitap
maalesef 61. yasinda ¢ikmis olacak, gecen y1l yetistiremedim). Hocam, muhakkak ki
en glizel armagan olarak her zaman bizlerin saglikli ve basarili olmasini isteyecektir
fakat yine de “cam sakizi ¢oban armagani” olarak bu kitab1 hocama takdim edebile-
cegim giinii iple cekiyorum.

Omiir yolumda derin izler birakan Halil Hocama uzun ve saghikh bir émiir niyaz
ediyor, ellerinden 6pliyorum.
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“AARI, VIZ VIZ VIZ!.”

Ibrahim BASER

zamanlar Kubbealti; Carsikap1’da, Istanbul Fetih Cemiyeti ile ayn1 binada faaliyet

halindeydi.

Zannediyorum bir yaz ramazani, ¢ocuklara iftar veriliyordu. Biz de ortaliktaki
servis elemanlar1 olarak kosusturan tiniversiteli gen¢lerdik...

Sene belki 1983, belki '84...

Yaklasik otuz yil evveli...

Sahne 6niindeki bos kaplari toplarken, koluma bir el yapisti:

“-Gel, senle ar1 oyunu oynayacagiz!”

“-Abi, ben o oyunu bilmem. Hem igsim var.”

“-Oynarken 6grenirsin, bu da is, hadi!”

Kafasina siki sikiya gecirdigi kirmizi fesi, diisiik biyiklari, gézliikleri gerisinden
bakan delici bakislariyla Halil Agabey; bir yaninda saskin duran bana ve 6biir yanin-
da, simdi hatirima gelmeyen, bir baskasina vizildamaya basladx...

Vizildamanin anlamsizligl, sahnede bulunmanin mahcubiyeti, iftar1 tertip eden
biiyiiklere duydugum hiirmet ve bulundugum pozisyonun tuhaflig1 icinde yiiziime
ilistirdigim egreti giillimseme derken...

“-Sirrraakk!”

Ensemde patlayan, okkali Halil Aga saplagi ile salonu bir y1ldiz kiimesi iginde te-
masa etmeye basladim!

Birkac tokattan sonra “viz viz” oyununu dmiir boyu unutmamak tizere 6grenmistim...

...ve Halil Aga'nin elinin ne kadar agir oldugunu da!

k3kk

Ahsap agizliginda neredeyse hi¢ sonmeden ulanan Birinci marka sigaranin bir
insana bu kadar yakistiginy, ...,

Kitaplariyla evli ya da evi kitaplari olan bir insan olmanin en saf halini on yillar-
dir istikrarla siirdiirmenin ona ne kadar gii¢ verdigini, ...,

‘Evinde, karinca bile Sultan Siilleyman hiikmiindedir’ yazisi tizerindeki cam tabla-
ya kurulan o bereketli sofralariny, ...,

...ve simdilerde hepsi makam-mevki sahibi olmus o genclerin tadina doyamadigi
bereketli sohbetlerini; hatta uykuya maglup bir arkadasimizin masanin altina kaya-
rak alem-i ervahtan da olsa sohbete istirak israrinj, ...,
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Tek kanal oldugu o efsane glinlerinde TRT’ye belgesel ¢cekerken yasadigimiz onca
hengame icinde tebessiimiinii, gayretini, is bitiriciligini, iiretkenligini kimsenin go-
zline sokmadan ama mutlaka menzile dogru yiiriitmek icin nasil dervisane kullan-
digny, ...,

Kiraciliktan kurtulup kendi evine gecerken ancak sabaha karsi toparlamayi basa-
rabildigimiz kitap daginin cesametinden kacip Gebze'ye nefes almaya gittigimizde,
oradaki arkadasin izmir’den gelen bir kamyon esyasini gériince ‘kerameti’ hakkinda
nasil siipheye diistiiglimiizii, hep onda temasa ettik.

Kuyrugun son kili olarak katildigim TRT yapim ekibinde, ticretlerin dagitildig:
vakitlerde, kendi ihtiyaci oldugunu adim gibi bilmeme ragmen;

“-Ibrahim’in hakkin1 vermeden benim édememi yapmayin” deyisindeki agabey-
lik halinin ilk heceleridir benim i¢in ‘Aga’lik!

Halil Agam; seker filan ¢ikinca tiziliir gibi olduysak da ne gam (!), senden sadir
olanlar zaten hep tatl izler birakmis dimagimda.

Saglikla, sthhatle, bereketle, saadetle nice yillar yasayasin, yasayalim...

14 Aralik Sal1 2011, Bilsem Kiitiiphanesi, Atasehir
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YALNIZ AKINCI...

Sait BASER

ene 1982.

Merhum Fethi Gemuhluoglu'nun “Rumeli ve Anadolu Beylerbeyi” sifatini ya-
kistirdigi Ekrem Amca'nin (Hakki Ayverdi) sofrasindayiz.

Bir ara benim mezuniyet ¢calismasini, danisman hocam ibrahim Kafesoglu'nun
ilmi yeterliligini konusuyoruz. Onunla ¢alismamdan son derece memnun. Hangi
merhalede bulundugumuzu sorunca da:

“Halil Agabey’le daktilo ediyoruz”
diyorum. Gozleri parliyor. Yiiziinde genis bir tebessiim:

“Yaa demek Halil'le yaziyorsunuz, buna memnun oldum. Halil allamedir, allame!”
diyor.

kkk

1982 senesinde Halil Agabey heniiz doktora ¢alismasi ile mesgul, bir lisede ede-
biyat 6gretmenligi yapiyor. Yirmi dort saat calismaya doymayan, haftanin yedi gi-
niine sigamayan, yiiklendigi kirk ambar tiirii binbir yardim ve hayir isinden dontiip
kendisine bakmaya firsat bulamayan bir adam.

O glin bu glindiir o firsat1 bulabilmis degildir.

Ama Ekrem Amcanin derin bir sevgiyle ve espri tonunda sdyledigi “allamelik” s1-
fat1 coktandir viicut bulmus, tahakkuk etmistir. O adeta suya doymus bir stingere en
ufak bir temasin ondan su fiskirmasina sebep olmasi gibi, yavrusunu emziremezse
gogsiinden siit fiskiran bir ana gibi, herkese ve her soruya gozii kulag: agik, verdigi
cevaplarda da “efradini cami agyarini mani” bir kivamdadir.

k3kk

Halil Aga (ona ne zamandan beri Aga dedigimi hatirlayamiyorum) hizmet icin
programlanmis bir ruhtur. Onu iman1 ve milleti ilgilendirmeyen bir sahada mesg-
gul etmeye ¢alismak, bugiine kadar miimkiin olmadi. Zorlarsaniz hatirinizi kirmaz.
Miiktesebatiyla, 6niine konan basliga egilir. Ama gozlerindeki piriltinin birden ferini
yitirdigini de goriirsiiniiz.

Evet, yani hatirsinastir. Eger size inaniyorsa biitiin diinyay1 karsisina alarak
yaninizda durmay1 goze alabilir. Bunun zarari ceremesi ne olur, yarin basima ne
gelir, ya issiz assiz kalirsam?.. demez. “Dostlar1” ona ne kadar dosttur bilmeyiz,
ama o dostlarina sonuna kadar dosttur. O ilim adami kiskanglig1 denilen menhus
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zaaf, akademi diinyasini biitiiniiyle isgal etmis bile olsa, o bu zaafi bilmez. Veya
bildigini bildirmez.

Yani Halil A¢ikgoz bir “sebil adam”dir. Bali varsa balini, yagi varsa yagini, ilmini
irfanini, yurdunu yuvasini, kii¢iik biiyiik demeden dlem halkina sagip savuran bir
uslanmaz gani goniillii adamdir. Ayaginin altinda yarim kegesi olmasa da!

flgileri vasat bir aklin alamayacag kadar cesitli ve niianshdir.

Sirf hobilerini yazmaya kalksak saniyorum bagka bir seye yer kalmaz. Ressamdir,
miizehhibdir, miizisyendir, nahhattir, fidancidir, ¢icekgidir, mirettiptir, lugatcidir, ga-
zetecilikten anlar, niikte yazar, sairdir, sir katibidir... vs.

Ekrem Hakki Bey’den Cemil Meri¢’e, Mehmet izzet’ten Ziya Gokalp’e, milli mii-
cadeleden divan siirine, Tiirk diinyas1 cografyasi uzmanligindan, tarihe, dile, dine,
felsefeye, modernitenin analizlerinden Tiirk lehgelerinin biitiin lugatlerine; sanat
tarihinin, arkeolojinin, kiitiiphaneciligin... ciddi bir uzmaninda ancak bulunacak bi-
rikimlerini, onu azicik ¢apalayan birisi Halil Aga'nin sahsinda bulur.

Bulur ve alir. Ustiine de ¢ayin kahvesini icer, Allah ne verdiyse yer, coban arma-
gan1 hediyesini de ¢antasina kor gider. Bu kisiler arasinda sayisiz biirokrat, profesor,
isadamai, sanatkar sayilabilir...

Ve Aga verdigini unutur. ilgin¢ olan, verilenler de aldiklarin1 unuturlar. Canim!
Alan razi-veren razi, simdi burada bize ne!

Aga’'nin hizmetlerini onun bilgisi dahilinde saymak katiyyen kabul edilebilir, uy-
gulanabilir bir hamle olamaz. Simdilik surada biz bizeyken birkag baslik zikredeyim.

Cumhuriyet déneminde Sovyet idaresindeki Azerbaycan edebiyati ile ilk canl te-
mas kuran kisi Halil Aga olmustur. 1980’lerde binbir zorlukla (ve biiytik bir ihtimalle
hanesinin maisetinden keserek) ¢iktig1 bir Azerbaycan gezisi vardi. Bu gidis gelisiyle
bizler Bahtiyar Vahapzade, Mehmet Aslan... gibi isimlerin varligin1 6grendik. Sonra
da onlarla tanistirdi bizi. Kah onlari aldi1 getirdi, kah bizi kapip gottirdu.

Sonra sonra ilgisi biitiin Tiirk diinyasim kugatir hale geldi. Ozbek, Kirgiz, Kazak,
Tatar... Tlirkgesiyle konusma kilavuzlari hazirladi, basti, dagitti. 1990°da danismanh-
gin1 yaptigi Tirk Diinyas1 Arastirmalar: Vakfi marifetiyle memleketin en seckin isim-
lerini pesine takip, merhum Prof. Dr. Turan Yazgan'in da destegiyle, onlarin gozlerini
Tiirk diinyasina acti.

Bizler o seyahatlerde farkli sohbet ve faaliyetlerle gecelerin zevkini ¢ikarirken,
onu sabahlara kadar cesitli kurumlar arasi protokol metinleri hazirlarken goriirdiik.
kkxk

Haset duygusunu tanimayan Halil Aga, kendisini kendisi géremiyordu; ama, onu
“gorlip” hasetten kivranan birileri de vardi tabii.

Sonug: Yiktig1 demirperdeye yeten enerjisi, haset duvarin1 asmaya yetmeyince
pankreasi yandi...

Ve... Halil Aga, o giin bu giindiir diinyanin en tipik bir seker hastasi olarak aramiz-
da hayatiyetini siirdiirtiyor. Hem dokuz kdyden kovulmus, yurdu yuvasi dagilmis-
tir; ama hem de buna mukabil aktivitesini Aksaray’daki inzivagahinda, bu defa Tiirk
diinyasini kendisinde toplayarak yuriitmiistiir. Hastaligin agir yillarinda ne zaman
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ziyaretine gitsek, iki g6z odali evinde Tiirk diinyasinin kavruk cocuklarini misafir
ettigini, her tiirlii maddi ve manevi gidayla onlar1 doyurdugunu gordiik. Sonra o ¢o-
cuklari ilerleyen yillarda ¢esitli makam ve titrlerin sahibi olarak gorenlerin sayisi
hic¢ de kiicimsenemez. Ama Aga uslanmadi tabii. Oturdugu yerde Tiirk lehgelerini ve
alfabelerini birbirine ¢ceviren programlar hazirladi. Osmanli lalesinden Tonyukuk’'un
atin1 bagladigi ¢inara varincaya kadar sayisiz ve ilmi degerini inkar kabil olmayacak
tebligler yazdi. vs...vs...

Son olarak gecen kis bilgisayarima bir mesaj geldi.

Aga, TIKA'nin ihtiyacina binaen Uskiip Universitesi'nden mesaj génderiyordu. O
hasta haline ragmen katlandig1 mahrumiyetleri 6grenince, edebi bir kenara birakip,
ona ates pliskiirdiigiimi de iziilerek buraya kaydedeyim.

Uslandi m1?

Aslal..

Bu kis da sesini Kazan’dan duyurdu. Orada Marice'nin s6zliglinii hazirliyormus...

Aah Halil Aga ah! Sen ve senin gibilere lazim olan “Ak tolgali beyler beyi”’nin za-
manimiza tesrif etmeyisine nasil yanmaz insan...
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HALIL ACIKGOZ HOCA iCIN

Aydil EROL

vet, gercekten halildir; ger¢cekten dosttur... Sik sik dostlugun unutulmaz 6rnek-
lerini gosterir. Bunlar1 gosteris icin degil, géniilden yapar. Bunun yaninda acik
gozdiir... Bu acik gozliligi hasis diinya ¢ikarlari i¢in degil, Turklik bilimi i¢indir.
Bu ugurda pek ¢ok seyden goziinii kirpmadan vazgececegine de biitlin varligimla
inanirim. A¢ kalabilir, a¢ik kalabilir ama bilimsiz kalamaz... Bildigini en ince ayrinti-
sina dek anlatir yahut ben onu bilmiyorum diye noktay1 koyar. Kimileri kiskangliktan
catlar, bir kagit parcasini veremezken o bildiklerini vakif cesme gibi sebil eder.
kskk
Mevsim yazdi; hava sicak, giinlerden de pazardi. Anadoluhisari Cgretmenevi’nin
bahgesinde ¢oluk ¢ocuk oturmustuk. Biraz sonra Halil A¢ikgoz ¢ikageldi. Omzunda
kamera, bir yandan uygun gordiigi pozlari kacirmiyor, 6te yandan da, yaninda bu-
lunan Tiirk diinyasindan gelmis 68rencilere bilgiler veriyordu. Kolay degildi o sicak
havada, o agir makinay1 tasirken meram anlatmak, nefes tiiketmek... Gontlde sev-
gi olunca yokuslar diizlesiyor, gii¢liikler kolaylasiyor sanirim. Tirklik sevgisi, Tiirk
diinyasi ilgisi bir ¢cok kisi gibi onu da zaman zaman sikintilara sokmus, fedakarliklara
stiriiklemistir. Fedakarlik sevginin ikiz kardesi olsa gerektir...
kskk
Giinleri her zaman yogun ¢alismalarla dolu insandan bir sey istenebilir mi?.. Tiirk
diinyasinin cesitli iilkelerine gitti. Kimileri Azerbaycan’a gidenden havyar, Ozbekeli’ne
gidenden giimiis taki -orada ucuzmus!..- istiyordu. Ben, baska bir sey degil, yalniz ad-
larla ilgili kitap istiyordum. Arkadaslar sag olsunlar getirdiler; sayelerinde epeyce ki-
tap edindigimi de bu arada s6ylemesem kendimi eksik konusmus sayacagim. Bunun
icin hi¢ bir sey sdylemedigim halde, basini kasiyacak vakti olmamasina ragmen o Ka-
zakeli'nden, Kirgizeli'nden kitap getirmekten geri kalmadi. Hakkini nasil 6deyecegimi
hala bilemiyorum. Bu hususta sunlar1 séylemisti: Malzemeyi kullanarak...
k3kk
Calistig1 yere, bir tarih profesorii geldi. Nedendir bilemiyorum tarihgi o giin bana
donuk goziiktii. Tesadiif bu ya, sohbetin basindan sonuna degin dinleyicisiydim. A¢ik-
goz, dilci oldugu halde konusma konusu tarihti. Ister inann, ister inanmayin: Dilci

tarih anlatty, tarihgi de itirazsiz dinledi. Kisacasi dilci tarihgiye tarih dersi verdi...
*okok
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Ispanya’da satolar kuran, 14f kithiginda asmalar budayan, aticilikta Acemleri, Mar-
silyalilari, Ermenileri acik ara gecen birisinden soz edilirken bir arkadas sdyle soylu-
yor dedi: Bende Mehmet AKif’in yayinlanmamis siirleri var. Bunun iizerine dudakla-
rinda bir istihza bulutu dolasan A¢ikgoz sunlari sdyledi: O da bir sey mi sanki!.. Ben
kendisinden dinledim; aynen sunlari sdyledi: Bende Akif’in yazilmamus siirleri var...

kkxk

Yanlis anlasilan bir niiktesini de unutmadan anlatmak isteriz:

Beni, demis, Tiirk diinyasinin birligi vb. pek ilgilendirmiyor... Ben soyle pasa-
portsuz, vizesiz gonliimce sabah kahvaltimi, Baki’da yapmaliyim, 68le yemegimi As-
kabat’'ta, aksam yemegimi de Astana’da yemeliyim...

kkk

Cevresine her zaman yiiksiinmeden yardimci olmustur. Ondan kimler neler 6g-
renmemistir!.. Onun sayesinde kag Kkisi eline kalem almus, kag kisi tezini tamamlamis,
kag kisinin eseri daha bir giizellesmistir. Sayisini ancak Goérkli Tanr1’'m bilir.
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TOPKHUA X9TUPIJ/IOPEM
Hoazugpoe KOPMMOBA (Mackay)

(TURKIYE HATIRALARIM - Nezife KERIMOVA)

Tep}cnﬂ 6es9H MHUH OepeHye Tankbelp 1988 esnpa TaHBIUTBIM. Y o -
“mepecTpoiikaHblH’ 6epeH4ye eJlapbiHAa PycusHeH s3y4bLiap 6GepJiere
TapapblHHAH OEIITBIPLLITaH COSIXOT BAKbITBIH/A OY/IAbL. Y/ BaKbITTa CosiXoTebe3
TepkusHeH O6alikanacbl OHKapa LIohopeHHSH OalllJIaHbIN, HMKe aTHaJaH COH
UcTanbynia ToMmamaaHbl. MoHa Kaiop MUHeM aJie Tepkus/o 6ep reHa TaHbILIIbIM
10K H/Jle IUCaM /19, Ky/bIMAa McTaHOynia ypHalkaH “Tepek AeHbsChIH apallThIpMa
Bakbl” AUN aTajraH oelMaja 3luIayde Xasua AublKkresHeH TesjaedoHBbI Gap
ujie. AHbl MUHa Benrpus ranume, kypiue6es, s3y4nl PaBus ByxapaeBHBIH AyCTbl
TIopKosior UmtBaH Mangeku KoHryp 6uproH uze. bes Xosun 69 6esoH Gaphl
THK CI5IXdT aXbIpbIH/Ia COHTBI lIohape6e3 Gysiran McTaHbysira KUaen »UTKoU KeHd
OYpallThIK. MUHEM a3-Ma3 reHd TOPeKYaM OesIoH GUK aHJialla a alMaraH6bi3blp
MHJe. YJI BaKbITTa O03aKJIall COMIAIIEPra BaKbIT Ta KYI 6y/MaZbl, 6e3 TaHbIIbII
KbIHa Kas1AbIK. JIok1H XaJ11J1 691 MUHA XaTJap fA3/bl, MUH /19 aHAp »aBal 61upepra
TBHIPBIIITBIM y3eM4a. Tepek TesieH/19 TaTapyaJsaThbIll COMUJIDIIEN aHJallbI 6ysica
Jla, f3MavyacblH OallKapblll YbITy aBBbIP HJe. XoJWJa 063U y/a XaTJapHbI YKbII
asal/laHraHAbIp MHJE AWM YHJIBIAM Xa3ep. Y1 BakblT/iapza MuHe Tepkus 6esioH
OoMsIoyue GepJoHOep Kelle Xouiuy 69U uze. bepHUYs eflaH COH MHHA TarblH
Tepkusiga Gysnbipra Typel Kuije. MUH UH/ie BakblipKa MEHaC96aTe OysraH [esToH
YpaJisibl 6eJI9H /19 TaHbILIbII 6JITePraH U eM. AHbIH raujace - 9TUce-aHHCce MaxMyT
6911 hoM OHTaH XaHbIM Ypaslibliap 6e3HeH roMepJieK AycaapblObI3 I'blHA TYTeJI,
SIKbIH TYTaHHApbIObI3ra aBepesies1ap. MUH ajnapra Aa 61K paxMaTie. KuaraH caen
aylapfa 6ysMbIi KanMbIiM. CaHan KUTCIK , xa3epTepkusaas aycaap ky6aiiae: Hagup
Joyaat, I'ynan [yntap ham 6amkanap. Anap 6es1oH xa3ep uHze Kazanza, Mackayza
J19 04pally MeMKUHJIEK/I9pe TYbII Topa. 3aMaH 6allka, Ajara mekep!

WkeHye TanKbIp KUAraHJ® XoJsnJ 6ol 6GesloH Tarbl 6ep MapTaba OuYpallThIK.
Yn muHe UcTaHOys1 yHUBEPCUTETBIHA albIN GApBIIN, aHAAarbl TOPEK TeJie 9/[96UAThI
kadeIpacblH KypcaTTe. MUH yJ1 BAaKbITTA TOPKHU TEJJISP/LD sI3raH Oe3HEH JIaHJIbIKJIbI
maxecaape6esHe TopKusad KaiepJie Kelleaap UTel, aJlapHbIH MUpPAcIapblH 6apJian
SIILIDYJIDPEHD I'OXKIIJIOHT9H UJleM. AHJia AUBapJiapra ajieHraH ['a6aysia Tykai, kasax
A13y4bIcbl AGalHbIH paceMHapeH Kypell, i3Ma/lapblH Kapal y3e6e3He - TaTapJlapHbl,
6ep TOPKH ransid Kellesape UTEeI XUC UTIpJIeK HUre3 cus/ieM. boslapHbIH 6apbicbiHA
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Jla Xosns GoMHEH KaWTbIPTY4YaHJIbITBI €36am Gysbl. MUH COHIbl TANKbIP aHbIH
6esloH Mackay [9Y/9T INeAarorusi yHUBepPCUTEeTbIHAArbl 6ep KoHepeHIUAJDd
KypeluteM. be3 aHbIH 6eJ/I9H UH/e HCKe Jyclapya 04palIThIK. MUH y/1 KOHpepeHIUs
XaKbIHZIa Y3€M 3L TOpraH “A3aTyIbIK’ pafguoChl e4eH XaJua 69U 6esloH 9HTOMD
sicall, UHTepHeT caoxudora 6ep MoKaJd A9 fA3raH HUjAeM. XU 069H - LYC/IbIKHBI
03bIH eJIJIapya, A9BaMJIbl aJIbII 6apa TOPraH KUH KyHeJlle I19XeC, TOPKU TeJIapra,
IyJl UCANTOH TaTap TeJIeHd, lallblMK rajuM. MUH aHbIH 0e/I9H TaHbIIybIMa
OMK IIATMbIH. AHBIH alla MUH y3eGe3HeH Pycuszare Tatap raaumace 9adHUHI
Cubraty/iMHa 6esiaH 9 AyciaawTeiM. llynai uten, xa3ep uH/e 6ep TOPKUIEKHEH
Maxkap rajsume UimrBaH MaHzeKH, YblH TOpPeK rajiuMe Xaua AdblKres ham tarap
raaumace 9pruHa CubraTy/siMHa 6esloH TaHbILITHIPBII, MUHEM SI3MbILIBIMAA Ja
y3eH4aJsIeKJie 6ep poJib YHHAraH UK9H UM 9UTd aaM.

Tepkus MrHe roMep 6ye y3eHa TapTThl. bepHUYa eJ1 ajiek OHKapaa 6ep ypamra
la6aynna Tykail nceMe 6upesy 4apacblHja fa 6ybIpra Typbl KAJi/ie MUHA.

Xosuu1 691 GesIoH TaHBIYbIM TOpKHsHE SKbIH UTIPJIEK JUCTI/I9PYS eslyapra
cy3blaraH 6ep ucTaJek 6yJica, aHap kajap 6yiraH Tepkusara 6aiiie poBeLITd UCT
Ka/IraH 6epHUYD XoTUPIMHE 19 Ce3HEH 6eJIoH ypTaKJ/iallachblM KUJIa.

MuH 4bIH TepeK s3y4bl GesoH 1969 enga MackayAe TaHBIMITHIM. OJie eHd
TaTapcTaHHaH KWJT9H, TaTap A3y4yblIapblH Jja PACEMHIPAIH KYpell KeHd OesraH
MUH aBblJ 6ajlacblHa TOMepra OHbITA aJIMac/blK 6ep UCTajieK OyJbIN KaJaJbl Y.
Tepkusi 6eJIoH KbI3bIKCbIHA, IKbIH MTO OallllaBbIM Ja LIyJ odypalyra 6aiiesep
JAT YUJIBIMM Xa3ep. 3aMaHbl HUH/M 3aMaH u/Jie 6UT aJie! UblKblpJaraH coliMaan3M
BaKbIThL. [aZin Kellesap e4eH YUT WJIJIDPTrad, OUIPIK T KANUTAJUCTUK WJIJIDPIa
YBIT'Y TOPMBIILKA ALlIMACJ/IbIK XbIsi/1. MOHC69TIaD 0K J9paxKaceH/ 1. JIOKMH MUHEM
WpEMHEH, 9THCe, TaHblIrad fA3y4ybl Moctaii Kopum yn BakbiTTa UHAe Tepkusjo
OysiraH, Tepek f3y4bliapbl O€JI9H TAHBIIJIbIK UTKOH Kellle Hje. Mackayra Tepek
a3y4bicel “@ocdopabl Kaypus” kutabel aBTopbl Cyasn JlopBuin kuiayeH ham
GepHUYD f3y4ubl OEJIOH aJlapHbIH, TOLIKe allTa o4ypallayarblH MUHA KalHaTam
ouTTe hoMm.. MuHe [ IIyJ odpallyra 4YakblpZbl. be3 pecTropaHza oO4paIITHIK,
Cyaz /lopBHII Ky3€eH9 omepalnus sicaTbIpra KWJyeH 9WTTe. Ajlap TopKeMaue amia
cefJIaLITEeI9pMeE, 6eJIMUM HH/IE, XaTePA9H YbIKKaH, IOKUH COMIaIYI9p OUK >KaHJIb
6ap/bl yJ1 BakbITTa. MUH, 97169TT9, Y/ YaKTa ThIHJAN KblHA yTBHIPJbIM ajJapHbl,
cy3ra KywbLaMaabiM. JIlokuH Cyas lapBULIHEH MUHA KapaTa aiTeroH “Hok rysan
KbI3” JUI9H CYy3/I9peH TopXKeMace3 /19 aHJall, TOMepeMa MCeMJd KaJJbIpJbIM.
OJ169TT9, Y1 BaKbITTa MUH Kal4yaH OyJica Jjla TOpeK TeseH elipaHepMeH, TepKusa
A3y4YbLJIApPbIHbIH 9COPJIOPEH Y3eM TIpKeMa HUTapMeH, TopKUAra [@ GapbIpMbIH,
aHza JycaapbIM OyJIbIp JUI Ky3 ajl/ibIMa Jjla KHTEPMOraH U/JIEeM.

[yl oypaulyaH COH MUH TOPeK f3y4blIapHBIH 9CapJiape 6e/I9H KbI3bIKCbIHA
bautagbpiM. Kynm 6OysnMaca fga, ajapHbl TabOblll yKbIpra MeMKHH wuae. OMap
ColideTnuHHEH, Y/l BaKbITTa 6e379 OWK momysasp OynraH Hasum XuUKMoTHeH
9COpJIdPEH pPyC TeJeHZD TabbIN YKbIAbIM. © UHAe PomuT [toHTOKHHHEH “Yasibl
KOLIbI” 9COPEHEH TaTap TeJeH/d9re TOPHKEMICEH MUH KYIITOH YKbITaH HU/JIEM.
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Tepkust 6es1oH KbI3bIKCIHYBIM TOPEK sI3y4bIChl 6€JI9H o4YpallyaH OalliaHca a,
TeJIHEH, SIKbIH GYJIybl MUHEM KYHeJIeM/Zld HUHAUZEP Oep carblHy Xuce YSaTThl. MUH
TOPEK XaJIKbIH 0eIMICOM /19, KalvyaH/IbIp GeJraHMeH/iep KeGek Toesbl. YoHKHU
MUHA OUK SIKbIH H/Jie yJ1 coianL XaH TapTMaca, KaH TapTa AU 9UTaJI9p, TYTaHJIbIK
XUCJI9PE WIYIIBIABIP UH/E...

1982 esnpa MackayHeH YUT WUJ TeslJIope KUTAXaHdCEH/d 3SUIJISTOH BaKbITTA
MUHEM KyJibIMa O4YpaKJibl T'blHA PIBEIITd TOPEK TeJie Jdpeciiere KUJIEN Kepje.
MeHa yblHJIaN raXaIJIDHYEM ILyJ BaKbITTa GauuiaH/bl. JIaTuH xapedsiape 6esoH
S3BIJITaH yJ1 /I9pEeCAeKTare Kyl Cy3/19p MUHA TaHbILI Ta , IKbIH /a Uje. MuH 6amiTa
yJ1 [opecjeKHe Y3JIeTeMHOH 6HpoHo 6GamiafbiM. AHHaH coH uHJe [IopbIKHBI
©MPOHY UCTUTYTHIH/A 6ep YKBITY4Ybl TAObIN, aHAA YKbIII, XTTa YJI TEAJA9H UMTHUXaH
Ja 6upzem. Iy BakbITTaH GUpJie TOpPEK TeseHd A9 TepKUAra J9, TOPEKJIdPHEH
y3J19peH? A9 6utapad Tyres MHUH.

OHUTKoHeMYd, Tepkusara 6epeHdye copapeMm 1988 enpa Gynnabl. Kanutamuctuk
Wira GepeHYe TaAMKbIp YbIry. AHA 6e3He GUK SXIIbl Kaplibl ajajbuiap. “Tumep
Kanka” a4blIbIIIbIHBIH GepeHYe eJiIapbl. be3HeH yJ1 3aMaH CasicoTe TOPEKJIDPTa /9
OUK oxuIaraH O0ysbin YbIKThL ‘Top6aueB, [opbayeB!” aun, 6e3He GUK AyCTAaHD KAPLIbI
asJibLIap. Y1 BaKbITTA 9J1€ 93-Ma3 I'eHd OyJica /1a TOPEKYD COUIIDID /19 6e1oM Kebek
ujie. O 0IJIKM eUpoHeN Hepen Td, TOPEK TesleH/d apaJally MeMKUHJIere oyaMay
aHbIH aJIra KUTELIeH TOTKapJaraH/bip

llynait uten, 1988 esHblH OKTAOpbL ae uje, 6e3, 6ep TOpKeM sA3y4dbliap,
TepkusiHeH GaliKasacbl OHKapara 04KbIu 0eJIoH KUJIZIEK. Y1 cadapra HHJE KylnMe
eJlap y3raH, JIokuH Tepkus GeJioH 6epeHue oupally MUHEM KYHEJITd rOMEPJIEKKD
yeJsiblll KaJjJbl. OHKapajaH 6e3He aBToOycjap GesioH KoHbsAra ajbll KUTTENID.
AnHaH coH 6e3 MapupyT 6yeH4ya /Jlenusse, Kanagokus, [lamykkasne, Komagacer,
W3mup, Bypca ham coHrel mahap Mictan6yra siiioHen KaUThipra TUelI UeK. Y ThI3
A3y4bl apaChIH/Ia, MACKAYJI9p TeHd TyreJ, A6xa3us, roMyMoH, KaBka3 TeO6IreHHaH,
XakacusgeH, TatapctanHaH fAa codapgauuiap 6ap uze. YopkacaapHeH Tepkus
6es1oH apaJjiapbl aepyya SIKbIH UKJHJIETEH KYpZeK 0e3 aHja. YopKac f3y4dbliIapbiH
mwohap caeH kapiubl asblln, 069WpaM scam, o3aThin Gapabuiap Tepkusaare
BaTaH/AIJIAPBbL.

lllyna#t urern, 6e3 vke aTHA 34eH/D TepkusHeH Kyn wahapiopeH/ 19 OyJibl, YbIH
JI9PKICEH/Id UH KbI3BIKJIbl YKHUPJIDPEH WHJISN KAUTTBIK. LIIyHbBICHI Z1a KbI3bIK, YJI
BaKbITTA 6€3ra 6apbl TUK 36 CyM rblHA aK4a aJIbIIIThIPbIPTa POXCAT UTeJd uje. bep
JoJutap yia 3aMaH 60 TheH reHa uze. Upem 6esiaH nkebe3ra 6apJbirsl 105 fosuiap
anblThipAbLIap. LlyHbIChIH 2 9iiToce KWJId,TOPKULJD A9 Y/ aKYajap KbIUMMOT
W/jie yJ 3aMaHza. bes ys akvasapra I1yJ1 XaTJie Kyl 9i6ep asbin KauTThik! Coian
6eTepepJiek To Tyre!

OHKapaHbl 6e3 2JUI9HU KYpd a/MaJibiK. TOHJ/I9 GesIoH KUJIEeN TOLITeK , UPTOH
6e3He aBTOOyc/aap GesoH KoHbsira anbin KUTTesap. bep-6epere3joH Kajmareis,
y3ere3 reHa HWepmare3 Aun 6e3He GallTa YK KuUcaTen KyHjbliap. Konbsga 6e3
y3e6e3He ypTa racbipra 3J10KKOH/I9U XUC UTTEK. YJI BAKbITKA YUT UIJIOPIa, GUTPIK
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T3 A3us WJJIDpeHd GepeHYe TaIKbIp YbIry. bupea MuHa 6epeHue Tankblp HO3eHd
NOPOHXKD KallJlaraH anajlapHbl Jja Kypepra Typbl Kuije. JIoKUH 6ap KUpAd 19
JlyCTaHd MOHOCa0aT 6y/bl. besaHekes9p KUCITCAIdP /19, KyPKbIPJbIK GepHU 19
10K Ujie. JIOKMH MUHEM e4eH UH raxabe anja Xasanetaus Pymu tepbace Gynbl.
May.1aHa, 6Uen 9i/I9Ha TOpraH ASpBUILISP... Top6oHeH AUBapbIHa A3blIraH Pymu
WUTBIpbAdpeHd “Kus 6upers, Kui, KeM 6y/icaH Jia KUJL...” JUT9H LIUThIPb H0JIJIapbIH
yKbITa4y, 6e3He 6UT MOH/A 6e3He HUYD racelp OyeHa KeTel TOpraHHap 6UT! - jun
yHIaJbIM.

Mune MoHZAa hap HOpCo A9 KbI3BIKCBIH/BIPA. MUH Tepekus Gesy-6e/MoBEMHe
CbIHAp ©YeH SIFbIMJIbI HO3Jle KELIeJapra Cy3 KaTblpra ThipbllaM. TOpKUALD KYII
HOpCOHEH 0e3/19re/l9H HbIK aepblIbIl TOPraHbIH Jja KypJeK. MuHe, MICaJIaH,
6astasiap 6es1oH OJIbLIAP apachlHAArbl OUYpallKaH/A UCIHJIDIIY TOPTHOE TaXKaIKd
KaJaaplpAbl. bananmap y3eHHOH o0Jibl KellleHEH KYJbIH Y03JI9p /9 aHHapbl YJI
KyJIHbI MaHrawJapblHa Kyssiap. Huuau rysesn ragat! Yin 6uT 6yreH reHs yisan
TabblIMaraH, yJ1 6UT roMep-roMepra KWIroH roped-rafaT. 3aMaHHap y3y O6eJIoH 19
OHbBITbIIMaras!

TepkusHeH roped-rafaTiape 19, Kelllesape J9,a1ap apacblH arbl MOHICI6IT/IOP
J19 6e3HeH e4eH KbI3bIKJ/Ibl hoM YbIH JI9PaXKaceH/ld YPHOK UTeN ajlbIpJblK Hje. MUH
TarbIH 6ep BaKbIHraHbI I3MbIH KUT3 aJIMbIMM. YOHKHU yJ1 X9/ MUHEM 6U€H Y3€MHE y3eM
e4eH ayublll 6yJIbIN Topa. be3 6ep keHHe ABOHOC UM aTaJraH MahapAs TYKTaIAbIK.
[lIahapHeH, ypTacbiHAarel 3yp MaijjaHAa Hepubes, KUOET/Iapra Kepabes, CoSAXST
KblJ1a6bI3. KUHAT, KYKTOH UHT9H/[91 MOHJIbI 6ep aBa3 siHrblpapra TOTbIHABL IHbIMa
reiHa “Annahy ak6ap! Aniahy ok6ep!” AUraH MoH uleTe 9. MUH yJ BAKbITTA MaW1aH
ypTacbIHZAArbl OMeK MaHapasbl 6ep MaYeT SIHbIH/A 6ACHII TOPraHbIMHbBI aHJIA/bIM.
BackaH ypbIHBIMHAH Ky3Tasblll KUTOpJIEK K64 Taba aJMbli L1yJ MOHJIbI aBasra
9cUpJIEK KaslbIM. A3aH Jj9BaM WUTTe. MUHEM KY3JI9pEMHOH MeJIlepal-MeJifepall
b arapra TotelHAb!! [ xonal Hu 6y! KasH kuse 6y aBas, KykToHMe? MuHeM 6ep
TaNKbIP /ja a3aH TaBbIIIbIH WIIETMOT9H KYHeJeMd 6abasapblObI3HbIH OGOPBIHTHI
MOHBI KUJIET KyLIbU1/ibl. By a3aHHBI MUH GepeHYe TalKbIp UIIEeTCOM /19, 6e3HEH, bIPY-
KabWIo 6y MOHHBI HUY9MO-HHUUD rachlpJiap ThiHJaraH 6ut! KypaceH, a3aH TaBbIlLIbI
MUHeM KYHeJJiare LyJ HCTaJIeKI9pHe yATKaH. bepHUYa )KHpJie Kellle MUHEM SIHbIMa
Herepen kusze 19: "Hopca 6y/bl, HUK eJbIAChI3?” - qun copamia Gamiaabl. MUH
aJlapra asaH TaBbIIIbIH 6epeHYe MIPTa6a HIIeTYeM JUTdY, FAXKaNJI9HEPrd aJapHbIH
yupaThl KWJAe. Ajlap MUHe LIyJ YK MaigaHaarel 6ep kadpexaHara ajblll Kepel uaii
TOK'bAUM UTTEJISP, ThIHbIYIAHAbIPAbLIAD.

Tepkusiiea MHUH TreH? Tyres, Oe3HeH 6esiaH cadapra OGapraH hap kemie
TOPEKJIOPHEH, ThIHbIY MOraMaJd, TaBbIIl KYTOPMHU COHJISLIYIOPEHd, KyHaKJap
0eJsIoH TeHd TyreJ, y3apa Ja AyCTaHd MOHICOGITISPEHD UI'bTUOAP UTel, Kabat-
KabaT MCKd Tellepen ceisaziesnap. Y1 codapAoH MUH I'eHd Tyres, 6apbl6bI3 fAa
TepKuAra YbIH KYHEJIZI9H ralllbIMK 6YJIbIIT KUTTEK.

TepkusineH, hop mehape y3 anabpiHa y3eHdYasieksie. hoM aHpgarel TOPTHII,
ypam/a GyJICbIH, TPAHCIOPTTa OYJ/IChIH, UI'bTHOAPHBI XaJen UTd. MoHbl Mackay

56



TURK DUNYASINDAN HALIL AGIKGOZ’E ARMAGAN

6esoH 19, PycusHeH 6amka wahapsiope 6esi9H A9 4YarbIUTBIPLIPJBIK TYTeJl.
Tepkuags wWyHABIA KarblAJ 6ap HUje, xo3ep UHJe Mackay/a A9 aHAbIM TOpTUIIHE
KepTTeJIap: aBTOoOycJapra KeproHJd OepeHUe MIIEKTOH Kepasap, IIYHAA YK
Tyau1a9p. bepBakbITHEI UcTaHby1a 6ep ereT aBTO6yCKa HKEHYe a4yblK HIIEKTIH
KepJie. Y1 aBTo6YC KUTeN 6apbIp UM KYPBIKKAH/BIP, KUJIEN KEPYTa GepeHye HIIeK
sIHbIHA Herepen KuJen, 6UieT edeH Tyaaje. Kaumaspl, iierepmaze, Ty/ase. JIOKUH
modep 6apbibep aHbl XKUHEIYD IIEITJIdI al/bl. Xa3ep 19 ucemMa: “TyraHbIM, CHH
y3eHHeH TopbusicesiereHHe KYpPCaTMa, 6epeHue UIIEKTIH Kepepra Kabysl UTeraH
o6uT!” nume. Orop A9 6e319 IIyH/bIM XaJ1 6yJica, 6e3HeH ModePHbIH, HUHAHU CY3J19P
9UTOYareH Ky3 aJi/ibiMa KUTepaM!

MuH TepKUsAJI9H KYII HOPCIra ©MpPIHEI, aKbLI Kblell KAUTThIM. “UUT HUID2pPTro
YBITBIN TBIAGPAT an” AWM IOKKA TblHA 9UTMWJISD LIy/. WX, aHJarel rajfioTiapHe,
s3blIMaraH KaHyHHapHbl 6Ge3HeH WJre [ Kepren Oysca uje! ATaTepeKHeH
TepeK XaJIKblHa oiTen KajAablpraH cyssope:” Tepek OynyblH 6GesoH ropyp.Jia!
Tepek GysyblH cuHeH rapaHTusH! Y3-y3eHo uHaH!” lllysn cy3nepHe TaTap e4yeH /9
oHTyde Gysca ukaH! MeHa 6e3rs, TaTap/apra, yse6e3 6es1oH TOpypJ/aHy KUTMHU.
Tepek/apHeH Tarbl:” JIIHEH CbIHBIPHI 10K’ AUT9H CY3e 3 6e3ra Typbl KUJIep Uje.
O uHJe xa3ep TepKuUAJd MaKcaTKa HpellejaraH 6ep eHAOMIHe [ MCKd alachIM
KWJIa. Anap/ia asierpak: “Batanpan, Tepekys Konyi!” (ArbHY, “BaTaHjall, TOPEKY
celsal”) AUT9H OH/ARY /19 OyaraH. Xa3ep UHJE Y/ 6H/A9Y KOH TOPTHOEHHSH Toelllen
KaJITaH, 46HKHU TepKusJa GaphIChl ja TOPEKYD COUJIDLID.

MuHeM edeH TopKuUsIHe TaHbII-6E/Y/9 OUK SPJ9M UTKOH TarbliH 6ep Hopca A3u3
Hecun kuTtamiapsl 6yaabl. MUH aHbIH GeJI9H /19 Oo4ypally G9XETEHd /9 HpEeIlTEeM.
Yn muHa HUcTaHOynzaH y3 MM3achkl 6esloH MUHEM HCEeMId GepHUYD KHUTAObIH [ia
moyTa GeJI9H KUOOPTOH H/Jle, ajlapAarbl XUKIsiJIopHe TopKeMa uten, Kazanza “Ot
KOEepbITbl” IUI UCEMJIDHTOH KbIEHTBIK Ta HAIIEP UTEN YbIrapy 69XeTEeHd UPelTeM.

Tepkusize Kyn TankbeipJap OyscaM Ja, ya hamMaH a MUHEM TeOILJIdpeMa Kepa
TOPTraH Gep 9KUAT JIOHbSIChI OYJIbIN KaJsla. X93ep UH/E aH/ja MUHE SIKbIH JIyCJIapbIM
6eJIoH oupally KeTell Topa. AJap apacblH/a UKe AUCTS esJJaH OUpJie JyC/abIIblObI3
cybIHMaraH XoJ/iuJj AYbIKre3 19 6ap. Y3 XaJIKbl @4eH reHd TyreJl, TOPKHU XaJIbIKJiap
©YeH /19 JKaH aTblIl ALISroH XoJ/IMJa G3HHBI elll UCKd ajaM. Oupaluyiap 6aipamMra
oBepeJsia. TU3/I9H aHBIH TyraH KeHe, 100u1ed 6alipaMe Gysbipra Tveul. MuH Oy
HCTJIeKJI9peMHe aHap GarblLUIbINM. Y 6yimaca, TepKUsHEH TOPKU XaJIbIKJap
6eJI9H HU JI9PaXKd/19 ThIrbI3 O2IJISHI9H OY/IYbIH, Oy TypblZa 60pyblia TopraH, 6y
XaKTa 3TN TOPTaH Kelleap 6apblH 6eJ1MaC UEM.

Xojai Toraje odpaulysapHbl HacbldN UTCeH. MUH TOpKHUALOH KUTKIH CaeH,
Tarsl Aa ouypaiy ¢opcatsl 6upceH 6ep Anial aun TesnuM. haMm sHajjaH Aa MUHA:
“Caywmbl, Tepkus! Caymsl, ayciaapbiM! Caymbl, Xosiua 69! -qun oaiTepra si3CbIH U/IE.
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HALIL BEGKE BIiTIiDIiM

Selcuk KIRBAC

“Okiis sézde artug asig kérmedim
Yana sézlemigste asig tulmadim

989 yiliyd1. Universite ikinci simf égrencisiydim. Arkadaslarimla Aydinlar Oca-

gr'nin bir toplantisina gitmistim. Konu ‘Azerbaycan Intibalarr’ idi. O yillara kadar
Azerbaycan ve diger Tiirk iilkelerine degil gitmek haber almak bile miimkiin degildi.
Kiril alfabesiyle yazilmis bir metin bulmus, iiniversitedeki arkadaslarima gostermis,
hocalarin odasina goétiirmiis, boyle bir metni buldugum i¢in iiniversitede biiyiik bir
sohret kazanmistim. Elimizde Azerbaycan Tirkgesinin biricik grameri Muharrem
Ergin’in hazirladig1 Azeri Tirkgesi vardi. ‘Heyder Baba'ya Selam’ hep dilimizdeydi:

Heyder Baba, ildirimlar sahanda,
Seller, sular sakgildiyup ahanda.
Gizlar ona sef baghyup bahanda,
Seldm olsun sovketlize eliize,
Menim de bir adim gelsiin diltize.

Ancak artik kapilar yavas yavas acilmaya baslamis, kalbimizdeki bitip tiikenmek
bilmeyen arzular gerceklesmeye baslamisti. Bize yakin ama bir o kadar da uzak olan
Tiirk iilkeleri ufukta gozikiiyordu.

Azerbaycan Intibalar1 konulu toplantinin konusmacilar1 Durali Yilmaz ve Ha-
lil Agikgoz’di. Blytik bir dikkatle konusmacilar1 dinledim. Ayni zamanda bir slayt
gosterisi de gerceklestirmislerdi. Bu da benim icin ¢ok ilgi ¢ekiciydi ve hayranlikla
seyrettim. Konusmacilar Azerbaycan’a gitmislerdi ve onlardan biitiin teferruatiyla
Azerbaycan intibalarini dinliyordum. Toplanti bittikten sonra birlikte gittigimiz ben-
den yasca biiytk tst siniftaki arkadaslarim Halil A¢ikg6z'ii tanidiklarini ve onunla
beni tanistirabileceklerini soylediler. Tanismak i¢in Halil Bey’in yanina gittik. Bu be-
nim i¢in, on dokuz yasindaki bir Tiirkoloji 6grencisi i¢in ¢ok 6nemli bir andi. Hem
demirperdenin ardindaki Tiirk yurduna giden birisini taniyor hem de bir Tiirkologla
tanisma firsati buluyordum. Bu tanismadan sonra Halil Bey, arkadaslarim ve bana
Aksaray’daki Azerbaycan Tiirkleri dernegine gideceklerini, istersek bizim de gele-
bilecegimizi soyledi. Sehzadebasi tarikiyle dernege vasil olduk. Bizi Nihat Cetinkaya
karsiladi. Bunlarin ardindan dernekte Azerbaycan’da c¢ekilen video goriintilerini
hep birlikte seyrettik. Bliyiik bir miting, yirtilan Komiinist kimlikleri, 6zgiirliik slo-
ganlart... Ust simiftaki arkadaslarimdan biri, Halil Bey’e hitaben ‘bu arkadas Tiirko-
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loji okuyor. Ona neler okumasini tavsiye edersiniz’ dedi. Halil Bey de bana bakarak
‘Tirk lehgelerine yonelmelisin, yakin gelecekte bu konularda 6nemli ¢calismalar yap-
ma ihtiyaci hasil olacak’ dedi. Ardindan da ‘Tiirkoloji okuyorsan ¢ok okumalisin diye’
de ilave etti.

Aradan yillar gecti. 1993 yiliydi. Tiirk Diinyas1 Arastirmalari Vakfi'nin farkli Tiirk
iilkelerinden gelen soydaslarimiza yonelik diizenledigi Tiirkiye Tiirkcesi kurslarinda
gorev aldim. Kurslarin programini yapan kisi Halil A¢ikgoz'dii. Onu tekrar gordigii-
me ¢ok memnundum. Kurs siiresince Halil Bey’den ¢ok istifade ettim. Hem Ttrkoloji
hem de hocalik konusunda. Kendisiyle olan yakinligimiz daha sonra devam etti. Ar-
tik Tiirkolojiyle ilgili bir meseleyle karsilastigimda soru sorabilecegim, daha énemli-
si sordugum sorunun cevabini alabilecegim bir kisi vardi: Halil A¢ikgoz.

Bir sozliige mi ihtiyacim var. Halil Bey’in kiitiiphanesi tam karsimdadir. Zira onun
kapisi her daim aciktir; onun ¢ay1 her daim ocaktadir. Halil Bey’in kiitiiphanesi, evi,
benim i¢in bir ilim merkezi, arastirma enstitisii, siginilacak bir ‘Tiirkoloji limant’ idi.
Yazilacak makaleler, hazirlanacak tezler icin bilgi ve ilham oradaydi. ilmi her miis-
kilat Halil Bey’in evinde halledilirdi. Doktora tezi hazirladigim dénemde yazma bir
eser olan tez metnimdeki bir ibareyi okuyamiyordum. Giinlerce, gecelerce denedim,
okuyamadim. En sonunda Halil Bey’e miiracaat ettim ve tek nazarda ibare okun-
du. Teblig sunmak istiyordum bir sempozyumda. Teblig bashgi da tebligdeki mese-
lelerin ¢6ziimii de ‘Tirkoloji Limani'nda idi. Elimizdeki caylarla, yan1 basimizdaki
muazzam kiitiiphaneyle kendimi Tiirkolojinin merkezinde hissediyordum. Soéyle
diistiniiyordum: Bir ¢alisma yaparken insanin sorularini cevaplayabilecegini bildigi
kisilerin sayisi fazla degildir. Bir veya birkag kisi. Bu boyleyse insan kendisini mesut
hissetmelidir. Korkung olan hi¢ kimsenin olmamasidir. Cok siikiir ki Halil A¢ikgoz
var, sorum oldugunda sorabilecegim ve cevap alabilecegim.

Hayri Atas kardesim Halil Bey i¢in bir kitap hazirladigini séyleyince Halil Bey’'in
hangi yoniinii, hangi 6zelligini yazmaliyim diye diisiindiim. Onun bir¢ok yoni oldu-
gunu, o kadar ¢ok 6zelligini oldugunu fark ettim. Dilci, edebiyatei, tarihgi, sanatgl.
Benim i¢in en 6nemli olan1 bunlarin hepsini sahsinda toplayan dahi bir Tirkolog
olmasiydi. Bu ‘dahi’ kelimesini mahsusen kullaniyorum. Zira onun ¢alismalarini in-
celeyenler bunu goreceklerdir.

Allah’tan kendisine uzun bir 6miir vermesini dilerim. Ondan 6grenecegimiz ¢cok
sey var.
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KADIM DOST HALIL ABIM

Elfine SIBGATULLINA

encligi, gecmisi hatirlamak ve anilar denizine dalmak icin jiibileler giizel vesile-

lerdir. Halil A¢ikgdz icin hazirlanan jiibile de, benim i¢in boyle bir vesiledir.

Halil A¢ikgoz ile biz, ilk defa 1991 yilinin Mart ortasinda Kirim’da Akmescit'te ta-
nistik. Perestroyka doneminin bir kazanci olarak Sovyetler Birligi'nin baz tilkelerle
siirlari agilmis; ayni zamanda, Ismail Gaspirali gibi her halkin hayatinda iz birakmig
tarihi sahsiyetler, fikir adamlar1 ve edebiyatgilar hakkinda toplanti ve konusma yap-
ma 6zglrligl de Sovyet hayatina gelip girmisti.

Iste, boyle bir siirec icinde, Kirim’'da ilk defa Uluslararasi ismail Gaspiral’'yl
anma toplantisi diizenlenmis ve bu vesile ile bir grup Tirk aydin1 da buraya davet
edilmisti. Kazan’dan birkag kisi vardi. Ben de, bu siralarda, Kazan Universitesi'nde
doktorami heniiz tamamlayip, Alaboga Pedagoji Enstitiisii'nde goreve baslamistim.
Enstitii adina bu toplantiya katiliyordum.

Kazan’dan gelen biiyiiklerimizle yakin tanis olmadigimdan dolayi, yanlarina yak-
lasmaya cekiniyordum ve bu ytlizden, toplanti mahallinde tek basima geziyordum.
Benim bu durumumu fark eden Halil Bey, sonra anlattigina gore, beni KGB’den gon-
derilen bir marca (Rus kizi) ajan zannetmis. Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi'nin
dis tilkelerle iliskiler genel sorumlusu olarak, SSCB’ye daha dnceleri de bir kag defa
gelmis ve bu tiir insanlar1 uzaktan tanimay1 6grenmis birisi olan Halil Bey ile, biz
tesadiifen ilk kez asansorde karsilastik ve konustuk. Benim, sade bir Tatar kiz1 oldu-
gumu ve toplantida ismail Gaspiral’'nin Tatar edebiyati iizerindeki etkisine dair teb-
lig sunacagimi 6grenince, hakkimda bdyle yanildigina kendisinin de sonralar1 ¢ok
giildiiglinii hatirliyorum. Ama, o karsilasma, bizim dostlugumuzun baslangici oldu;
o glinden itibaren Halil Abi, benden Kazan Tatarcasini; ben de ondan, Tiirkiye Tiirk-
cesini 6grenmeye basladik. Hocanin elinde o zamanlarda seyrek bulunan video-ka-
mera ve diktafon vardi; benim Tatarca anlattiklarimi hemen onlara kaydederdi ve o
kayitlarin yardimi ile, cok kisa bir siire icinde Tatarca ‘sdylese’< konusmaya basladi.
Bana ise, o, okumam i¢in ¢ok sayida kitap gonderdi; ben de ona, Tatarca-Tiirkge keli-
melerle karisik mektuplar yazmaya basladim.

TDAV grubu, 1991 yili yazinda Kazan’a geldiginde ben, artik rahatca Tiirkge an-
liyor ve onlara terclimanlik yapabiliyordum. Hoca, o kadar dinamik ve aktifti ki, bir
saat bile bos durmuyor; etkinlik baglaminda daima gesitli tesebbiisler ortaya atiyor;
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stirekli resmi goriismeler organize ediyordu. Onun sayesinde, kisa siire icinde Turan
Yazgan Hocanin Vakfinin nami, tim Tataristan’a yayildi ve sadece Kazan sehrinde
degil, baska sehirlerden de TDAV ile isbirligi yapma teklifleri gelmeye basladi. Bu
goriismelerin ¢coguna Hoca beni de yanina aliyordu; ¢iinkd, Tatarlarin biytik kismi
Rusca konusuyor ve terciimana ihtiya¢ doguyordu.

Bu etkinliklerde benim dikkatimi ¢eken seylerden birisi, Hocanin, is adami, saf
bir koylii, genc ve yash ayirimi yapmadan herkesi ayni dikkatle dinlemesi, herkese
ayni insani degeri vermesi ve herkesin sorunu ile ayni sekilde, severek ve sabirla
ilgilenmesi oldu. Herkesin kalbine gidecek yolu buluyor, herkesin anlayabilecegi dil-
de konusuyordu, insanlarin anlattiklarini ve sorduklarini dinlemekten hi¢ yorulmu-
yordu. Bu sekilde, stiphesiz, kendisi de hayat tecriibesi topluyor, Sovyet insanlarini
yakindan taniyordu.

Kazan’a geldiginde Halil Aqikgdz, Tataristan Maarif bakani, Kazan Devlet Uni-
versitesi, Kazan Devlet Pedagoji Enstitiisii, Alaboga Devlet Pedagoji Enstitiisi rek-
torleri ve 6gretmenleri ile resmen goriiserek, bu okullarda Tiirk dilinin ders olarak
Ogretilmeye baslamasini sagladi; hatta ilk dersleri kendisi verdi. Onun c¢abalar ile
Tirkiye’den 6gretmenler getirildi; kiitliphaneler yollandi. Tatar dili ve Edebiyati 6g-
retmenlerine Tiirkiye’de iki aylik Tiirkge kurslari tertip edildi. Tataristan Universi-
telerinde Tirk Dili ve Edebiyati1 Boliiml agmak i¢in yetkililerle goriisiildi. Neticede,
Kazan Devlet Pedagoji Universitesinde Zeytiine Gatiyatullina, Kazan Devlet Univer-
sitesinde Asiye Rahimova ve Alaboga Devlet Pedagoji Enstitiistinde bendenizin reh-
berliginde, Tiirk dili béliimleri, Kazan’da TDAV Kiiltiir merkezi, Alaboga’da Tiirk kii-
tiiphanesi, Kazan ve Yar Calli’da okullar acildi. Tiirk Diinyasi Arastirmalari Vakfi'nin
1990’1 yillarindaki faaliyetleri, Tataristan’da (ayni sekilde Azerbaycan'da da) Halil
Acikgoz'iin verdigi emek ile basarili oldu dersem, kimse inkar edemez.

Halil Abi, o yillarda Tataristan’a ¢ok sik gidip geldi; artik, o, ailemizin sevilen dos-
tu oldu; ben de, Ankara ve istanbul’da yapilmis ilmi toplantilara katilmaya basla-
mistim. Her geldigimde Hoca beni yeni kisilerle tanistiriyor, onlarla irtibatta olmami
istiyordu. En 6nemli gériismem, tinlii miitefekkir-yazar Samiha Ayverdi hanimefendi
ile oldu. O’'nun giizel sohbetine nail olmamdan dolay1 hakikaten ¢ok sansli idim. Sa-
miha annenin, 1992 yili nisan ayinda kizim dogduktan sonra, onun i¢in bir isim secip
gondermesi de beni ¢ok duygulandirdi. Onun génderdigi Ceyyide adini, kizimin ku-
lagina okuyan da Halil Abi olmustu. Simdi, Ceyyide-Giilnaz yirmi yasina geldi. Kizima
ad veren Samiha annemiz nur icinde yatsin.

Samiha annenin ‘Hancr’ isimli kitabindan yaptigim cevirilerin o dénemde Ka-
zan'da ¢ikan Tiirk-Tatar gazetesi ‘Zaman’da basilmasina en ¢ok sevinen de Halil Abi
oldu.

Halil Abi, Kazan’1 ve biitlin Tataristan’i ¢ok sevdi; ona asik idi; bildigim kadariyla,
hala da oyle. Rifkat Ahmetcanov ile beraber, Tiirkge-Tatarca karsilastirmali sozliik
yapmak icin Kazan’da kaldig1 sirada sayisiz ahbap edinmis, bir¢ok Tatar aydinini ya-
kindan tanimisti. Tatar kéytinde bir ev edinip orada yasamak hayali de, Halil Abiyi
bugiine kadar hala terk etmemis diye hatirliyorum.
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Seker hastaligina yakalanip, Vakiftan ayrildiktan ve yurt disina fazla ¢ikamaz ol-
duktan sonra da, Halil Hoca icine kapanmadi; kalbinin tiim kapilarini, evinin kapi-
lar1 gibi herkese ac¢ik tuttu. Ne zaman ona ugrasam, evi insan kalabalig1 idi; yakin-
dan 1raktan gelen giden insanlar evinde toplanirdi; ona gelen misafirler birbirleri
ile orda tanisiyor ve sonra, aralarinda arkadaslik ediyorlardi. Ger¢ekten bir handir
hocanin evi, gelen konaklar, giden konaklar. Istanbul’a bir iki giinliigiine gelen bilim
veya is adami mi, yurtsuz kalan Orta Asyali 6grenci mi, 6nemli degil, herkes Halil
Abinin evine si1ginir, onun yaptig1 diyetik yemeklerden yer, istedigi kadar veya so-
runu ¢o6ziilene kadar orada kalir. Halil Abiyi taniyanlar iyi bilir: o, Tiirk diinyasinin
Istanbul muhtaridir ve evi de herkes icin bir barinaktir; calisma odasi ise, doyumu
olmayan sohbetler yeridir. Buraya gelen herkes, o sohbetlerden canina bir lokma
erzak katmadan déonmez.

[Imi unvani olmayan Halil Hoca tam bir bilgedir. Ondan akil danismaya gelen-
ler sadece okul, Universite dgrencileri degil, aralarinda pek ¢ok tiniversite 6gretim
tiyeleri de vardir. Sohbet meclislerinde yaptigi konusmalar ile, akademik calisma
yapanlara verdigi destekler ve yol gostericilikleriyle pek ¢ok insanin bilim hayatina
katilmasina vesile oldu. Boyle yetisen insanlar arasinda kag tane doktor, kag tane
dogent, kag tane prof. yetistirdi Hoca, sayisini kim bilir. Onlarin arasinda ben de va-
rim, bu kesin... Kiskang¢liktan, hasutluktan uzak duran Halil Hoca bilgisini herkesle
rahat paylasir ve kimseden tesekkiir beklemeyen gercek bir dlimdir. Kendisi her za-
man ilim arayan, yeni teoriler 6grenen ve iireten birisidir.

Halil Hoca'nin neseli ruhu, ding¢ akly, yeni kesifler istegi, onu hala yollara saliyor.
Tiirkiye’de yeni zamanlarda kimsenin ilgilenmedigi idil boyu halklari, Fin-Ugorla-
rin dilleri ve kiiltiirleri ilk olarak onun dikkatini celb etti; yorulmadan Yoskar-Ola,
Cabaksar, Ufa, Kazan'a defalarca gelip, Rus¢a, Cuvasca, Marice dgrendi; onlarla ilgili
toplantilara katildi ve hala bu alanda arastirmalarini siirdiiriiyor. En biiyiik hayalle-
rinden birisi de, diinya Tiirkologlarini tek bir cat1 altina alabilecek bir koordinasyon
merkezi kurmakti; Tiirkiye ¢apinda belki bunu yapma imkani bulamadi; ama, evi,
Tiirkologlarin toplanabildigi tam bir kiigcik merkez gibi ¢alismaktadir.

Tiirkiye’de yas1 altmisa gelenlerden tekrardan doktora tezine baslayan birisini
bilmem bulabilir misiniz? Sadece, Halil A¢ikgdz.. Cok inaniyorum ki, tezini de basa-
riyla savunacak ve ¢alismasi ile Tiirkologlar arasinda yeni konulara, yeni tartismala-
ra zemin hazirlayacaktir. Allah, kendisine uzun ve bereketli 6miirler versin.

Bu diinyada, Halil Abim gibi baska eski, kadim can dostum yok benim. Ben, 1991
senesinden beri, ilmi hayatimda neler kazandiysam, neler yaptiysam, her sey onun
g6zii oniinde oldu; her zaman onun tavsiyesi ve fatihasi ile oldu; ‘olur, giizelim’ de-
mesiyle, bana 20 sene boyunca daima destek oldu ve gii¢ verdi. Bu giizel dostlugun
daha nice yillar devam etmesini dilerim.
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AGA'NIN ZAMAN TUNELI’NDE
GOZ VE GONUL YORDAMIYLA

A. Yagmur TUNALI

insan sifath gerek
isminden baska bir ismi veya lakabi olan insanlar, siradanligi agmislardir.

Renksiz kokusuz insan tipine, kuvvetli sevgi duyulmadig gibi, adam akilli 6fke
de duyulmaz. Her tiirlii yiiksek duyguyu hak edenler, bir sifat ve lakab edinenlerdir.
Benim sevdigim tirydki tipleri de onlardan ¢ikar.

Galiba, “tiryaki”den ne kastettigimi de sdylemeliyim: Bir seye sevgisi ve baglilig
hayatinin idare edici unsurlarindan olan insan tipi icin “tiryaki tabiatli” demeyi ter-
cth ederim. insan cinsinin ucu-bucag bulunmaz érnekleri icinde bdyleleri vardir ve
azdir. Zaman zaman bu istisnai karakterleri kastederek, “Insan dedigin, hi¢ olmazsa
bir seyi cok sevmeli ve baglanmalidir” demek ihtiyacini duyarim. Beni yaklastiran ve
uzaklastiran lakab ehli de bunlardan ¢ikar.

Sifat1 veya lakabi isminin 6niine gecen bdyle 6ne gegmisler bilir ve sirasinda hay-
ranlik duyarim. Begenip sevemeyeceklerimin de bu konudaki vaziyetlerini kabiil
ederim. Her birinden baska bir 151k sizar. Iyi de olurlar, kotii de. Hayat kadar renkli
ve ¢esitlidirler. En bariz insan ve yasama 6zellikleri onlarda parlar. Farkli gortindiik-
leri i¢in isimleri ve 1dkablar1 vardir. Aslinda, farkliliklari iginde diiz insani da temsil
ederler. Bagkaliklar1 yaradilistandir. Sonra, o gomlegi bile isteye giyerler ve asil o
zaman Oncililer-onderler kategorisinde birer ug beyi olurlar.

Onlara “renkli insanlar” demeyi tercth edenler de, adiyla saniyla biiriindiigi sifat-
la ananlar da olur. Suras1 muhakkak ki, “stirtisiine bereket” insan tipinde degillerdir;
bir renge boyanmislar ve apayri bir insan ve sahsiyet olduklarin1 géstermislerdir.
Deger iiretir hale gelenleri de az degildir.

Bir bakima hayati ve insani onlarla duyar, onlarla yasariz. Digerleri sahin neferle-
ri gibidir, ugsuz bucaksiz kalabaliklardir.

Bizim yasama kiltiiriimiizde 1srarla takib edilen bir usil olmasi bakimindan, 13-
kab, sifat ve edinilmis isimleri ayrica sever ve benimserim. isim almak icin bir yarar-
lik gostermek gereken eski Tiirk anlayisinin yeni hayatimizdaki devami oldugu mu-
hakkaktir. Tiirk zevki, atadan babadan verilmis olandan ziyade, bu kazanilmis isme
yakinlasir. Pek ¢ok 6rnekte yasanmis ve yasatilmis yillarin 6zii bu isim ve lakablarda
gizlidir. Hi¢ siiphesiz, cok merakl bir konu olarak incelenmeye deger.

Bazi hallerde, bu edinilmis isimler, ne sifattir; ne de lakabtir. Buradan yiikselerek
tinvanlasanlar olur. Normal insan 6l¢iilerinde pek de goriilmeyen ve yasanmayan

65



TURK DUNYASINDAN HALIL ACIKGOZ'E ARMAGAN

farkliliklar bu unvanda birlesir. Her bilgiyi icine alan ansiklopediler gibi, o kisilerin
hayatlar1 da bu unvanlarin emdigi yasayis 6zellikleriyle biitiinlesir, zenginlesir ve
etrafini zenginliginin zekatiyla besler, aydinlatir.

Uzun tutulmus bu his ve fikirler 1s181inda artik konuya girebilirim.

Aga

Halil A¢ikg6z’iin de bdyle bir tinvani var: Bizim aramizda adi, ya dogrudan dog-
ruya Aga, ya da Halil Aga’dir.

Aga, hem halk muhayyilesini, hem de tarih sayfalarini siisleyen, hiirmet ve mu-
habbet uyandiran, géniil oksayan bir unvandir. Bu yoniiyle ona ne kadar yakistigini,
ne kadar denk bir invan oldugunu her zaman diistiniir ve zevkine varirim.

Burada, “aga”nin tarihte ve giiniimiizde nasil kullanildigina veya etimolojisine
girecek degilim. Yalniz, ilim erbabinin yazdiklarinin agirlikli oldugu bu hatira kitabi
icin, birkag bilgi kirintisi iizerinden dikkatler sdylemeden de gecemem.

“Aga”, “Aga”, bizim ve sark tarthinin en parlak isim ve unvanlarindandir. Tari-
hi, agalar ve agalik izerinden okuyanlar bile vardir. Materyalist yorumlar: (ko-
munist-sosyalist) kastetmiyorum; dogrudan dogruya objektif tarih degerlendir-
melerinden bahsediyorum. “Iddre eden” ve “edilen” gibi, “veren” ve “alan” gibi
kategorilestirmelerle, aga ve agalik iizerinden ¢ok da yabana atilamayacak bir tarih
yorumunun gelistirilmesi miimkindiir. Siyaset ve idare tarihi agisindan boyle baki-
labilecegi gibi, aile ve insan iliskileri agisindan da, bilhassa sosyal tarih alaninda bu
sliretle derinlesilebilir. Carpici sonuglara varilacagindan eminim.

Yasadigimiz agalik

Gegmis devirlerin serpintilerinin yasandigi kapal bir cografyada dogdum. Bun-
dan dolayi, pek cok agalik rengini bilir ve ¢gocuklugumdan beri hayatimizi ne kadar
kavradig tizerinde disiiniirim. Bu agaligin, daha dogudaki agalikla ve hele o agalik
algisiyla alakasi neredeyse yoktur.

Aga, dncelikle babadir. “Aga” veya “Agga” seklinde yasadig1 yerler daha ¢ok bo-
zulmamus, kapali kii¢iik yerlesim yerleri ve Tiirkistan cografyasidir. Tirkmenistan’da
“Kaka” seklini almistir. Hem baba demektir, hem de erkek ismi olarak ¢ok yaygindir.
isim halinde tek basina degildir, ekseriyetle bir baska isim ve tinvanla kullanilir: Ka-
kamurad, Kakacan gibi.

Gelenege ve gorenege dayanan topluluk yasayisimizda, kiiciik kardes, buyiik
kardese adiyla hitab etmez, “Aga” der. “Agabey” ve “agabey” sekli nisbeten yeni-
dir. Yani, “Agabey”in “bey” eklenmemis hali olan “aga” veya “aga” da, tam olarak
o manada kullanilir. Kardes olmasa da, yasca biiyiik erkeklere de “aga” diye hitab
edilir. Diger taraftan, “kéyiin agas1” vardir, kasabanin ileri gelenleri de “aga”dir. Bu
manada “hanimaga” da daha giiglii bir figiir olarak ortaya ¢ikar. Konar-gécer hayatin
Obabas1’s1 da Aga’dir. Mesela benim babam da bdoyle bir aga idi.
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Bizim aga’miz Halil Aga, bu verdigim ve vermedigim manalar icinde “aga”dir.
Duyanlar, bunun sadece bir lakab oldugunu zannederler. Halil A¢ikg6z’iin etra-
findakilere bir sey anlatirken veya seslenirken “Aga” deyisinin lzerine yapisip
kalmasindan ibaret sanirlar. Etraflarinda yiizlerce érnegini gordiikleri bir yakis-
tirma ve isimlendirme oldugunu diistiniirler. Yanilirlar. Bu, 6yle hemence séyleni-
verip gecilecek bir lakab, bir sifat ve bir isim olmaktan ¢ok baskadir. Tam olarak
kazanilmis bir sifattir. Disle tirnakla, bedelleri fazlasiyla 6denerek elde edilmis
bir unvandir.

Belki biitiin bunlardan dolayi, “Aga” denince, bizim géziimiizde canlanan resim,
masal iklimlerinden izler tasir. Buna ragmen, gerceginden de gergektir.

“Siz bana Rahmi’yi unutturun!”

0O, yillar evvel, Tarik Bugra'nin bilmem kag kere okudugum ve sarsildigim hika-
yesindeki Rahmi'dir. Hikayenin adin1 tam ve dogru yazayim diye “Yarin Diye Bir sey
Yoktur”u elime aldigimda, maalesef o hikayeyi géremedim. Eski baskilar, kimbilir,
okunsun diye verilen kimlerde kalmist1?! Evet, Ustad, benim her birini ayri bir hati-
ra zevkiyle sevip baglandigim bazi hikdyelerini nedense son baskilarda ¢ikarmisti.
Bunu, Devlet Tiyatrolari Edebf Heyet toplantilari i¢in Ankara’ya geldigi bir gece yarisi
kendisiyle konusma cesaretini bulmustum. “Cesdret” ne kelime, apagik ciir’et edip o
glzelim hikayeleri ¢ikarmasinin bende -bizde- hayal kirikligina benzer bir tizlintii
yarattigini sdylemistim. Bununla da kalmamis, baz1 dil degistirmelerinin ne kadar
tad kaybina sebeb oldugunu birkac¢ 6rnekte nasil siddetle hissettigimi anlatmaya ¢a-
lismis, sitemime agir bir hiiziin koymay1 da ihmal etmemistim. Simdji, bu agir hiizne
baska tiirlii duygular karisiyor.

Son baskilarda yer almayanlardan o hikaye, bir han odasinda, sefaleti icinde par-
layan Rahmi'’yi anlatirdi.

Bir yurt odasinda kaldigimiz giinlerdi. Anadolu’dan akin akin gelen ilk nesildik.
Surada burada tek tiik kalmis, terk edilmis havasi veren han odalarinda, harabeye
doénmiis ve bugiiniin 6lciileriyle zaten harab, duvarlarindan yosunlu rut@bet sizan
barinaklarda kalanlarimiz az degildi. O hikaye, bana-bize bunun i¢in daha ¢ok do-
kunuyor olmaliydi. Sansaryan Hanrnda omiir geciren bir Tanpinar goéziimiizde
canlanir, ayn1 yerlerden gecen dizi dizi degerler i¢in yanardik. “Gelin, siz bana Rah-
mi’yi unutturun!” benzeri haykirista, unutulmayacak, unutturulamayacak yillara ve
o yillarda cekilen 1stiraplara dogru atilan bir ¢igligi duyardik. O feryadi duydugumuz
kadar vardik. Bizi kendine baglayan sese i¢ sesimiz karisir ve o feryadi sulayan kavga
glnlerinin yankilanisinda gecelerimiz islanirdi.

O glinlerden beri, Rahmi, benim i¢in, han odasindaki eskimez solmaz talebelik
yillar1 duygusuyla Aga’dir. Sorsaniz, ¢ok makil bir cevabim yoktur. Tam olarak
benzemesi de gerekmez. Hatta hi¢ benzemedigi de dogrudur. Ama o han odasi, o
yurt odas1 yok mu? O losluk icinde gozlerinin feri idare lambasi gibi iifledikge bir
kaybolup bir gelen o.. evet o degil midir? Aga da, hi¢ olmazsa gokyiiziine agilan
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meshur “tabutluk”a' gegmeden, Sahn-1 semdn’'in? los odalarinda kalmamis midir?
Bu, bir kuvvetli histir ki, los han odasinda ¢ilelenen Rahmi ile Aga’y1 yapiskan bir
caresizlige ragmen, yarinlara yiiriime gayretinde bulusturur. Bu hal icinde isyana
yer birakmayan bir inanis terbiyesi, bir dost halkas1 ve giiliimseyen bir tevekkiil
yeserir.

Ne yaparsam yapayim, ne edersem edeyim, Anadoludan gelen, ¢ok ¢ocuklu
bir dilenin ¢ocugu Aga’nin liniversite yillarinda Rahmi’yi gormekten kendimi ala-
madim. Her zaman, o degismez gortintiide, saplantiya benzer bir duyus icinde
titreyen o rikkatte ikimiz bir aradaydik. Iste, bu sir gibi duyus da burada béylece
soylenmis olsun! Bu uzaklastirilamayan hayali, Aga da bu satirlar1 okuyunca 6g-
renmis olacak, olsun!

Aga’y1 Aga eden, bir bakima, o hikayenin duyurdugu yasama geleneginin insan
takatini asan zorluklar icindeki giizelligine baglanmasidir.

Aga, imkanlar1 kit olan o glinler Tiirkiyesinin, en kit imkanl, tstelik ¢ok cocuklu
ailelerinin birindendir. Kii¢iik yaslardan itibaren calismak zorunda kalmistir. Baska
¢are yoktur. Yasina basina uygun olsun olmasin, yapmadigl, denemedigi is neredeyse
yoktur. Parlak bir zekanin, akilla taglandigi bir karakter olmasa, isyan hududlarinda
bir anarsist olmasi isten bile degilken, yikiciliga karsi koruyucu ve yapicilarin safla-
rinda yer almistir.

Kolay degildir, hatta zorun zorudur. Genglige adim attig1 yillardan itibaren, anla-
yan, seven ve elinden tutan hocalar1 olmasi, bu secimde 6nemli rol oynamistir. De-
mek oluyor ki Aga, korunan ve korunmaya layik oldugunu gésterenlerdendi. isin bu
tarafi soze doymayacag icin, hemencecik gegmek gerek. Isin icinde haddi, hadden
askin asmak da var.

Aslinda isin basi da sonu da buraya ¢ikacaktir.

Aga’y1 tanidigim zaman

Bana tarih sormayin. Zamanla mekanla mukayyed olmadigim yillardaydi. Sair-
dim. Hayat1 dilin estetik 151k huzmeleri vurdugu kadar duyuyordum. Sigara duman-
larinin stsledigi hayallerle diinyalar kuruyordum. A¢ agik kaldigim olur, siirsiz ede-
mezdim. Sefaletimi de siirle siisleyecek kadar zengindim. Aga, o giinlerde karsima
cikt1. Istanbul’da, Kubbealt1 Vakfi’'nin insani gepegevre saran siire de bagka bir tad ve
derinlik katan eyvanlari arasinda olmaliydi. Edebiyat Fakiiltesi’nde Tiirkoloji okuyan
tasrali bir gencti. Bana gore daha sehirle kaynasmisti, ¢iinkii iliklerine kadar Istan-
bullu olanlarla beraberdi. Adin1 okudugumuz, ulasilmaz zirveler olarak duydugumuz
isimleri soyleyisinde, sinahig1 da seziliyordu. iste o vakif ¢atis1 da bu havadayd. ilk
dikkatlerim sanirim boyleydi.

! Halil A¢ikgoz, talebeliginin son yillarinda, “tabutluk” adini verdigimiz bir tavan arasinda kalirdi.

21980’li yillara kadar, Fatih Medreselerinin (Sahn-1 Seméan) hiicreleri vakif 6grenci yurdu olarak kullani-
lird1. Halil Agikgéz, bir ara orada da kalmisti.
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Sonraki yillar, bu dikkatlerin derinlesmesiyle gecti.

Bildigim sudur: Aga, ben tanimadan da, tanidiktan sonra da sadece ders okuyan
bir talebe olmadi. Hem gecinmek icin ¢alisan, hem de dersleri disinda da okuyan,
0grenen, devamli arastiran bir gen¢ adamdi. Zaman zaman bu ¢alismalar, Aga’'nin
genis ve ¢esitli meraklarina uygun isler olurdu. Ekrem Hakki Ayverdi’'nin o muaz-
zam Tiirk Mimdrisi cildlerinin hazirlanmasinda ve diger arsiv ¢calismalarinda vazife
alanlardandi. Ekrem Hakki Bey’den, genis bir Osmanl kiiltiirii, mimari ve eski Tiirk
hayatiyla ilgili ele gecmez bilgiler ve fikirler edindi.

Ekrem Hakki Bey'in miize karakteri tasiyan, canli bir kiiltiir hazinesi olan evinde,
devrin kalburiistii sahsiyetlerini gormek ve tanimak imkanim da buldu. Ayverdi Aile-
si'min ferdleriyle beraber olmak biisbiitiin ayr1 bir zenginlikti. Bizim Aga, gayretli ve
istekli bir geng olarak, kolay kolay erisilemeyecek bir kiiltiir ¢evresinin icine dogmus
oldu. O ¢evrede yeniden insa olacak ve aldiklarindan tasanlari etrafina sunacakti.

Aga, bilgiye hududsuz ag¢lik duyanlardandi. Béyle bir ask olunca da talihi yaver
gidiyordu. Bir yili asan bir ¢alisma donemi de Cemil Meric’le gecti. Cemil Merig,
gozlerini kaybettiginden beri, kiz1 ve zaman i¢inde sayilar1 onlara varan kimse ona
kitap okuyor, sdylediklerini yaziyordu. Yazarlarin katiplerle ¢alismasi batida ¢ok
rastlanan bir usuldii, Ustdd’'in durumu mecbfriyet yaninda buna da uyuyordu.

Katipleri de belli bir kiiltiir seviyesinde olmaliyd1 ki kendisini bir dl¢iide anla-
sinlar. Halil A¢ikgoz, ona katiplik edecek kiiltiirde ve dikkatte geng bir Tiirkolog’du.
Nitekim, ¢ok iyi bir ¢alisma y1li gegirdiler,

Hocasinin her dedigini not eden Aga, bunlari kitap haline getirmeyi de ihmal et-
medi. Vefasini en giizel ve hocasina uyar sekilde gostermis oldu.

Aga’'nin sonraki yillar1 ve halleri

Boyle bir ara baslik atmazsam, hatirladigim her konu tizerinde yazmaktan kaca-
mayacagim.

Aga, cok gayretli, cok caliskan ve arastirma zevki ¢ok yiiksek olmak bakimindan
bizim nesilde istisnat bir sahsiyettir.

Calismadan bikmaz, usanmaz. Hafizasi iyi olsa da not alir. Cok iyi bir derlemeci, if-
1ah olmaz bir arsivcidir. Meraklari ¢esitli oldugu i¢in, bu biriktiriciligi yakinlarini yorar,
hatta biktiracak dl¢iidedir. Herkese, her konuya bir dosya acar. Benim dosyam epeyce
kabariktir. Son yillara kadar, doymaz bir merak ve ac¢likla, s6z arasinda okudugum bir
misraa, anlattigim bir hikaye notuna ve bazi miisveddelere hemen el koyardi. Bahanesi
de acikti: “Aga, sen bunlar1 kimbilir nerede birakacak, unutacak, belki de yirtip atacak-
sin!” Hakliydi. Gengligimin en delismen ¢aginda, firtinali bir ruhla séyledigim siirler
Tanpinar’in tabiriyle “ezeli ve ebedi Nirvana'nin koynuna gitmisti”.

Aga’'nin dosyalarinda kimbilir daha kimler ve neler vardir? O ¢aliskanligin de-
vamli biriktirdigi bilgi ve belgeler arasinda kimbilir ne hakikatler gizlidir!? Altmi-
sincl yasina merdiven dayayan Aga, kimbilir kag¢ altmis yaslar yasamistir?! Clinkd,
¢alismis, calismis, calismistir.
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Evlenip c¢oluk ¢ocuga karistig1 yillarda da ¢alisma temposu degismemistir. Her
zaman, kiitiiphanelerde, arsivlerde ve miizelerdedir. [stanbul’a geldigimde, y1llar y1h
onu nerede bulacagimi bilirdim. Meseld, bir dénem Hakki Tarik Us Kiitiiphane-
si'ndeydi. Doktora tezi olarak “milli edebiyat™ se¢misti. Bu kiitiiphaneyi bastan sona
taramaya karar vermisti. Ogretmenlik ediyordu; dersten cikar cikmaz, oraya damlar-
di. Kapanis saatine kadar, gazete, dergi, not vesair belgeleri tek tek elden gecirirdi.
Kapanis saatine yakin gider ve onu orada bulurdum. Bu ¢alisma, tarama bitinceye
kadar devam etti. Ne kadar zaman siirdiiglinii soyleyemeyecegim.

Bu vesileyle belirtmek isterim ki, Aga disinda bu kiitiiphanenin tamamini elden
geciren bir arastirict oldugunu ben duymadim. Genis merakinin ve sabrinin pek azi-
n1 gosterenler, li¢ bes belge lizerinden hiikiimler ihdas ededursunlar, o, doktorasini
bile tamamlamadi. Prof. Dr. Omer Faruk Akiin Hoca'nin titizligini asan tavri ve bas-
ka sebebler Aga'nin hevesini ka¢irmis olsa da, bu muazzam ¢alismanin kitaplagmasi
bile miimkiin olamad.

Aga’'nin Tiirk Diinyasi

Tiirk’iin biiyiik evladi Prof. Dr. Turan Yazgan 1980°de Tiirk Diinyas: Arastir-
malart Vakfr'm1 kurmustu. Demirperde’nin yikilisiyla beraber, vakfin faaliyetleri
dis temaslar bakimindan hiz kazandi. Bu dénemde, Hoca'nin en biiyiik yardimeci-
s1 Aga’ydi. 1989’dan itibaren diizenlenen dis gezilerde, organizasyonun merke-
zinde hep Aga vardir. Kisa sayilabilecek bir zaman diliminde, Tiirk Cografyasr'nin
her bolgesine ulasmis, temas edilecek insanlar bulmus ve bunlarda da biyiik
oranda isabet kaydetmistir. 1994’e kadar, bes yila yaklasan bir zaman iginde,
Aga’'nin attif1 temeller, vakfin faaliyetlerinin iskeletini olusturmustur. Hemen
her iilkeyle ilgili icerden bilgilerle hazirlanmis el kitapg¢iklarindan tutun da, dil
ve kiltir 6zelliklerine varincaya kadar genis bir yelpazede calismalarin niivesi
yerlestirilmistir.

Ancak, burada kalmistir; ¢linki Aga, amansiz bir seker hastaliginin pengesine
diismiistiir. Bu konunun detaylar1 da Aga’'nin karakterine goredir. Seker, edecegini
edinceye kadar, ne doktora gitmis, ne de gotiiriilebilmistir. Bir giin, koma halinde
hastaneye yatirildig1 vakit, durumun vehdmeti anlasilabilmis, 4.5 ay kontrol altinda
tutulmasi gerekmis ve birakilmamistir.

Sonrasinda, pes pese gelen sikintilarla Aga yeni bir devreye girmistir. Dayanilmaz
olarak gordiiglimiz calisma temposu diismiis, esinden ve vakiftan ayrilmis, evde de
eskisi kadar ¢alismasina miisaade etmeyen bir goz rahatsizlig1 bas gostermistir.

Biitiin bunlar, Aga’y1 degistirmis midir? Hem evet, hem hayir demeliyim.

Aga, hedefinden vazgececek karakterde biri degildir. Nasil komaya girmeden isi-
ni birakmadiysa, yine bir yolunu bulup yapabileceklerini yapmaya devam edecektir.
Oyle olmustur. Yalniz, bir fark olmustur: Aga, artik saghgina cok dikkatlidir. irade-
sinin giicli, bu dikkatte yogunlasmis, yillarca devam eden bir gayretle, sekerle dost
olarak yasamanin yolu bulunmustur.
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Zayiflayan gozlerinin ameliyata uygun olmayisi da alisilmis hallerdendir. Yeterin-
ce okuyamiyor ve yazamiyorsa , buna da razidir. Biitiin Tiirk Lehgelerinin gramerle-
ri yazilma noktasina gelmisken devam edilememistir. Yazilacak pek ¢ok ilmi konu,
ufuk acacak yazi ve makale i¢in imkan azalmis olsa da, yine de iimid vardir. Elinin
altinda, onlarca doktora seviyesinde konunun dosyalar1 6bek dbektir. Kiskanilacak
bir birikim, ilim alemine sunulmay1 beklemektedir.

Hal caresi

Bana kalirsa, bu halde bile ¢are vardir. Bir taraftan, gz konusunda yeni buluslarin
sekerlileri de rahatlatmasini beklerken, Aga’'nin verimini yiikseltmenin kolay bir yolu
da bulunur. Benim buldugum c¢are, kendisinin de bir zamanlar gectigi yoldur. Aga’ya
sekreter veya sekreterler bulmak lazimdir. Bence zaman zaman nobetlese ¢alisan iki
geng olsa, daha kolay yol ytriiniir. Bu genclerin ticretlerini 6deme konusunu da di-
stindiim: Hamiyetli bir isadami arayacak durumda degiliz. O halde, tek yol kaliyor:
Kitaplar1 basacak bir yayinevinin bu katib veya katibelerin maaslarini tistlenmesi.

Bu sozlerin sadece latife sanilip gecilmesine razi degilim. Ciddi ciddi olabilecek
islerdendir. Aga ile miisterek dostumuz Serafeddin’in de bunlara ek bir fikri var.
Kiiltiir Bakanligi, bazi ilim adami, sair ve yazarlara ayrica maas baglayarak bu isi
¢6zebilir. Hem maas baglamak ve hem de sekreter tahsis etmek de disiiniilebilir.
Neticede, bir nesilde birkac yiiz kisiyi gecmeyecek bir {iretici-yaratici siniftan azamf
faydalanma yollarindan bahsediyoruz. Bakanligin, destekleme faaliyetleri iginde,
cok gerilerde kalacak bir harcama kalemi olacagi da agiktir. Sinema, dizi film, ser-
gi, kurs, konser, sosyal faaliyetler (kutlama, anma ve benzeri toplantilar) cinsinden
pek cok destekleme konulari icinde en az yek{in tutan bir kalem olacagi da kesindir.
Kazanci ise, biitiin bu destekleme kalemlerinin hepsinden 6teye gecebilecek kadar
biiyiik olacak, biitlin zamanlar1 mayalayacak verimlerle biiyiiyecektir.

Bu miinadsebetle ac1 bir hakikati soylemis olalim: Memleketin diisiinen beyinleri-
ni sefalet ve imkansizlik yliziinden verimsiz birakacak her tiirlii tedbirsizligi asacak
bir anlayis1 hala edinebilmis degiliz.

Demem o ki, Aga’'nin seker dolayisiyla béyle bir verim diistikliigiine ugramis ol-
masina ¢are bulunur. Care bulunamayacak olan, boyle degerlerin degerini anlayacak
bir yonetici aklin yoklugudur. Bu akli edinmemis, edinememissek, iste en biytk ¢a-
resizlik odur. “Sanat ve ilim hamisiz yasamaz” denilen tarih devirlerini geride birak-
tik; ama yine de bu degismez kaide gecerlidir.

ilim de, sanat da, her tirlii yaraticilik da boyle bir iltifati her zaman bekler du-
rumdadir. Aga i¢in hazirlanan hatira kitaby, bu fikirleri duyurmama da vesile oldu.

Aga’ya glizelleme’yi, o'nun verici karakterinin sevkiyle, yine topluluk adina ciim-
leler etmeye biraktik. Baska zaman da olsa boyle bir netice cikacagindan eminim.
Cunki Aga, kendisi i¢cin yasayan bir adam olmay1 hi¢bir zaman diistinmedi. Bundan
dolayi, bu konuda epeyce cahil kaldi. Hi¢ olmazsa ¢ok cahil oldugu bir konu bulmak-
la benim de i¢im ferahladu.
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Aga’ya Giizelleme yerine

Once ortak ¢alismalardan baslayayim.

25 yillik televizyonculuk hayatimda, binlerce boliim tutan isler yaptik. Bunlarin
neredeyse yarisindan fazlasinda Aga ile beraberdik. O, benim her zaman istisare et-
tigim, danistigim, adin1 adimla yazmaktan zevk aldigim bir ¢alisma arkadasim oldu.
Dostlugun isle birlestirilmesi her zaman netameli bir konudur. Aga ile biz, beraber
olmanin yeni ve zevkli bir firsati olarak sarildigimiz televizyon programlarimizda,
problem yasamak bir yana, birbirimizi tamamlamanin derdinde olduk. is icinde ta-
vizsizdik. Is neyi gerektiriyorsa onu diisiindiik, sdyledik ve yapmaya calistik. “Muaz-
zam igler gérdiik” demek tevazua aykiri bulunsa da Aga i¢in bunu séylemeye mec-
blrum.

Dilci ve edebiyatgi sifatiyla Aga’y1 degerlendirecekler arasinda beni saymamak
lazim. Surasi muhakkak ki, dilin ek-kok vesair sekillerde mutfagina girip ¢ikama-
yan dilcilerden pek de hazzettigimi sdyleyemem. Dili 6ncelikle onlarin mahvettigi
kanaatine 40 yili asan bir zaman dnce vardim ve bugiiniin profesorleri, o yillarin
asistanlar1 Tuncer Giillensoy’la Hamza Ziilfikar’a s6yledim. Bu fikrim maalesef hig
degismedi.

Aga, ad olarak onlardandir, dile onlar gibi bakmadigini bilirim. Ciinkii Aga, cok
seyde oldugu gibi kabukta kalmay1 sevmez. Yetismesi ve terbiyesi o yondedir. Dilin
mana ve estetigine, kiiltiriine ve kiiltlr tasiyiciligina dikkat eder. Zaten, dille ede-
biyati bir arada diisiiniir. Sanatin diger stibelerine, 6zellikle kitap sanatlarina asina-
dir. Resim ve tezhib de ¢calismistir. Eli de epeyce yatkindir. Yani “hezdrfen” sifatina da
epeyce yakindir.

Demek istedigim, teknik konularda Aga’y dilciler degerlendirmelidirler. Pek ¢o-
gunun, bunu nasil yapacagini dogrusu merak ederim. Unvan perestiskarligi ve kis-
kanglik halleriyle malil olan ¢ogunluktan bunu bekleyemeyecegimi de biliyorum.

Bu noktada hi¢ olmazsa hatirladigim pek ¢ok degerlendirmeden birini yazmali-
yim.

Turan Yazgan Hoca ile sohbet ediyorduk. Aralarinda dilci ve edebiyat¢i da bu-
lunan baska bazi profesorler de vardi. S6z arasinda, Turan Hoca bana donerek, “Bu
bizim dil profesérlerimizin onu bir Halil etmez. Bizim Halil bunlarin cogundan fazla-
dir” demisti. Buz gibi bir hava estigini hatirliyorum. Ustelik Halil Aga, o siralarda
vakiftan ayrilmisti ve Hoca’'nin da ¢ok iiziildiigt bir durumdu. Yeri gelmisken onu da
soyleyeyim: Turan Hoca, s6ziinii ¢ok inanarak ve ¢ok keskin soyler. Cok diisiinme-
den karar vermez ve soylemez. Dilci olmamakla beraber, dili ve dilcileri bilir. Hemen
hepsiyle bir tiirlii calismis ve o sirada tartmistir. Asla yabana atilacak bir degerlen-
dirme degildir.

Hoca'nin degerlendirmesi, Aga’'nin biitiin meziyetlerini ve zaaflarini bilen bir
kimse tarafindan yapilmak dolayisiyle ayrica 6nemlidir.

Aga, dil ve edebiyatin bir dénemine sikisip kalmis da degildir. Pek ¢ok ihtisas
konusunu birden incelemek gibi agir yiiklerin altina girer. Gramerden semantige,
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arkaik devirlerden bugiine bir insan kapasitesinin kavrayamayacag bir genislikte
dalar ¢ikar. Elbette, bu genislikte her konuda derinlesme olmaz. Derinlestiginde de
¢ok derindir. Edebiyatta da bir bakima dyledir. Yeni edebiyatla baslamis, divan ede-
biyatina kadar yenilmeyen bir merakla ilerlemistir.

Birkag¢ ayda bile, bu meraklarina bir yenisinin eklendigi olur. Cok olmasa da olan
islerdendir. Yillarca icinden ¢ikamadigi mevzilar elbette degismez. Bunlar yan ko-
nulardir ve belki de Aga icin dinlendirici rol oynar. Mesel3, yillar 6nce Fuziili’ye dal-
mist. Ozel olarak da Leyld vii Mecniin’a. Bir ibtila halinde yillarca siirdii.

Bu yeni heyecanlar1 Aga’dan duymak baska bir alemdir. Sanki hayatin sifresini
¢6zecek bir mesele lizerindeymis hissiyle sdyler. Dikkatini, okudugu bir metin veya
degerlendirme kamgilar: “.. séyle demis, ama bu éyle olmamali Aga! Bu béyle degil,
goriilmemis, anlasilmamig... Buna dikkat ¢ekmek istiyorum!.” gibi hararetli ifadeler
kullanir.

Daha fazla gitmeyeyim. Bu kadarcik sdylememden sonra bile kafalarda belirecek
sorulari biliyorum: “Bu bitip tiikenmez meraklar ve ¢alismalar ortasinda, Aga’nin ken-
disine did bir ozel hayati var mi?” Bu sorunun cevabi “evet” olsa da sorular bitmez.
“Ama nasil?”dan baslayarak bir yi1g8in detay1 ¢agiran, ¢agristiran sorular gelir. Bilinen
oOlciilerde olmasa da, elbette calisma disinda bir hayati vardi, var. Evliligi sirasinda,
evini ¢ok ihmal eder goriinse de, ev hayatina az zaman ayirsa da, kendine gore di-
zenlenmis bir 6zel hayati vardi. Zamanini is agirlikli olmak iizere yasayan bir insan
oldugu muhakkak. Baska tiirlii olsa zaten bu kadar is yapamaz, ¢calisamazdi. Boyle
listiin ve cesitli meraklari olanlarin durumu zaten bdyledir. Ozel hayat konusunda
-izafi olarak- basarilari da elbette dusiik ve zayif goriiniir.

Aga, insanlarin anladig1 manada pek basarili ve parlak bir 6zel hayat yasamamis-
tir. Yasayamazdi. Ciinkii, bu genis dikkatlerin biitiin zamanini degilse bile en biiytlik
dilimi alacagi muhakkaktir. iki giizel evladina kendi élgiileri icinde babalik ettigi,
edebildigi de bir gercektir. Aga'nin biri kiz biri erkek iki evladi, bugiin kendi ayaklari
tizerinde durmay basaran iki gen¢ insandir.

Aga’'nin hayati adanmistir. Kendisi i¢in yasamasi miimkiin degildir. Etrafi, yakin
cevresi icin yasamak da onun hayatini ifide etmez. ilgileri, meraklar1 dogrultusunda
etrafindan genisleyerek cok kimseye yardimcidir. Hatta saglikli zamanlarinda basba-
yag1 maddi yiik de tasir. Tasinmalarda aranan adamdir. Evlenmek gafletinde bulun-
dugumda Ankara’ya yiikle gelmis Aga, ben hamal kadrosundayim!”” demisti. Bu sozii
bir gercegin latife yollu ifadesi olarak yillarca kullandik ve giliistiik. Fakat, Aga’nin
adanmisliginda bu da bir kii¢iik noktadir ve bir devrede kalmistir.

Aga’nin adanmisligl, beden faaliyetlerinin ¢ok 6tesinde, bir prensibe adanmislik-
tir. Bu yolda, ona diisen de ilim yoludur. Bikip usanmadan, yorucu bir gayretle calis-
mas1 bundandir. Su veya bu unvan pesinde de degildir. Hizmeti i¢in gerekli oldugunu
bile bile, kolayina edinecegi akademik unvanlardan kagmistir. Sasilacak islerdendir.

2012 y1li itibariyle, bu unvandan kagisin bittigini miijdeleyecek gelismeler vardir.
Bir 6gretim yil gecirdigi Yahya Kemal'in memleketi Uskiib, bu konuda bizi destekle-
mis ve Aga’y1 razi etmis goriniyor.
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Goriiyorsunuz ya, Aga'ya giizelleme yerine, sekerle barisik hayatini giizellestir-
meye doniik isler beni daha ¢ok heyecanlandiriyor. Halbuki, ona edilecek gtizelleme-
lerin her zaman yeri ve vaktidir.

Bu noktada, yasadiklarimiz bir bir géziimiin 6niinden gegiyor.

Konfor aramadigim iki yer hatirhyorum: Biri anamin evi, biri de Aga’nin. Bes yil-
dizli otel odasini birakip Aga’'nin bir oda bir salondan ibaret evinde dizi dizi kuru
yerde uyukladiklarimiz aklima geliyor. Aga, kendi odasinda saltanat siirerken bize
de daracik salonda bu saltanat diiserdi. Her yaz, cocuklar tatile gittiginde tic-bes dost
bu manzaray1 ne kadar isterdik! Ozledigimiz pek az seyi bu kadar severdik!

Aga, bizi sabahlar1 uyandiramazdi. Geg yatar, ge¢ uyur, azicik dinlenir, gece yine
orada kalirdik. Sabah yine o uyandirma ayini baslardi. O giinlerin liiks aleti teybi
acmasiyla yerden firlamamiz bir olurdu. Can Etili séylerdi: “Cekince Miisri kilinci/
Bas bir yana, les bir yana” O da olmazsa, Manas tiirii bir destan kaydi, kulagimizin
dibinde bagirirdi.

Uyanamadin m1? Al sana bir daha. Mutfaktan sesi de eslik ederdi. Arada “Agalar!”
Hadi gaariii!” demeyi ihmal etmezdi. {1k uyananin kulaginda bir dilciden duyulacak
latife yine Aga’dan gelirdi: “Aga’nin cem’i agavat gelir, Aga!”

“Acaba” derim, “bizim Aga, tekligi ve hattd yegdneligi icinde “miifred” mi? Yoksa,
pek cok Aga’nin ézellikleriyle donanmis cemiligi cemlenmis saltanatl bir Aga mi?”

iste, ben de keyfimi eden bu biiyiik bulusun zevkindeyim Agalar!
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II. BOLUM

“iIIm bir kiyl ii kal imis ancak”
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iSTIP “GOTSE DELCEV” UNIVERSITESI FILOLOJI
FAKULTESI TURK DILI VE EDEBIYATI BOLUMUNE
SAYIN HALIL ACIKGOZ'UN KATKISI

Mariya LEONTIC!

1. Halil A¢cikg6z'iin Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiiniin
Lisans ve Lisaniistii Miifredatlarina Katkisi

« otse Delgcev” Universitesi 27 Mart 2007 yilinda Makedonya Cumhuriyeti Mec-

lisi tarafindan kurulmustur. ilk kuruldugunda 7 fakiilte ile 6gretime baslayan
ve 2010 yilinda fakiilte sayisin1 13’e yiikselten Universitemiz, ‘Bolonya, Avrupa Kre-
di Transfer Sistemini’ (EKTC) uygulamaktadir. Universite ¢ok geng olmasina ragmen
her alanda hizli adimlara ilerlemektedir.

Gotse Delgev Universitesinin ilk kuruldugunda biinyesinde bulunan 7 fakiilteden
biri Filoloji Fakiiltesidir. Bu donemde Filoloji Fakiiltesinin boliimleri arasinda Tiirk
Dili ve Edebiyat1 boliimii yok iken 2009-2010 6gretim yilinda fakiiltenin dekani Prof.
Dr. Violeta Dimova'nin girisimiyle ‘6gretmenlik’ ve ‘cevirmenlik” ad1 altinda iki ana
grup olarak Tiirk Dili ve Edebiyat1 b6liimii kurulmustur.

Tirk Dili ve Edebiyati Bolimiiniin 6gretmenlik ve ¢evirmenlik grubu icin egi-
tim-6gretim lisans miifredatini Prof. Dr. Violeta'nin tavsiyesi ile Dog. Dr. Sevin Alil ve
Dr. Mariya Leonti¢ hazirlamislardir. Bu miifredati hazirlarken, daha énce, birkag do-
nem Uskiip Kril Metody Universitesinde de gorev yapan, hocalar1 Prof. Dr. Hiiseyin
Ozbay’in Tiirkiye’den génderdigi Tiirk dili ve edebiyat: miifredatlar da yol gdsterici
olmustur. Elbette Makedonya'nin sartlari ve ihtiyaclar: da géz ardi edilmemistir. Fa-
kat bu miifredat FiloLoji Fakiiltesinde, istip Universitesinin ve Filoloji Fakiiltesinin
miifredatlariyla ve imkanlariyla uyum sagladigi halde zaman i¢inde fakiiltenin sis-
tem oOzelligine gore degisikliklere ugradi.

2011-2012 egitim y1linda, iki somestr (kasimdan-temmuza kadar) “Yunus Emre”
Tiirk Kiiltiir Merkezi’'nin aracigiyla Tirkiye’den misafir-okutman olarak Yard. Dog. Dr.
Cemal Aksu “Gotse Delcev” Universitesi Filoloji Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bo-
liimiine edebiyatc1 olarak geldi, Halil Acikgoz ise “Aziz Kiril ile Metodiy” Universitesi
Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimiine dilci olarak geldi. Halil A¢cikgdz “Aziz Kiril ile Meto-
diy” Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimiinde ¢alismasina ragmen “Gotse Del-
cev” Universitesi Filoloji Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimiine de katkis1 oldu.

2012-2013 egitim y1li icin biitiin Gniversite miifredatlar1 yenilenmeliydi, bu se-
beple Mariya Leonti¢ ve Mahmut Celik yeni lisans miifredat1 hazirladilar. Mariya Le-

! Dog. Dr., Uskiip - Makedonya
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onti¢ ve Mahmut Celik, yeni miifredati hazirlarken Cemal Aksu ve Halil A¢ikgoz ile
danistilar ve onlarin 6nerilerinden yararlandilar. Bu yeni hazirlanan miifredata gore
de ilk iki y1lda 6grenciler birlikte okumakta, ii¢lincii yilda ise 6gretmenlik ve ¢evir-
menlik grubuna ayrilmaktadir.

2012-2013 egitim y1l1 i¢in Filoloji fakiiltesi ilk kez yiiksek lisans programlari ha-
zirlamaya basladi. 2012-2013 egitim yili icin Mariya Leonti¢c ve Mahmut Celik yiik-
sek lisans miifredatini, ders igeriklerini ve tavsiye edilen kitap listesini Halil A¢ikgoz
ve Cemal Aksu ile birlikte hazirlamislardir. Bu ekip ¢alismasi Mahmut Celik ve Mari-
ya Leontic icin de yararl bir tecriibeydi.

Bu vesile ile Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii kendilerine goniilden tesekkiir eder.

2. Halil Agikg6z'iin “Gotse Delgev” Universitesi Filoloji Fakiiltesinde
“Minyatiirlerle Leyla ve Mecniin” Adl1 Tanitimi

Tirk Dili ve Edebiyati Boliimij, Filoloji Fakiiltesinin ve Tiirk Dili ve Edebiyati1 B6-
liimiiniin 6grencilerine Tiirkiyeli profesorlerini, dolayisiyla Tiirk kiiltiirini de ta-
nitma firsatin1 sunmak ister. Ogrencilerimizin hem yeni bir hoca tanimalar1 hem de
Tirk kiltiiriine ait bazi konularda bilgi sahibi olabilmeleri amaciyla Halil A¢ikgdz,
27 Nisan 2012’de Fakiiltemize bir tanitim sunmak tizere misafir olmustur. Halil Ho-
ca’nin “Minyatrlerle Leyla ve Mecnln” isimli tanitim1 6grencilerin bir hayli ilgisini
cekmis, fakiiltenin -Tiirk¢e bilmemesine ragmen tanitimi izleyen- bazi 6gretim tiye-
leri tarafindan da dikkatle dinlenmis ve begeni kazanmistir.

Yaklasik iki saat stiren bu tanitimda Halil A¢ikgdz ilk énce kitaplardaki stislerin
ve minyatiirlerin tarihi gelisimine deginmistir. Ondan sonra Leyla ve Mecniin hak-
kinda farklh tlkelerde cizilen minyatiirleri ve onlarin 6zelliklerini ac¢ikladi. Bu ta-
nitim sayesinde dgrenciler Leyla ve Mecnlin'un ask dykisiiniin edebiyata ve resme
olan yansimalarini da gérme imkanina sahip olmuslardir. Tanitim, dinleyicilere, Ley-
1a ve Mecnilin hikdyesinin minyatiirlerle de takip edilebilecegini cok giizel izah et-
mekteydi. Hikayenin akisina gore tertiplenen minyatiirler birer birer agiklanmistir:
Mesela Mecnln ile Leyla kiiciik yasta okulda birbirlerine asik olurlar; ¢ikan dediko-
dular sebebiyle gortismeleri yasaklanan asiklar haberlesme vasitasi olarak siiri -ga-
zeli- secer. Birbirlerine soyledikleri siirleri isitenler bir hayli etkilenmektedir. Tiirk
edebiyatinin biiytlik sairi Fuzili, mesnevi nazim sekliyle yazdigi ve yer yer iki asigin
birbirlerine sdyledikleri bu gazellerle siisledigi eseri ile hem kendisini hem de Leyla
ve Mecn(n hikayesini ebedilestirmistir.

Biitiin bunlar teferruatlariyla anlatan Halil Hoca, Leyld ve Mecn{in hikdyesinin
yansimalarinin sadece edebiyat ve minyatiir sanatiyla sinirli kalmadigini, hali motif-
lerinden heykele, operadan diger birgok siislere, sanata konu oldugunu da tanitimi-
nin sonuna eklemisti. Ogrenciler, Dogu edebiyatinin bu agk dykiisiine, farkl iilkeler-
de cizilen minyatiirlere de hayran kaldilar.

Bu tanitim sayesinde 6grenciler basarili bir taniimin nasil sunulacagi hakkinda bilgi
sahibi de olmuslardir. Halil A¢ikg6z ilk 6nce 6grencilerle samimi bir hava kurmus bu ha-

78



TURK DUNYASINDAN HALIL AGIKGOZ’E ARMAGAN

vanin ardindan tanitima baslamistir. Hoca ask dykiisiinii minyatiirlerle izah ederken Ce-
mal Bey de minyatiirleri aciklayan metinleri okumus, Mariya Leonti¢ ise Ttirkge bilme-
yen dinleyiciler icin Makedonca ¢evirisini yapmistir. Bu durum, tanitima daha bir canlilik
kazandirmistir ki 68renciler, sunumlarin gorsel 6gelerden yararlanma ve ekip ¢alismasi
ile daha etkili ve akici oldugunu da gérmiislerdir. Halil A¢ikg6z tanitimin sonunda Leyla
ve Mecn(in'un agklarini ve hallerini birbirlerine ulastirmak i¢in dénemlerinin iletisim
imkanlarindan yararlandiklarini, giniimiiz asiklarinin da simdiki iletisim vasitalari olan
mail, mesaj gibi araglar1 kullandiklarina sdylemis; bu 6rneklendirme 6grencileri hem
giildiirmiis hem de hikayeyi daha iyi anlamalarini saglamistir.

Bunun disinda 6grenciler, yurt disindan gelen misafirlerin agirlanmasi, tanitim
hazirlama ve dinleme, giine ve misafire uygun armaganlar sunulmasi gibi konularda
birebir bilgi sahibi olmuslardir.

Bu tanitim giinii, farkl iki misafir ile de zenginlesmistir: istip’ten Istanbul’a go¢
etmis olan Micahit Kor¢a'nin kizi Gliner Hanim ve damadi Erdogan Karatekin de
ayni giin fakiiltemizin misafiri idiler ve onlar da Halil A¢ikgdz'iin tanitimini bege-
ni ile takip etmislerdir. Giiner Hanim ve Erdogan Bey, Miicahit Kor¢a'nin kitaplarini
Tiirkiye’den getirip boliime armagan etmislerdi. Bir iiniversite kiitiiphanesinin han-
gi yollarla ve emeklerle zenginlestigini gérmek, 6grencilerimiz agisindan unutulmaz
bir ani1 olarak kalacaktir.

Halil A¢ikg6z ile Unutulmaz Sohbetler

“Yunus Emre” Tirk kiiltiir merkezinin sayesinde Makedonya devlet fakiiltele-
rinde Tirk dili ve edebiyatini 6greten boliimlere her yil Tirkiye’den okutman veya
profesor gelecektir. Bu egitim yilinda (2011/2012) stip “Gotse Delgev” Universitesi
Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimiine Cemal Aksu, Uskiip “Aziz Kiril ile Metodiy” Univer-
sitesine ise Halil A¢ikg6z gorevlendirildi.

“Yunus Emre”nin baskani, Tayfun Kalkan, 2011-2012 6gretim yilinda, farkh Tiirk
dili ve edebiyat1 boliimlerinde ¢alisan 6gretim gorevlilerini farkl vesilelerle bir ara-
ya getirdi. Maksat, farkliliklar arasinda diyalog ve iletisim kurarak ve kendi tecriibe-
lerini aktararak Tiirk dili ve edebiyati boliimlerinde egitimi daha yiiksek seviyeye
ulastirmaktir. Bu toplantilarda en az konusan, fakat en ¢ok bilgi arayan ve elestiren
Halil A¢ikg6z oldu. Halil A¢cikg6z icin Mevlana’'nin “Ya oldugun gibi gériin ya goriindii-
gtin gibi ol” taninmis sozleri gecerlidir. Elestiriye alismamis bir ¢evre i¢in baslangicta
bu tepki uyandirdi, fakat sonra cogumusz elestirilen konular tizerinde diisiinmeye ve
¢6zlim aramaya basladik.

Bu toplantilara Tiirkiye’den Ayse Kulin, Can Diindar, Muhammet Nur Dogan, Ne-
cati Demir, Alev Alath gibi degerli ve taninmis misafirler de davet edildi. Misafir-
ler kendi hayatlarini, is goriisleriyle tecriibelerini ve topluma katkilarini anlattilar.
Biitiin bu konuklar dinlerken Halil A¢ikgoz, elestirel bir yaklasimla duyduklarimizi
daima degerlendirmeye tesvik etti. Ciinkii Mevlanad'ya gore de “Herkesin ayni seyi
diisiindiigii yerde kimse fazla bir sey diistinmtiyor demektir’.
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Halil Acikgoz ile sohbetler fakiilte ve toplanti disinda da devam etti. Halil A¢ikgoz,
Cemal Aksu ve esi Ayse Aksu ile benim aramda sonu olmayan ve hepimiz i¢in yararl,
zevKkli sohbetler ve tartismalar acildi. Onlar yeni bulunduklar bir tilkeyi ve toplumu
benim sohbetlerimden tanimaya ¢alistilar, ben ise Tiirkiye'ye onlarin bakis agisindan
bakmaya basladim. Ozellikle dil, edebiyat, edebiyatcilar ve egitim sistemleri {izerinde-
ki sohbetlerimiz ilgingti. Farkl goriisler yeni yazilarima ilham kaynagi oldular.

Dostluk, belki de diinyadaki en aziz duygulardan biridir. insanlar kendilerini gelis-
tirmek ve sevinglerini, lizlintiilerini, bilgilerini paylasmak icin bir dosta ihtiya¢ duyar-
lar. Biiyiik diisiinlir Mevlana gelismek icin sohbet arkadaslar1 ararmis ve onlarla ikili
soylesiler, 6zellikle Sems’le, eserlerine ilham oldugu bilinen bir gercektir. Ben de bu
iic kiymetli dostumu ‘Yunus Emre Tiirk Kiiltlir Merkezi sayesinde -sanki bir armagan
gibi- tanima firsati buldum ve sohbetlerinden faydalandim. Umarim bu tanisma ge-
lenegi Yunus Emre Tiirk Kiiltliir Merkezi blinyesinde artarak devam edecektir. Zaten
merkezin ismini aldig1 biiytik sair Yunus Emre de asirlar éncesinden sunu demisti:
“Gelin tanis olalim / Isi kolay kilalim / Sevelim sevilelim / Bu diinya kimseye kalmaz”.

Bu y1l Halil A¢ikgoz, Cemal ve Ayse Aksu Tiirkiye'ye donecekler, fakat e-maillerin
ve skype’nin aracigiyla bizim sohbetlerimiz, danismalarimiz ve is birligimiz mutlaka
devam edecektir, bu yazi ve bu yazida bulunan fotograflar ise inanilmaz giizel bir
iletisimin hatirasi olarak kalacaktir.

7.6.2012
Uskiip, Makedonya
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HUSN U ASK’I “GOTIK OKUMAK”

Namik ACIKGOZ:

eyh Galip (1757-1799), Tiirk Edebiyatinin gelenek disinda mesnevisini yazan bir

edebfi sahsiyettir. Seyh Galip, 1783 yilinda Hiisn i Ask adl1 bu mesnevisini, tasav-
vufi seyr i siilik’u anlatmak amaciyla kaleme almissa da, metnin biiyiik bir kismi,
fantastik bir kurgu ve gotik bir icerikle yazilmistir.

Hiisn i Ask’in tasavvufi ve fantastik boyutuyla ilgili olarak soylenebilecek yeni bil-
giler bulunmamaktadir. Bu yazida, mesnevinin gotik 6zelligi tizerinde durulacaktir.

Hiisn i Ask’in fantastik ve gotik boyutuna gegmeden 6nce, bu iki kavramin temel
ozellikleri tizerinde durmak gerekir.

“Gotik” kavrami, 6nce 13. yiizyll mimarisinin adlandirilmasinda ortaya ¢ikmis ve
daha sonra 18. yiizyilda edebiyat alaninda da kullanilmaya baslanmistir.

Gotik edebiyat konusunda bir ¢alisma yayinlayan Cigdem Pala Mull? bir metnin
“gotik” olarak adlandirilmasi i¢in “Yiicelik, Tekinsizlik ve Fantastik” 6zellikler gos-
termesi gerektigini belirtir3

C. P. Mull, “gotik” terimiyle ilgili olarak ilk tespitlerin, Edmund Burke’tin 1757
yilinda yazdig1 A Philosophical Enquiry into the Origins of Our Ideas of the Sub-
lime and Beautiful ( Yiice ve Giizel Hakkindaki Diisiincelerimize Dair Felsefi Bir
Arastirma) adli eserinde yer aldigini belirtir ve E. Burke'iin “Yiicelik” kavrami et-
rafinda yogunlasan goriislerinden hareketle onun “korku yaratan seyleri, aciy1 ve
tehlikeyi, yiiceligin, muhtesemligin, yliksek etik degerlerin kaynag olarak gordii-
gli”ni soyler.*

Edebiyatin sadece giizeli ve giizelligi islemesinin yani sira, “yiicelik” kavrami
cercevesinde, “gotik sanat”in ortaya cikisini, “Artik insanin hayal giliclintin, giizellik
disinda, ac1 ve korku uyandiran yiicelik duygusuna da ihtiyaci oldugu anlasilmistir”
climlesiyle ifade eden Mull, rasyonalite dis1 metafizik olgunun gotik romanlar icin
bir zemin hazirladigini séyle belirtir: “ Sanatta yiicelik kavraminin, korkuyla bagdas-

1 Prof. Dr, Mugla Universitesi Edebiyat Fakiiltesi - Tiirkiye

2 Cigdem Pala Mull, Gotik Romanin Kitalararasi Seriiveni, Ankara 2008.
3C.P.Mull, a.g.e., s. 19-30.

*C.P.Mull, a.g.e,, s. 20.
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tirilmasy, rasyonel aklin dtesinde metafizik giiclerle iliskilendirilmesi gotik romanlar
icin uygun bir zemin hazirlamistir.”s

C. P. Mul], gotik romanin 6zelliklerinden olan “tekinsizlik”le ilgili su tespitlerde bu-
lunur: “Tekinsizlik bizi kurallarini bildigimizi diisiindiigiimiiz, kendimizi giivende his-
settigimiz diinyadan uzaklastirip, kusku, endise, tirperti ve korkunun hiikiim stirdiigii
bilinmeyen bir diinyaya getirir. Alisilmis, bilinen olanin diinyasindan uzaklastikea, ¢a-
resizlik duygusuna kapiliriz. Bunu gerceklesmesi icin ille de dogatistii olaylara, olaga-
niistliniin alanina girmeye gerek yoktur. Kisiyi derinden etkileyen, tirkiiten durumlar
gercek hayattaki tuhaf, agiklanamaz olaylar, garip tesadiifler olabilir. Gotik korkuyu
yaratan seyler i¢inde tekinsiz durumlarin etkisi dogatistiinden daha da gticlidiir diye-
biliriz. Bu tiir tekinsiz durumlar gotigi daha inandirici bir tiir haline getirirler. Olaga-
niistl olaylar, dogatstii varliklar gotigin romantik atmosferini olustururken tekinsizlik
yaratan durumlar gotigi daha gercekgi bir tiir olarak karsimiza getirir.”s

Gotik romanin bir diger 6zelligi olan fantastik konusundaki goriislerini Todo-
rov’'a dayandiran C. P. Mull, Todorov’'un “fantastik olma”y1, olagantistiiltk, naiflik ve
mantik dis1 olaylarin, mantiksal ¢6ziime kavusmasi ile agikladigini belirtir. 7

Gotik romandaki yticelik, tekinsizlik ve fantastik kavramlarini acikladiktan son-
ra, gotik romanin bir edebi tiir 6zellikleri lizerinde duran . P. Mull, gotik romanin,
aydinlanmaci ideolojinin rasyonalite anlayisina bir karsi durus oldugunu belirtir ve
“Aydinlanma diistincesinin tersine gotik romanlarin yarattig1 diinyada duyulara gii-
venilmez, akil da olaylar1 kavramakta ve anlatmakta yetersiz kalir. Bu diinyada vam-
pirler, 6liimsiizler, canavarlar, hayaletler ve daha bir¢ok doga iisti gii¢ korkusuzca
hiiklim siirer.”s tespitinde bulunur.

Mina Urgan’in gotik romanin, “sasirtict ve sok edici bigimlerde kullanarak oku-
yucuyu heyecanlandirip abartilmis duygusal tepkiler vermesini saglamak” amaciyla
yazildig1 tespitini aktaran C. P. Mull, gotik romanda kullanilan imgelerin bu sasirtma,
sok etme, heyecanlandirma ve abartilmis duygusal tepki verme duygularinin hareke-
te gecirilmesi i¢in romanda, “u¢suz bucaksiz sik ormanlar, yikik dokiik, tirkiitiici, ha-
rabe tarzi mekanlar, manastirlar, kuleler, satolar”in kullanildigini belirtir® ¢. P. Mull,
bu mekanlarin kullanilma amacini da, “Okuyucuyu dehsete diisiiriirken gizemli, felse-
fi bir hava yaratip baska diinyalarin sinyallerini de vermek.” Oldugunu sdyler.!!

C. P. Mull, gotik mekanlar konusundaki goriislerini “atmosfer yaratan mekanlar”
cercevesinde, Giovanni Scognamillo’ya dayanarak aktaran C. P. Mull, bu mekanlarin

5C.P.Mull, a.g.e, s. 21.
5C.P.Mull, a.g.e., s. 26.
7C.P.Mull, a.g.e., s. 27.
8C.P.Mull, a.g.e,, s.. 31.
°C.P.Mull, a.g.e., s. 33.
10°C. P. Mull, a.g.e., s. 34.
11 C. P. Mull, a.g.e., ayn1 yer.

82



TURK DUNYASINDAN HALIL AGIKGOZ’E ARMAGAN

“yikik, eski satolar, dehlizler, gizli gecitler, kuyular”2 oldugunu sdyler ve olay kahra-
manlarinin, bu tiir mekanlarda siirekli tekrarlanan kagmalar, kurtulmalar, yakalan-
malar, yeniden kagmalarin yagandigini belirtir.

Goruldugi gibi, gotik bir edebi metnin temel 6zellikleri, yiicelik, tekinsizlik,
fantastiklik kavramlar1 etrafinda gelisen cizilen mekanlar, kagmalar, kovalamalar,
kurtulmalarla beraber vak’ada olaganiistii yaratiklarin yer almasi olarak ifade edi-
lebilir.

Hiisn ii Ask Ve Gotik Yonii

Siiphesiz, Hiisn i Ask, Avrupa ve Amerikan gotik romanlarindaki 6zellikleri bire-
bir tasimaz; aralarindaki benzerlik ve iliski sadece sematik kurgu acisindandir. Ayrica
Hiisn U Ask’in, gotik roman ile iligkisi, bir donem iliskisidir. Bati’da yazilan ilk gotik
roman, Horace Walpole (1717-1797) tarafindan 1764 yilinda yazilan Otranto Satosu
adli romandir®. Hiisn @i Agk ise Otranto Satosu’ndan 19 sene sonra, yani 1783 yilinda
yazilmistir. Seyh Galib’in Otranto Satosu romanindan haberdar oldugunu sdylemek
miimkiin degildir ama demek ki, insanlik tarihi i¢in 18. yiizyil “gotik olgu” yiizyihdir
ve “zamanin ruhu” Batr’'da da Dogu’da da “edebi gotik” olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Hiisn i1 Ask’ta Gotik Unsurlar

Hiisn G Ask* mesnevisindeki ilk 239 beyit, hikaye ile dogrudan iliskili olmayip
klasik metinlerdeki dibace 6zelligi gosterdigi icin, incelemenin disinda tutulacaktir.
Hikaye 240 beyitte baslar ve 2009. beyitte sona erer.

Hikayede, kisaca sematik olarak soyledir:

240. beyit ila 1254. beyit arasinda Beni Mahabbet kabilesinin tasviri, Hiisn ve
Ask’in dogumlari, okula gitmeleri, Mana Niizhetgahinda gezmeleri, asklar1 ve Ask’in
Hiisn’ll istemesi anlatilir ve hikayenin sahis kadrosunu olusturan Molla-y1 Ciinun,
Sithan, Hayret, Gayret, Ismet gibi sembolik sahsiyetler tanitilir.

Gotik Tasvirler
Mesnevi’'de gotik unsurlar, hikayenin basinda, tasvirlerdeki abartilarda ortaya

¢ikar. Yani, baslarda, Hiisn ve Ask’'in dogum gecesi disinda, gotik olaylar yok, sadece
gotik tasvirler vardir.

12C. P.Mull, a.g.e., s. 52.
13C. P.Mull, a.g.e., s. 57.

14 Seyh Galip, Hiisn it Agk, (Haz.: Muhammet Nur Dogan), istanbul 2006. Metnin giiniimiiz Tiirkgesine ak-
tariminda da bu yayindan istifade edilmis; bazi beyitlerin anlamlari iktibas edilmistir. Metnin Latinizesini
word belgesi seklinde vererek beyitlerin orijinallerinin yazilmasina kolaylik saglayan Sayin Muhammet
Nur Dogan’a tesekkiir ederim.
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Beni Muhabbet kabilesinin tasviri yapilirken, gotik unsurlardan, olaganiistiiliik,
korku ve lrperti veren kelimeler tercih edilmistir. Bu kabile, giysi yerine Temmuz
atesi giyer, su yerine ise cihani yakan ates icerler; vadilerinde agiz suyu akar gam si-
seleriyle doludur; otaglari nasipsizlik ahinin dumani, sohbet konulari da hep aglayip
inlemedir. Her birisi bir glizele vurgun olup agizlari kili¢ gibi hep kanli olan bu kabile
halkinin yiyecekleri, ansizin gelen belalardir ve her an tizerlerine ates yagar; kivil-
cim ekip parcga parca kalp bicerler. S6ze can verip Mecnun'un kendi kabilelerinden
oldugunu iddia eden halkin her biri bir beldya diismiistiir ve sattiklari can meta’idir,
bunun karsisinda aldiklariysa gizli bir yanmadir:

Giydikleri dfitdb-1 temmilz
Icdikleri su’le-i cihdn-stiz

Vadileri rik ii sise-i gam
Kumlar sagisinca htizn ii mdtem

Har-gehleri did-1 dh-1 hirmdn
Sohbetleri ney gibi hep efgdn

Her birisi bir nigdra urgun
Semgir gibi dehdni piir-hiin

Erzaklari beld-y1 nagdh
Ates yagar iistlerine her gah

Ekdikleri ddne-i sirdre
Bicdikleri kalb-i pdre pdre

Anlar ki keldma cdn verirler
Mecniin o kabiledendi derler

Her kim ki beldya miirtekibdir
Elbet o0 ocaga miintesibdir

Satdiklart hep metd’-1 candir
Aldiklari stizis-i nihdndir
(245-253)

Goriildiigi gibi, hikayenin bu kisminda, kabile tasviri yapilirken, Temmuz sicagi,
cihan1 yakan ates, gam sisesi, salya, aglayip inlemek, kanl kilig, ates kivilcimi gibi,
lirperti veren kelimelerdir.

Boylesine olaganiistiiliiklere sahip olan bir kabilenin, eglencesi de olaganiistii
unsurlarla siislenecektir elbette. Bu kabile halki, eglenmeye kalksa, Nuh Tufani'nda
oldugu gibi her yer alt-iist olurdu; kadehleri daga benzeyen ve 6lim dehseti yasatan
glirzlerdir. Meclisleri savas meydani gibi hay u huyla doludur; kilic1 kadeh ve zirhi
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da degerli kumastan yapilmis elbise gibi goriirler. O eglence meclisinin sakisi Azrail,
rakkasi da Merih y1ldizidir. Mecliste ¢alinan kanun ve diimbelek sanki bir matem ha-
vasl calar, def de canlari eriten atesli hickiriklaridir. Meze olarak elem zehri, badem
olarak da halkin kotii géziinii yerler. Sarap siselerinin kapagi olan pamuk, onlarin ya-
ralarina bastiklari pamuktur ve o yaralarin icinde alev sarabi irmak olup akar. Boyle
bir kabilenin eglencesi de, feryat, iskence, izlintii ve hasrettir:

Kasd eylese bunlar ays ii niisa
Tdfan-1 bela gelirdi clisa

Sdgarlar giirz-i kith-peyker
Sahbadlart merg-i dehset-dver

Meclisleri rezm-gah-1 dsitb
Mutriplart hdy u hily-1 dil-kiib

Pinyali piydle zann-ederler
Pergaleyi kale zann-ederler

Azradil o kavme saki-i has
Mirrih bezimlerinde rakkds

Kaniin u nakdre savt-1 siven
Teb-lerze-i can-giidaz def-zen

Isret arasinda nukl i badam
Cesm-i bed-i halk u zehr-i Glam

Minddaki penbe penbe-i ddg
Dag igre serab-1 su’le irmag

Ferydd u sikence ye’s ii hasret
Esbdb-1 safd dahi ne hdcet
(254-261)

Bu kabile avlanmaya ¢iksa, normal insanlar gibi avlanmaz; avlanmalar1 da
olaganiistiiliik ve trpertilerle doludur. Bu kabile mensuplari, av i¢in, kolay gi-
dilecek yerlere gitmezler. Onlarin av alanlarinda ¢il kuslar1 kertenkeleye, keklik-
leri de kanatli akrep olur. Bunlarin alici doganlar1 hasret bakisi olur, tuttuklar:
da dehset/korku baykusudur. Halkalanmis yilanlar: turna kuslarina benzetirler;
ceylanlar1 da bedenleri simsiyah, boynuzlar1 atesten ahlardir. Avcilari avi degil,
avlar avcilari avlar ve tavsan o avcilara ancak telli kursun gibi gelirdi. Attiklar:
oklar yabana gitmesin diye, kemana kendilerini ¢ekerlerdi. Sadece engerek yilani
vururlar; ok yilani onlarin oklari, ytizleri de oka benzeyen hisimh bakislarla dolu
birer sadak gibidir:
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Azm eyleseler sikdra bunlar
Gitmez gelecek diydra bunlar

Tihtllart sismar olur hep
Diirraclari perende akrep

Sehbdzlart nigdh-1 hasret
Dutduklart cugd u btim-1 dehset

Pertab ile halkalansa ejder
Hos geldi sdf-1 kiileng derler

Ahtlar: ditd-1 Gh-1 ser-kes
Enddmi siydh sdhi dtes

Sayyadlari sikdra urgun
Tavsan o giiriiha telli kursun

Ister oki gitmeye yabdna
Kendi ¢ekinir zih-i kemdna

Urduklari ef’I-i miinakkas
Ok yilan tir ii rily tir-kes
(263-270)

Av sahnelerinin anlatildig1 bu beyitlerde, ok, yilan, kertenkele, akrep gibi korku veren
kelimelerin etrafinda bir iirperti veya tekinsizlik yaratilma amaci giidiildiigii goriiltir

Normal insanlar i¢in seving ve cosku dolu olan bahar mevsimi, Beni Muhabbet ka-
bilesi icin korku unsurlariyla bezenmistir. Kabile, bahar gelince kirlara ¢ikarlar; yasa-
diklar1 acilar yiiziinden cektikleri ahlari, daglara ulastirirlar; bahgelere yildirim gibi
girerlerdi. Bahar glinlinde akarsu kenarina ulagsmak isterlerdi ama onlar icin kanayan
yaralarin agzi ile su kenar1 ayni demekti. Kimisi, koyu renkli sebboyu gece zanneder;
kimisi de stimbiile akrep derdi. Onlar, gam yarasini giillerle dolu bir bahge; kan irma-
gin1 da yere dokiilmis erguvan cicegi olarak kabul ederlerdi. Lale yerine sinelerindeki
yaralar1 devsirirler; her biri kendi derdine diismiistiir ve gemenistan zevki nedir bil-
mezler. Nargicegini giil bahcesinde bitmis ates zannederler, giillerin giilmesine ergu-
vanin aglamasina sasarlar veya bunlari, fidan boylu ¢ocuklarin aglamasina benzetir-
lerdi. Aglayanin giil mij, biilbiil mii olduguna hayret ederler, simbiiliin perisanligina
akil erdiremezlerdi. Coskun akan irmaga zincir vurulmasina tahammiil edemezler.
Servi agacinin siiliinli kanatlari altina almamasina, nergisin aciyla bakisina tiziiliirler.
Giil bahgesindeki giillerin ¢oklugunu, gokten giil yagmasina veya sikayetler ytiziinden
kanli gozyaslar1 dokiilmesine baglarlar. Bahar sevincin sebep olan yeri ve gogii hig biri
idrak edemez; Mecnun gibi, akillar1 baslarindan gitmis bir sekilde her yeri dolasirlardi.
“Bahar1 boyle olanlarin, giizli nasil olur? Bana anlattirmal.” diyen Seyh Galip, diger
mevsimlerin anlattirilmasindan korkulmasini séyler:
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Ol semte gelince nev-bahdrdn
Sahrdya olurdilar girizdn

Peyvend edip dh-1 dagi daga
Ciin berk giderler idi baga

Makstidlart heman akar su
Yeksan leb-i serha vii leb-i cli

Sebbiiy1 goriir kimi sanir seb
Kimisi de stinbiile der akrep

Dag-1 gamu giil-fesan sanirlar
Kan irmagin ergavan sanirlar

Her biri gezer kendr-1 bagi
Devsirdigi ldle kendi dagi

Bilmez biri zevk-1 biistani
Almis ani derd-i dil-sitdni

Bilmez ki nedir nihdl-i giil-nar
Ates mi bitirdi yoksa giilzdar

Giil mi giiler ergavdan mi aglar
Etfal-i nihal kan mi aglar

Biilbiilde mi giilde mi bu efgdn
Stinbtil mi olan acep perisdn

Ci-bdra nigin uruld: zencir
Durmaz yine kimden old1 dil-gir

Kimdir diistiren hevdya servi
Almaz kanad altina tezervi

Derdi ne ki nergis oldi bimdr
Bakmaz mu1 ytizine yoksa dilddr

Ates mi yagar hevd yiizinden
Guil mi biter istika yiizinden

Bilmez biri hdk ii dsmdni
Secmez g6zi necm i giilsitani

Mecniin gibi her yeri gezerler
Amma kati serseri gezerler
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Her fasli bahdrina kiyds et
Séyletme hazdanlarin hirds et
(271-287)

Beni Muhabbet kabilesinin baharinda, bu mevsimle ilgili seving ve coskunluk un-
surlari, yildirim, kanayan yaralar, yara agizlari, gece, akrep, kan irmagj, ates, aglama,
iizlinti, ac1 ve korku (hiras) ile 6zdeslestirilmis ve bunlarla, bahar sevinci, tedirgin-
lik, Girperti ve tekinsizlikle anlatilmistir.

Giinliik yasayis1 olaganiistiiliiklerle ve trpertilerle gecen bu kabilede, vak’anin
kahramanlarinin dogum gecesi de korku unsurlariyla doludur. Seyh Galip, boyle bir
kurgu ile, vak’nin 2 esas kahramanini, olaganiistiiliikler bekleyeceginin zeminini ha-
zirlamisti. Bununla, hikdyede gececek olan olaylari, normal sekilde dogan insanla-
rin yasayamayacagi basta sdylenmis olmaktadir.

Hiisn ve Ask’in dogduklari gece anlatilirken de gotik unsurlara basvuruldugu go-
riiliir. iki cocugun dogumu, olaganiistii bir gecede gerceklesmis ve bu gece garip, ola-
ganiistii ve korkunc seyler olmustur. O gece garip seyler olmustur. Gokyiizii birbirine
girmis, melekler de aglagsmaktadir. Gokytziinde bir velvele, yeryliziinde de biiyiik
bir zelzele kopmustu. Her yeri binlerce seving ve neg’enin yani sira binlerce dehset
ve korku kaplamis; he huy sesleri her yerde cingiraklar ¢alinmis, dimbelekler vurul-
mus, hay huy sesleri ayyuka ¢ikar olmustu. Béyle bir gecede, karanlik zaman zaman
artiyor; zaman zaman da her taraf nurla dolup aydinlaniyordu. Bu dehset gecesinde,
yapraklar ve agacglar secdeye kapaniyorlar, nehirler hayretten eriyip akiyorlardi. Ba-
zen binlerce tehdit beliriyor; bazen de korku ve timit denizi dalgalaniyordu. Yildiz-
lar birbirlerine yaklasiyor, huzur yagmurlari ve bela dolular1 yagiyordu. Karanligin
daha da korkuncg hale getirdigi yiiksek cigliklar duyuluyordu. Bu hengamede gok-
yuzii gimbiir glimbiir idi ve yeryiizii de olup bitenden dolay1 kendini kaybetmisti.
0 gecenin 1ztirab1 herkesi sarmis, nes’e ve seving imkansiz bir hale gelmisti. Gok ile
yerin dehsetlerle doldugu boyle bir gecede daha binlerce korkung olaylar oldu. iste
Hiisn ve Ask boyle bir gecede dogar:

Bu tdifenin icinde bir seb
Bir hdl gériindi gdyet agreb

Birbirine girdiler felekler
Aglar kimisi giiler melekler

Bir velvele sakf-1 dsmanda
Bir zelzele sath-1 hdk-ddanda

Bin sevk u tarab hezar korku
Nadkiis u nakare bang-iya hti

Geh zulmet olurd: tiiy-ber-tily
Geh niir yagardi sily-ber-sily
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Hep secdeye vardi berg ti escdr
Hayretle eridi akdi enhdr

Geh zahir olup hezdr tehdid
Geh mevc ururdi bim ti immid

Encitim arasinda iktiranat
Baran-1 ferah tegerg-i dfat

Zulmetle mahiif cok saddlar
Avdz-1 biilend-i dsndlar

Gtim giim Oter dsmdn sadddan
Glim-geste zemin bu mdcerddan

Herkesde bu 1zdirdb sart
Dil-sadlik emr-i i’tibarf

Dehgetle dolup heva vii ecrdm
Dogdi o seb icre bin serencdm
(288-299)

Hiisn ii Ask’ta, bu tiir uzun gotik tasvirlerden baska, Ask’in lalas1 Gayret'in tasvir
edildigi kisimdaki bir beyitte gotik tasvir bulunmaktadir. Bu beyitte, Gayret'in her
sozii ates olan bir bela tutkunu oldugu séylenir:

Var idi yaninda bir beld-kes
Gayret adi her peydmi dtes
(1119)

Gayret'in Ask’1 azarladigi sahnede de, Gayret, Ask’1 “cehennemin alev bahgesinde
biten gonca” olarak tanimlar:

K’ey gonce-i su’le-zdr-1 diizah
N’old1 ki edersin éyle dveh
(1129)

Yukaridaki her iki beyitte ates, beld, cehennem, alev gibi kelimelerle, korku veril-
mesi amaclandigi goriilmektedir.

Hiisn G Ask’in buraya kadar olan kisimlarinda, vak’a olarak “gotik olay” sadece
iki kahramanin dogum gecesinde goriilir. Diger gotik anlatilar, sadece tasvirlerde
gerceklestirilmis ve bu tasvirler, korku ve iirperti veren kelimelerle yapilmistir.
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Gotik Olaylar

Hiisn i Ask hikayesinde gotik olaylar, Ask’in Hiisn’e kavusmasi i¢in sart kosulan
Kalp diyarina gidip oradaki kimyay1 getirmek tizere dadis1 Gayret ile beraber yola
ciktig1 ve yola ¢ikar ¢cikmaz ilk adimlarinda bir kuyuya diismeleriyle baglar:

Ciin girdi o merd-i rah rdha
Evvel kademinde diisdi ¢aha
(1258)

Bu kuyu, bir girdap cukurudur ve bu kuyunun sonu yoktur. Bu kuyu, sanki bir
uimitsizlik sehri ve matem hazinelerinin bulundugu bir yerdi. Bir yokluk yolu olan
bu kuyu ¢ok karanliktir ve i¢i korkung ¢igliklarla doludur. Hizir bu kuyuya diisse yar1
yolda 6mrt bitecek kadar derin bir kuyudur bu. Giines, ay ve y1l kemendini atsa, di-
bini bulamaz. O Nahsep ayina benzeyen Ask, bu kuyuya disiince, bu kuyuya bundan
boyle “Nahseb kuyusu” dense yeridir. Ask, bu kuyuya diistii diye iiziilmemek gerekir.
Clnki Yusuf Peygamberin talihi de kuyuya diismekle agilmisti. Ask ve Gayret aylarca
ve glinlerce diiserek sonunda kuyunun dibine ulasirlar. Meger o zorluklarla dolu
kuyunun dibini bir dev yer edinmis ve bu devin ¢irkin, binlerce kan icici, fil lesi gibi
kokan, simsiyah askeri varmis. Bu askerler Ask ve Gayret'i ayaklarindan baglayip
siirtiyerek devin huzuruna getirirler:

Amma ki ne ¢cah ¢ah-1 girdab
Manend-i ebed verdsi nd-ydb

Gayret dedi ana ey feddyi
Kdrtin’a sor imdi kimyayi

Bir ¢dh bu kim sevdd-1 a’zem
Genctir-1 kiiniiz-1 ye’s it mdatem

Ne rdh-1 adem ne zulmet-abad
Bir ¢dh ici figan u feryad

Deyctir-1 firdkdan nisdne
Bahr-1 zuliimdt-1 bi-kerdne

Diisse buna Hizr olup da giim-rdh
Olur yari yolda omri kiitdh

Mihr atsa kemend-i mah u sali
Yok ka’rint bulmak ihtimali

Clin diisdi o ¢@ha mdh-1 Nahseb
Layik k’ola ndmi ¢dh-1 Nahseb
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Diisdiigine eyleme teesstif
Mi’racini cehde buld: Yisuf

San ziilfine cdy olup zenahddn
Harit’a bulusdi mah-1 Ken’an

Velhasil o mihr-i dlem-dra
Ber-aks olup etdi ¢dht me’va

Gitdi nige sal ii mah u eyyam
Ka’rin bulup etdi dhir Gram

Bir dive meger o ¢dh-1 mihnet
Olmusdi makdm-1 hab u rahat

Bir div ki var nige sipdhi

Her birisi ma’den-i siydht
Mdnend-i seb-i firdk bed-rity
Kan tesnesi miirde fil-i bed-bily

Dutdilar ol iki derd-mendi
Takdilar ayagina kemendi

Arz eylediler o div-i meste

Kim sayd budur sikeste beste
(1259-1276)

Dev, karsisina getirilen Agk ve Gayret ile konusur ve Ask’in, Hiisn i¢in yollara dis-
tiglini fakat ¢aresiz bir yola girdigini ve geng¢ oldugu icin ona acidigini soyler:

Arz eylediler o div-i meste
Kim sayd budur sikeste beste

Karsu cagirip o div-i hdil
Mihr old1 Ziihal’le san mukabil

Dedi ki ne raha eyleyip azm
Diisdiin btin-i ¢dha béyle bi-hazm

Duydum gam-1 Hiisn’e cdn-fesansin
Zer talibisin esiri kdnsin

Ldkin bu ne fikr-i kec-niimadir
Idrak degil basa beladir
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Sen kanda ol dftdb kanda
Derya kanda serdp kanda

Hos kismet imis bize viiclidun
Baglandi basiret ii siihtidun

Kim vardi diydr-1 kimydya
Ankdya erisdi ya hiimdya

Bi-fikr i stidl raha diisdiin
Evvel kademinde ¢dha diisdiin

Allah Allah zihi hamakat
Bu riitbe olur olursa gaflet

Yazik sana acidim ciivdnsin
Amma ki aceb ne bed-giimdnsin
(1277-1286)

Dev, Ask ve Gayret'e acisa da, semirmeleri i¢in hapse atar. Bir siire sonra Sithan
yetisip onlar1 hapisten kurtarir.

Hikayenin bu kisminda, gotik romanin dzellikleri olan, kuyu, dehliz, yer alt1 gegit-
leri, karanlik, korku ve devlerin yer aldig1 gorular.

Siithan’in yardimiyla kuyudan kurtulan Ask ve Gayret yollarina devam ederler
ama gene ilk adimlarinda bir harabeye diiserler. Uzun bir kis gecesinde, “Gam ha-
rabesi” olarak adlandirilan bu harabeye diiser diismez, karanlik bir ¢élde yollarini
kaybederler. O ¢olde cinler cirit oynuyor, hem karanlikti ve hem de kar yagiyordu.
Boyle bir gecede ve yerde, zaman zaman korku ve imitsizlik birbirini takip edi-
yordu. Karanlikla kar birbirine girince, sanki nur ve zulmet i¢ iceymis gibi olu-
yor, sanki mehtap donuyor ve gokten ¢ig taneleri yerine civa yagiyordu. Yagan
karla gece karanlif1 beyaz bir ceylana, sahra da beyaz kafura donmiistii. Kar ve
gece,beyaz gozbebegini kusatan siyahlik gibiydi. Gokytiziiniin cam kadehi, i¢cinde-
ki buz yiiziinden kirilmis da, parga parca yeryiiziine diisiiyordu. Sanki gtinahkar
felek Zengibar’a ayna tutup oradaki siyahlig1 yansitiyordu. Gece vakti kis ile kar
bir arada olunca, sanki gece zencisi siritiyor gibi oluyordu. Gece nalbandyi, siddet-
li kis ve yogun karanlikta mihlarini ve aya benzeyen nallarini kaybetmis gibiydi.
Talihin kutlu yiizii, geceyi aydinlatan yildizlar gibi ara sira goriintiyordu. Yogun
yagan kar sebebiyle, sanki her késede pamuktan arslanlar vardi. Sanki atesin bile
dili tutulup ortalig1 1sitmaz olmustu ve alevin ¢i1gli81 bile titriyordu. Oraya buraya
sigrayan kivilcimlar bile donup kaliyor, atesler sanki miicevherler i¢inde kaliyor-
du. Gam harabelerindeki hamamlarin kubbelerindeki camlar1 bile soguktan kiri-
lip diistiyordu. Daglardan akan sular, sanki gokyiiziine ytikselip tekrar kar olarak
yagiyordu. Giimiis gibi akan su kanali, bu 61iim sahrasindan kagmaya niyetleniyor
ve Siitliice’de donup kaliyordu. Bu dehset havasinda, kardesler bile birbirleriyle

92



TURK DUNYASINDAN HALIL AGIKGOZ’E ARMAGAN

kavgaya tutusup parmaklarini avuglarini kanla dolduruyorlardi. Biitiin diinya, ka-
rin altinda dehsetle dolmus, neredeyse kasirga ile dag birlikte hareket ediyorlar;
daglar insanlarin iistline gécecek gibi oluyordu. Havada kuslar bile ugamaz olmus,
gokytiziinde sadece ates taslari ugusur olmustu. Kipkirmizi sarap kabarciklarinin
bile alevden korkular1 kalmamisti. Atesin icinde tath sular olusuyor; duman bile
kasirgaya siginiyordu. Baliklari avlamak icin, biitiin otlara ates korlar1 baglanmisti.
Sacaklardan sarkan buzlar, sanki kis sultanini karsilayan galgicilar gibi, bu buzlari
ney kabul edip ¢aliyorlardi. Buz parcalari, konusmaya baslayip sagaklarin duda-
gindan yakinma konugsmalari gibi dékiilmeye basladilar.

Gecenin ve kisin siddetini uzun uzadiya tarif eden seyh Galip, bu kisimda, etkiyi
arttirmak icin ayrintilara girer ve karl buzlu gece tasviri devam ederek, bu gece-
de insan dudaklarinin sagaklara benzeyecek kadar korkung oldugunu soyler. Takip
eden beyitlerde, kuslar caresizdir ve ¢ocuklar, yem diye kuslara kivilcim dokerler.
Kisin sogugundan Merih yildizinin eli donar ve elinden hanceri diistip ¢aresiz kalir.
Gokyiizii arslani kardan bir arslana déner ve Ulker yildizi bu arslanin disleri olur.
Aglayan gozlerdeki yaslar donup kalir ve sanki insanlar dliimt gozliikle ariyorlarmis
gibi olur. Bu sogukta, dost-diisman bir olup sicak sohbetler eder. Ceylanlar barut ate-
sine can atarlar ve cil kuslari ise falya barutu cignerlerdi. Oyle bir soguk gece idi ki,
fikri yollar1 bile donup kalirdi ve siir akla sekteye ugrayarak gelirdi. Boyle bir gecede
biitiin sairler susar, ancak diisiince alevi ile oynayabilen Galip siir sdyleyebilirdi. Bu
dehset gecesini Galip kendi diliyle s6yle anlatiyor:

Uftadelige gam old1 munzam
Diisdi yolina hardbe-i Gam

Ol rah ki zikri ge¢cmis idi
Her gadmi megaak-i na-iimidi

Bir dest-i siyehde oldi gtim-rdh
Yeldd-y1 sita beld-y1 nagah

Bir dest bu kim netizii billdh
Cinler cirid oynar anda her gah

Birbirine ye’s Ui havfldhik
Geh kar yagar idi geh karanlk

Deyctlir ile berf edince lilfet
Bir kalebe girdi ntir u zulmet

Sermadan olup fiistirde mehtdb
Sebnem yerine dékiildi sim-db

Ahti-y1 sefide dondi deyctir
Sahrd dolu miisg icinde kafiir
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Bir bakima berficinde deyciir
Manend-i sevad-1 dide mahsir

Buzdan kirilip sipihr-i mind
Diisdi yere rize rize giyd

Bak bak felek-i siydh-kare
Ayine gétiirdi Zengibdr’e

Sermd ile berf olunca munsab
Denddni siritdi zengi-i seb

Bin mih ile na’l-i mdhi enctim
Deyciir-1 sitddan eyledi giim

Manend-i sitdre-i seb-efriiz
Gaht gériiniirdi riz-i firtiz

Burc-1 esed oldi rdh u meyddn
Her glisede bir pamukdan arslan

Glya dutulup zeban-1 su’le
Lerzende idi figan-1 su’le

Efstirde olup sirdr-1 ser-kes
Gevherler icinde kaldi dtes

Hammdmin olup sikeste cdmi
Elmasdan oldi tdk u bami

Perrende olup ziilal-i kiihsar
Berfadi ile yagardi tekrdr

Sahradan edip girize tasmim
Stidliice’de kaldi cedvel-i stm

Kan etdi biribiri-yle ihvdn
Englist ile penge sdh-1 mercdn

Dehsetle olup kar alti diinyd
Kiihsar ile sarsar oldi hem-pad

Kalmadi hevada miirg-1 ser-kes
Gdhice ugardi seng-i dtes

Yakit gibi habdb-1 sahbd
Hic su’leden eylemezdi pervd
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Atesde ziildl edip tekevviin
Did eyledi sarsara tahassun

Mahileri sayd icin serdser
Bagl idi oltalarda ahker

Sultan-1 dey etdi sehri tezyin
Diisdi leb-i bdma ndy-1 simin

Yah-pdre olup zebdn-1 giyd
Geldi leb-i bdma harf-i sekvd

Ates-geh-i mihr olurd: berbad
Subh urmasa buzdan ana evtad

Gabraya agardi sakf-1 hadrd
Dutmasa stittin-1 yahla serma

Deryalari gest edince gahi
Ahtiya gida olurdi mahi

Olsaydi segin dehani piir-cis
Agilis-1 peder sanird: hargiis

Lagzisden edip meger taharri
Gelmezdi kendr-1 havza perri

Cemre eger olmasaydi lagzdn
Diismezdi zemine td hazirdn

Hep zdhire ¢ikdi megreb-i halk
Kalmaz leb-i bdmdan leb-i halk

Lerzide nefesle sohbet-i nds
Zencir-i ctintin velik elmas

Fantisun icinde sem’i rahsdn
Deryada niihiifte sdh-1 mercdn

Nesr-i felegi goriip kiimesde
Kesdi sesi fahte kafesde

Ta olmaya ddne-¢in-i hirmdn
Glinciske serer dékerdi sibydn

Mirrihin eli donup sitadan
Diisdi yere hangeri semddan
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Sir-i felek oldl sir-i berfin
Dendani yerinde idi pervin

Manend-i sitdre-i seb-efriiz
Gahi gériiniirdi riiz-1 firiiz

Yah-beste olunca ¢esm-i girydn
Gozliikle arardi mergi merddn

Stiz-1dile bulmag i¢cin esbab
Germ-tilfet idi adl vii ahbdb

Baruta sitab ederdi ahti
Agiz otina gelirdi tihii

Mey-hdrelik oldi ziihde hem-ser
Ab-1 hugk oldi Gtes-i ter

Agreb bu ki dondi rah-1 efkdr
Sekte-yle gelirdi tab’a es’ar

Bi’lctimle sithan-verdn hamiis
Hum-hdne-i ma’ni eylemez ciis

Galib bana olamazlar enbdz
Ben su’le-i fikre eylerim ndz
(1324-1372)

Bu kisimdaki gece ve kis tasviri, karanlik, soguk, kar, buz, karanlikta siritan disler,
arslanlar, gokytiztinden yagan civalar ve cam pargalari gibi korku uyandirici kelime-

lerle anlatilarak, gotik bir tarz kullanilmistir.

Uyanik goniillii Ask o korku ve tehlikeler icerisinde binlerce dehset ve tiziintii
ile yolunu kaybeder. Geldikleri yerin bir sehir olmayip biiyiilii bir ova oldugunu ve
burada gok giriiltiisti, simsek, kasirga gibi helak edici seylerin hep st tiste geldigini
anlar. Bu ¢6lde, karanlik denizi dalga dalga olur ve kiime kiime gulyabaniler insanin
istiine iistline gelir. Bir yanda korku ve 1ssizlik belasi, bir yanda kar ve karanlik
vardir. O gline kadar nazh bir ¢ocuk olan Ask, hi¢c gérmedigi gam diyarinda, koyu
karanligin karalari bile astigini goriince dehset denizine gark olur. Riizgar hortumu
gibi bir o yana bir bu yana savrulan Agk, o ¢élde ne bir iz bulabilmistir ve ne de bir
kurtulus yolu:

Ol havfii hatardan Ask-1 dgdh
Bin dehget ti gamla oldi giim-rdh

Bildi ki sehir degil ovadir
Ammad ya sihir ya kimyadir
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Esbdb-1 heldk hep miikerrer
Avéze-i ra’d i berk u sarsar

Derya-y1 zaldm mevc-ber-mevc
Gtlan-1 haydl fevc-der-feve

Bir yana beld-y1 vehm ii vahgset
Bir yana heva-y1 berfii zulmet

Gormiis degil idi gam diydrin
Ndzendesi idi riizgdrin

G6rdi karalardan agdi zulmet
Etdi o ciivani gark-1 dehget

Etdi nige serserf tekdpii
Mdnende-i gird-bdd her st

Ol destde iz belirmedi hi¢
Bir rdh-1 necdt gérmedi hig
(1373-1381)

Bu kisimda anlatilan ortam, tekinsiz bir ortamdir. Gok giirlemesi, simsekler, ka-
sirga, karanliklar, gulyabaniler, 1ss1zlik, kar, dehsete diisme ve caresizlik gibi kelime-
ler, tekinsizlik gostergeleri olarak kullanilmistir.

Gam harabelerinde, dehsete diismiis ve ¢aresiz bir sekilde dolasan Ask ve Gayret,
birden harmana benzeyen korkung bir ates goriirler. O atesin cehennem katranina
benzeyen dil dil alevleri vardir. Alevlerin dili gokyiiziine uzaniyordu. Bu, alev seklin-
de goriinen bir byt idi. Alevin i¢inde, dev ytizlii ve korkung goriintimli bir cadi kari
oturmaktaydi. Bu cadi, cehennemi makam tutmus bir seytan gibiydi ve dort bir yanini
kor ates, zift ve katran kaplamisti. Cadinin bas1 simsiyah, agzi, disleri eski ve yikik
bir kafir mezarlig1 gibiydi; burnu Moda burnu gibi upuzundu; kokarca ve kertenkele
yuvasl idi. Alt dudagi, pis kokulu bir fil lesinin hortumu gibi dizine kadar sarkmisti.
Cirkin renkli gozleri sanki kaplumbaga, kirpikleri ise yengec ayaklar1 gibiydi. iki me-
mesi, bas asag1 tutulan domuz gibi idi. Kaslar ¢iyan, sa¢lar1 da yilan gibi idi. Kulaklar1
kirpi yuvasi ve sican yatagi olan tarla kovugu gibi idi. Agzindan, lagim suyu gibi pis
sular akiyordu. Burnunda ¢iyanlar, fareler ve akrepler cirit atiyor; agzinin i¢i zehirli
yilan ve kertenkele kayniyordu. Dili ise cehennem zebanisi gibi atesle konusuyordu.
Sayisiz ¢anak ve bol miktarda yagdan olusan biiyii malzemeleri de yani1 basindaydi.
Bir mikdar yagi, canaga koyunca binlerce goriintii ortaya ¢ikiyordu. Bazen riizgar gibi
bulutlara biniyor, bazen de ateslere feryad ediyordu. O igrenc¢ cadj, bir yandan, yedigi
cocuklarin kaniyla ¢ocuk doguruyor, bir yandan da dogurdugu cocuklar1 yiyordu:

Ndgdh ani gérdi ol peri-ves
Hirmen gibi bir mahilf ates
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Katrdn-1 cahimden nisdne
Ustinde zebdne-ber-zebdne

Eflake reside diid-1 su’le
Sihr idi vell niimiid-1 su’le

Bir pire-zen etmis anda me’vd
Cadi-yt mahiif-1 div-sima

Ditizahda makarri sanki seytdn
Dért yani cahim ii zift ii katrdn

Basi Karadag’dan niimi-dar
Agz1 disi kéhne giir-1 giiftdr

Burni Modaburni’nin ovasi
Zarbdn yatagi keler yuvasi

Sarkmis leb-i ziri td-be-zanii
Manende-i ndv-1 fil-i bed-bii

Kaplubaga iki cesm-i bed-reng
Kirpikleri hemgti pdy-1 hargceng

ki meme sekli iki hinzir
Bir kar i¢in etmis ani ser-zir

Kas yapmisg iki kara ¢iyant
Ziilf etmis iki kiime yilani

Tarla kogugt iki kulagt
Kirpi yuvasi sigan yatagi

Agzindan akar kerih sular
Kadriz gibi kétii kokular

Burninda ¢iyan u mils u akreb
Adzinda zehirli hayye vii dabb

Ates ile soylesir zebdni
Glya o cehenneme zebani

Alat-1 sihir yaninda hdzir
Bin kéhne sifal ii diihn-i vafir

Bir diihni ki vaz’ ede sifile
Badi idi nice bin haydle
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Geh ebre stivar olurdi ¢tin bad
Geh ategse etdirirdi feryad

Evladi dogard bir yanindan
Yutdugi ¢ocuklarin kanindan

Tu’me eder idi yine tekrdr
Dogurdugun ol kerth-i bed-kdr
(1382-1401)

Cadinin anlatildig1 bu sahne, Hiisn i Ask’in, gotik unsurlar agisindan en zengin
sahnesidir. Ates, cehennem, katran, zift, cadi, biiyt, seytan, siyah bas, mezarlig1 andi-
ran agiz ve disler, kokarca, kertenkele, fil lesi hortumu gibi alt dudak, kaplumbagaya
benzeyen gozler, yengec ayagina benzeyen kirpikler, ciyan, yilan, fare, akrep kirpi ve
sigcan yuvasina benzeyen kulaklar, biiyli malzemeleri ve cocuklarin cadi tarafindan
yenmesiyle, bu kisimda, korku unsurlari, yogun bir sekilde kullanilmistir.

Hiisn it Ask’in bundan sonraki gotik sahnesi, cadinin Ask’i carmiha germesi sah-
nesidir. Ask’a sahip olmak isteyen cadi, arzusuna kavusamayinca, biiyii yaparak Ask’t
carmiha gerer ve kiliclarla sislerle Ask’a iskence yapar. Sonra yaral bedenlerini bir
de atese karsi asarak korkutmak ister.. Ask burada asili kaldiginda cani incinmez;
tam tersi minbere ¢ikmis hatipler gibidir. Ask birka¢ hafta burada asili kalir ve ¢iglik-
lar atarak talihine seslenir. Sonunda Allah’a yakarir ve bu arada Stihan gelerek cadiy1
it lesi gibi, bir cuvala koyar ve Ask ve Gayret'i cad1 belasindan kurtatir:

Cadii ani gordi bu beldada
Ye’s eyledi hismini ziydde

Bir sihr ile cekdi ¢a@rmtha
Hem kild1 nisdne tig Ui stha

Ol dtese karsu Ask u Gayret
Salb old1 ki ala bundan ibret

Nemridluk eyleyip kemdht
Salb eyledi sihr ile o sdhi

Ciin gormiis idi ¢eh-i amfki
Seyr etdi bu yolda manciniki

Kandil gibi o gonca-i ter
Asilma fiirtigin etdi ber-ter

Ciinkim sever idi Ask’1 Cadil
Tahvifini kasd eder fakat bu
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Aldi bogazini vehm-naki
Incinmedi hi¢ cdn-1 paki

Ol ddrda ¢iin hatib-i minber
Kaldi nice hafta ol semen-ber

Eylerdi hezdr-giine efgdn
Sanirdi goren hezdr-1 ndldn

Gah etdi sipihre arz-1 bi-dad
Gdh eyledi Hiisn’e ah u feryad

Gdh eyledi bahtina hitdbi
Tiz eyledi ndvek-i itabi

Ey baht nedir bu bi-vefalik
Hic yok mi seninle dsnalik

Canan dutalim ki bi-vefadir
Hem adetidir ve hem sezddir

Asikda gam u beld gerekdir
Dilddr ise bi-vefd gerekdir

Sen bari o sive-kdre uyma
Gel sive-i rlizgdre uyma

Ne anda ne bunda buldi te’sir
Fehm etdi ki ctimle kar-1 takdir

Geldi yine basina sutiri
Yad eyledi rahmet-i Gafiir

Ey hadlik-i ins ii cn rahm et
Yok bende tiivan amdn rahm et

Takdir yok ise vasl-1 ydre
Al canimi ver o sive-kdre

Bin fikr ile séylenip perisdn
Ma’biidina kildi dh u efgdn
(1418-1438)

Cadidan kurtulan Ask ve Gayret, bu defa vahsi hayvanlarin, devlerin ve gulya-
banilerin oldugu gam c¢oliine diiser. Gam ¢oliinde simsek gibi hareket eden Ask,
¢6liin altini Gstline getirir; devleri, arslanlari, ejderhalar1 ve gulyabaniler 61dii-
rir. Akan kanla, sahra, kaplan derisi gibi benek benek olur; cehennem karanligini
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cennet gibi bayindir yapar. Kisa bir zaman icerisinde gam ¢6liinii de gecen Ask,
oranin biiyiisiinii de gérmiis, serap gibi kaybolan halini de... Artik matem saray-
lar1 geride kalmigtir:

Vakta ki cendb-1 Ask-1 bi-bak
Gam degtine diisdi drzi-ndk

Ol tig ile Ask-1 berk-cevldan
Gam degtini etdi rik-i meyddn

Her giil-i beld ki ¢ctkdi raha
Kildi ani tu’me tig-i dha

Dondiirdi zemini dsmana
Ejderleri reng-i kehkesdna

Etdi ser-i div i gilli sergi
Verdi o sipdha nakd-i mergi

Htin-abe-i siri etdi deryd
Kaplan derisine dondi sahra

Bir seyfile etdi ol melek-zdd
Deyctir-1 cahimi cennet-abad

Az vaktde gecdi Gam hardbin
Hem sihrini gérdi hem serdbin

Gegdi o yoli ecelden akdem
Kaldi geride sardy-1 mdtem
(1528-1538)

Gam ¢olii sahnesi de, dev, gulyabani, arslan, kaplan, ejderha gibi yabani hayvanla-
rin oldugu ve Ask’in bunlarla savastigi bir sahne olarak tasvir edilmistir. Bu kisimda
gecen kelimeler de, gene gotik unsuru olarak goriilmelidir.

Gam c¢oliinde, vahsi hayvanlarla devlerle ve gulyabanilerle savasan Ask ve Gay-
ret, oradan kurtulurlar fakat bu defa karsilarina ates denizi ¢ikar. Ask’in ates denizi
lizerinde mumdan gemilerin ylizdiigiinii duydugu o cigerler yakan deniz, simdi kar-
silarindadir. Bir ¢ok dev o denizi yer edinmisti ve ates onlar1 yakmiyordu. Gemiler,
havada yiiriitiiliiyor ve bununla pek ¢ok ahmagi avliyorlar; gemiye geleni de hemen
oldiriiyorlardi. Gemiler, mumdan yapilmis eglence nahilina benziyorlardi; govdeleri
alev goriiniisla idi. Sanki bir felaket adasi gibi bastan basa bela atesi ile dolu, kizilca
kiyamet idiler. Her biri Siirhab dag: gibi kipkirmizi idi ve icleri devlerle dolu idi. Bu
gemiler, sanki icine girenin mezarinin belli olmadig1 birer tabut gibiydiler. O gemiler,
o atesler, hep mezarlara dikilen mumlardan imal edilmisti. Ates, o biiyliniin mey-
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dana geldigi yerdi ama kiyiya hi¢ zarar1 dokunamiyordu. Devler, Ask’t gemiye davet
ettiler ama Ask tedbirli davranip gemiye binmedi. Fakat yol kapaliydi ve higbir ¢ikis
yolu yoktu:

Gis etmis idi o ser-glizesti
Ates yemi iizre miim kest?

Cikdi yoli tizre simdi ndgdh
Ol kulziim-i dtes-i ciger-gah

Miimdan gemiler edip hiiveyda
Kilmis nige div o bahri meva

Clin ates o kavme etmez azdr
Aziirde olur mi ndrdan ndr

Kestileri ber heva dutarlar
Cok ebleh-i bi-neva dutarlar

Kegstiye kim eyler ise ikddm
Ol divler eyler idi i’dam

Kesti veli nahl-i siira benzer
Kalibedi stirh su’le-peyker

Glyad ki cezire-i feldket
Piir-stiz-1 beld kizil kiydmet

Her biri misal-i kilh-1 Stirhdb
Dopdoli icinde div-i kiih-rdab

Tabit idi san o kesti-i miim
Olmaz girenin mezdri ma’lim

Ol fiilk ii o ndr-1 ptir-feldket
Hep sem’-i mezdrdan ibdret

Ol sihre mahall idi fakat ndr
Hig sdhile edemezdi dzar

Clin divler etdi Ask’t da’vet
Gel kestiye bulasin sel@met

Ask eyledi macerdyi iz'dn
Sabr eyleyip olmadi sitdbdn
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Amma ki ne ¢dre rah mesdid
Hi¢ olmadi bir tarik meshid
(1559-1563)

Ates denizi sahnesinde gotik anlayis, ates, devler, biiyt, kiyamet, mezar ve tabut
kelimeleriyle 6riilmiistiir. Sahnenin sonunda, biitiin yollarin kapali olmasi da care-
sizlik olmasiyla bir gotik unsurdur.

Ask, ates denizi kiyisinda, Allah’a yalvarirken de goniil sikintisiny, ¢ileyi, engelleri
zikreder ve asilarak idam edilen Hallac-1 Mansur’u dile getirir. Allah’a, kotii talihli olan
kendisini niye imtihandan gecirdigini soran Agk, Allah’tan kendisini 6ldiirmesini ama
cadilarin elinde tutsak birakmamasini ister. Allah’'in yticeligi ve kudretini dile getirerek
ondan yardim isteyen Ask, dar agacini afiyet kosesi, cehennem atesini ise menzili ola-
rak gordigiinii soyleyerek cektigi gamin ah etmeye degmeyecegini ifade eder:

Ey Hdalik u Kird-gdr ta key
Bu mihnet ii hdr hdr td key

Reh-zen ne revd ki yol senindir
Ger hahis edersen ol senindir

Ldzim mi her ehl-i derd-i ptir-sir
Cikmak ser-i ddara hemgti Mansir

Etme beni fiirkate nigsdna
Bed-ahdi ne hdcet imtihdna

Ciin zerre-i aska mazhar etdin
Hurside basim berdber etdin

Cadiilar elinde etme beste
Oldiir beni koyma béyle haste

Ol mevt haydt-1 cavidandir
Ger nefs igin istene ziydndir

Makstid hemin riza gerekdir
Ol kasde dahi atd gerekdir

Rah-1 talebinde beste-pdyim
Sen eyle kiisade bi-nevdyim

Makbiile seza bir iltica ver
Hem eyle kabtil hem dud ver

Génliimde taleb indyet eyle
Hahisde edeb indyet eyle
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Bir litfa karin ola bu matlap
Kiistdhligim kemadl ola hep

Ger dar ise kenc-i mahfilimdir
Ol ndr ise ndr-1 menzilimdir

Clin bahr-1 indyet eyleye cils
Hdsa ola bendeler feramiis

Bu gam bilirim ki dha degmez
Billah ki bir nigdha degmez

Amma ki iimid rahmetindir
Me’lilf olunan indyetindir

Sahra-y1 ademde eyledin cid
Verdin yok iken libds-1 mevcid

El dn ademdeyiz adimiz
Hahis-ger-i ni’'met-i amimiz
(1564-1581)

Ask’in Allah’a yalvardigi bu kisimda, gontil sikintisy, ¢ile, engeller, dramatik bir sekil-
de katledilen Hallac-1 Mansur, cadi, gam ve ah kelimeleri birer gotik unsur olarak yer alir.

Ates denizinin kenarinda caresiz kalan Ask, at1 Askar ile konusur ve kanatlar1
olmadig1 i¢in ates denizini gegemeyecegini soyler. Bunun iizerine Askar sirtina Ask’i
alip ates denizine dalar.

Mesnevinin son gotik unsurlarla yiikli sahnesi, ates denizi sahnesidir. O ates
Oyle bir atesti ki, dumani sanki Nemrud atesinin dumaniydi ve icinde Nemrud’a ben-
zeyen simsiyah gulyabaniler vardi. Diinyalar1 tutan gam atesinin girdaplari, sanki
cehennem kuyulari gibiydi. Giil renkli bir ciger kani gibi olan o ates, tipki bir kivileim
seli ve kan denizi gibiydi. Kivilcim tufani dalga dalga cosmus, bir bela tufani gibi ol-
mustu. Gayret, Ask’a, canini tereddiit atesiyle yakmamasini ve kartal gibi bu imtihan
potasindan ge¢mesini, fanilik atesinden kagmayip tekrar arslan karnina girmeme-
sini tavsiye eder. Gayret de onunla birlikte ucar; Ask, kiliciyla gulyabanileri cehenne-
me gondererek ates denizinden Cin sahiline ¢ikar.

Bir nar ki didi diid-1 Nemrid
Gulan-1 siyeh-ntimiid-1 Nemriid

Diinydlart dutmus dtes-i gam
Girddblari ceh-i cehennem

Diizah veli su’le-zdr-1 sim-ab
Her ahkeri ciir’a-niis-1 girdab
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Her gavtasi bir muhit-i ates
Her liiccesi bir cahim-i ser-kes

Hiin-ab-1 ciger-misdl-i giil-giin
Deryd-yi sirdre kulziim-i hiin

Ttfdan-1 sirdre mevc-ber-mevc
Pervdzda Askar evc-ber-evc

Piir-ctiis-1 beld muhit-i dtes
Su’le ana ol semend-i ser-kes

Nir etdi cemdl-i Ask1 tesdid
Htin-ab-1 safakda sanki hursid

Gayret dedi Ask’a yakma cdnin
Bu dtesidir o kimydnin

Manend-i ukab eyle pervdz
Ol ptita-i imtihdnda miimtaz

Sanma ki bu kapudan gelirsin
Atesde gider sudan gelirsin

Bu nar-1 fenddan olma ferrdar
Batn-1 feres icre girme tekrdar

Did igre kalip o mihr-i riisen
Bir fitne idi hiisif-1 mehden

Bdl acmigs anin yaninda Gayret
Pervdne velik sir-siiret

Guldani ederdi hem demddem
Bir tig ile cdn-ber-cehennem

Ciin dyet-i berd dh-1 serdi
Ol dtesi diid-ves gecerdi

Altinda semendi ¢iin semender
Gayret de yaninca bes berdber

Velhasil o dtesin rahi

Gegdi ¢ti nesim-i subh-gdaht
(1587-1605)
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Ates denizi sahnesi, de bagta ates olmak iizere, tamamen gotik bir anlayisin yan-
simasidir. Bu gotik sahne, atesten baska, kivilcimlar, cehennem, gulyabaniler, ¢irkin
Nemrud, tufanlar, kan ve bela kelimelerle desteklenmistir.

Hiisn i Ask’in bundan sonraki kisminda, Cin sahili, Zatii's-suver Kalesi, Hiisriiba
ile olan iliskiler ve Kalp Diyar1 sahneleri vardir ve bu sahnelerde gotik unsur yer
almamaktadir.

Sonug

Hiisn {i Ask’ta, bastaki tasviri gotik unsurlarin disinda Mekteb-i Edep ve Niizhet-
gah-1 Mana gibi seving ve mutluluk telkin eden sahneler vardir. Ask’in Kalp Diyarina
gitmek icin ilk adim1 atmasindan, Cin sahiline kadar olan kisimdaki, kuyu, gam ha-
rabeleri, Gam ¢6lii ve ates denizi sahneleri, yer alti, devler, cadilar, kis manzaralari,
karlar, buzlar, karanlik, cadilar, iskenceler, vahsi hayvanlar ve ateslerle, birer gotik
sahne olarak kurgulanip yazilmistir. Hiisn i Ask’taki bu gotik unsurlara, ilk dikkat
ceken, Recaizade Mahmut Ekrem’dir: “... sai'r-i meshur (Viktor Hiigo)'nun bazi asa-
rinda goriip de hayran kaldigimiz, o kasvetli kasvetli, miisa’sa hayallerin o korkung
korkung dil-pesend tasavvurlarin bazi nazairini Hazret-i Seyh’in Hiisn G Ask’'inda
gorebiliriz.”s

Seyh Galip, Hiisn i Ask’taki bu gotik unsurlarla, okuyucu ve dinleyicide, bir deh-
set ve tekinsizlik duygusu ile birlikte bir tirperti yaratma amaci giiderek, mesajinin
daha derin ve etkili bir sekilde ifade edilmesini saglamistir.Yaratilan dehset, tekin-
sizlik ve trperti ile okuyucunun veya dinleyicinin zihni sarsilip, esas mesaja dikkat
cekilmistir. Gotik sahneler ile basta ve sonda nes’e telkin eden sahneler ise birbirinin
kontrasti seklinde kurgulanip zihinlerde bir gerilim ve rahatlama yaratilma amaci
gidilmustir.

Elbette, Seyh Galip, gotik kurguyu, sadece edebi bir olgu olarak kurgulamamis,
nefsin yiicelmesi yolunda katedilmesi gereken safhalar ve bu safhalarda ¢ekilen si-
kintilarla ulasilacak olan arinmayi anlatma hedefi glitmiistir. Bu tutum da, bire bir
ortiismese de, basta izah edilen “ylicelik” duygusuna benzer. Elbette Bat’'nin “yii-
celik” anlayisi ile Dogu’'nun ve 6zellikle Miisliiman Dogu’nun “yiicelik” anlayisi bir-
birinden nisbeten farkli olacaktir. Dogu mistisizminde, ylicelmek icin cile cekmek
gerekir. Seyh Galip'in kurguladig: gotik safhalar da Ask’in yiicelmesini saglayan cile
merhaleleridir.

Seyh Galip, gotik kisimlardaki olagan tstliikleri ve korku unsurlariyla dolu sah-
neleri kurgularken, inandiriciigl ve mantikiligi saglamak tizere, Ask’i, bir kuyuya
disiirir ve bu diinyadan bir baska diinyaya gotiiriir. Béylece okuyucu ve dinleyicide,
gotik ve fantastik metinlerin hedefledigi “mantiki ¢izgide kalma” duygusu yaratarak
inandiriciligl amaclar.

15 Recaizade Mahmud Ekrem, Kudemadan Birkag Sair, istanbul 1305, 5.53-54.
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“MOXOMMO/JIUA"HEH, TATAPYATA
TIOPKEMOCE TYPBIHJA:

Pudkatr OXMOTHKAHOB:?

M VH TOPEK d190UAThI Kaccurbl MexoMMa/ A3bnKbI® yruibl Yas106MHEH TaTapJap
apacblH/Ia raJI9TTOH ThILI NOMYJIsAp 6yaraH “MexaMMazus” AUT9H 3yp KyJIaMiie
(TyrbI3 MeH 6ep 163 YHTYTbI3 69IUT) 9COpeH TaTapyara TOp»KeMd UTTEM.

By 6uk aBbIp 31 6yagbl: “MexaMmazausa” XV racelp Tepek TeJeH/d S3bLJIraH.
OcToBEHD, LIYH/IbIM MOMeHTJ/IAp /a 6ap: 6epeHYe/[9H, aBTOP TOY/D rapalya s3raH.
TukK aHbIH THUpAJIEreH/|9Tre Kelllesdp rapamnyd OeJMIraHHIp, TOPEeKdYd s3apra
TOKBJIUM HMTKIHHOP. OMMa aBTOp 9/190U TOpeK TesieH OUTYK SIXIIbI 6eJMaraH,
KypaceH. lllyHHaH yn1 kapzaiie buxaHra sp/iaM copan MepaXaraTb UTK9H. bikaH
Mcd 6auITaH YK aBTOPHBI Oy 3IIKd pyXJaHJbIpraH Kelie OysiraH. By axBasuiap
XaKbIH/Ia 9CAP a3arblHAa GUK ayblk hoM MaTyp A3bLIraH.

Bep kapaau 6ap uae - atbl BrkaH.

MuHe pyxj1aHJbIp/Abl Y, 9iTTe: - U, KaH,
BesiaceH uy - AoHbAAA Bada 10K,

Ka/ichIH CHHHOH COH, 31 — HCKd aJIbIPJIbIK.
Ilyn cy3a9H coH, “Merappax’ aTibl, H, AP,
KuTan A34bIM KM - KYPMAI'aH 6y AKJap.
Huxagoap 6ap Gysca aeHbsAAa TI¢cup -
Ta6bin GapbiH, anjbIMa Te3AeM Gep-6ep,
Xauc/I9pHe, TOMaM “OXbsSHbI"* CcO3/J€eM,
YHuKe roiiljieM JUHTE€3€HAD o34 eM.
HuxoaT/e A3blica rblilieM, ra)Kanaap,
I'pek-pymu, papcu Tena, rapamnya,
MKuhaHHBIH, Gall/IaHBIBIH, KHJI9YdreH
“Merappu6eM” 2 A34bIM, UH, KHPIT€H.
IllyHHaH YaKbIpAbIM BraKaHHbI: - Knit uHje,
Te3eaem Gep KuTam, Hazap KblJI HHAE,
MOHBI TOPKM TeJIeHd AYHAEP UHJeE.

! Muhammediye’nin Tatarca’ya Terctimesi Hakkinda

% Rifkat Ahmetcanov, Prof. Dr,, Kazan / Tataristan - Rusya Federasyonu
3 AI3bDKBI - “KY4YMaH, Kyumaue” (s13bl “fasa”). “Ad3yunbl” TyreJ.

+“9xbs” - aTakJIbl rapan ¢pusocodsl Marappu acape
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XaJraek aHbIHA TU3 KYHJEDP MH/JE.
CyseMHe ThIH/Ia/ibl, 31lIHe GeTepJe,
IlyHbIH 64€H, XJTTa IHBIM/IA TOPABI.
TO339TMJI9P, 6CTOMIJIAP A KEPTTEK,
Illys1aii MTen, TRIPBILIBI TOMaM UTTEK.
WKy A3/BIK, a/IbII rapaM4aJIdPAH,
HKe HOCXd KbI/IABI Y3apa APAdM,

HKe esira KymbU1Abl, GBI J9PbS,

B3 MarepudaT TalIKbIHbI TY/IAbI aHAQ.
Illexep Ansiara, 6e3 - MKe KapeHAJ1I
By kutanHsl ;xuhaHra aiaajek ¢am.
By 311K IIAKTBIN YK Xe3MAT KyeJIJbl.
OHBITMArbI3 - A3/l 3bLKBI YIVIbI
(Pu3a Tyresice3 - KUPIK TapHX YKY).
Cures 103 uijie e4eH4e e OLIGYS.
Komaam a/1-axbIPHBIH, aXpbl OYy/1bI,
KuTtan 9ii69T KeHd, axphbl, A3bL/1JbI.

Wy asakTa aBTOp KHUTAmHBbIH Toyre uceMe (“Merappu6”) aaMamIThIPbLIYEI
XaKbIHJa 60J1aH s13a:

Kopasiap 6yaMbliiya 6MHA TO3€JIMIC,
haM yriaH Tymbliiya uceM 6UpesiMac,
ToMaM UTKI4 oIy Xe3MaTeGe3He,

ATbI “MexaMMaausa” Au6e3 NHJE.

Illexep uT36€3 3yp Xe3MIT COHBIH/A,
J1IeH YHCBIH, U, YKy4YbIM, CHHEH, /1.
KuTa6bIM MpelKay axbIpra, MH/eE,
Illexep, JaH Bd MaKTay AJj1ara, JUM MUH.
MexaMaTK? cajiaBaT Ta-KbISAMIT,
l'anaceH? aHbIH, JaH B3 X0PMIT.

KuTan uke kelle TapadblHHAH S3bITAHra KypaJiep UHJe, aHbIH 3YToJIereH/1d
KapLIbLIBIKJIbl YPBIHHAD [Jia 0K Tyres. Moria aBTOpPHBIH, (aBTOPJIApHbBIH) Kapallbl
Jla KbI3bIK-M939K KEHd: JeHbsl spaTbLIbIIIbIH, AJoM GesioH XayBa KbliiccacblH
TadcuILIaN 6ISTH UTKIH/P YJI, Kalibep ypblHHApAA LIy/Ial AUn s3a (s3as1ap) Ay, A9,
JlepeceH “Asia y3e reHa 6eJ1a” UM TS S13bIN KYUTa/IbIH.

ApoM rasmaithu ac-cosaMm TypbeiHZA 03bIH 6yjek 6eTkady, AfoM 6esiaH
MexoMMOT apachlHJAarbl MOWUraMG6op/ap TYpblHAA OGUK KbiCKadya TblHA 03sH
utesd. Xpuctuad hoM MecesMaH AuHU QOJIBKIOPBIHAA rafATh Kyl adcaHaiap,
MO CaJIJIdP Bd MA39KJI9P TYAbIpraH Hyx keliMaceH TypbIH/1a Z1a aBTOP, HULIJIJIITED,
apThIK KHHOWMATI9H.

5 hmKpu cures iHe3 Wijie e4eHde eJl — IdMCHs eJibl 6esToH xucanaaranaa 1475 e 6yoa.
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MexaMMaTKD KUJTaY, yJ TIYAd MeXxoMMaTHeH 6ajladyarblH, AlibJIeK eJ1aphlH,
JMH TapaTy Makapa/lapblH peaJrCTUK JeTabJap W12 695H UTI. Elll KbIHA aepbIM-
aepbIM pedpeHHap A3bl1, “MexaMMaT AJJIalaH IblHA KaJIbIIIA, I6Hbs MeXaMMaT
eueH spaTbliraH” AUroH ¢QuUKepHe aHABIPA, JOKUH aHbIH TacBUpPJIABBIHJA
YuKce3 KoJpoaTie MeXoMMOT ell KblHA aBbIP XaJUI9PAD KaJsa, copaysapa KaBarll
OUPIJIMUYD, KYHEJeHHOH AJIJIaHBIH Y3€HO MOpPaXKaraTb UTIPra Maxoyp Oy/a
h.6. W3sre 3aT melrambopJiereHeH OepeHue eJapblHAA JUHEH TapaTy e4yeH
tos16acapJ/iblK 6es19H MerblIbJaHepra Max0yp 6yJa — PoanucTuHHOH MajUHATS
haM MoKKoara IOHAJII9H COY/[9 KOPBAaHHAPbBIH 6aca. MeXoMMaTHEH aKTHUBJIBITbIHA
IIAaKKaTBhIPJBIK — FTOMepeHeH COHIbl YHUKE eJIblH/a Y/ erepMe Xap6u Hepelu
OEeLIThIpa, UIyJApHbIH YHCHUTE3€eH/d II9XCOH y3e KaTHama. by Bakbldrasap
MAaKTBIA “KUpJse” Tapuxdya CypOTJOHIOH, THK OGEpPHHUYD >KOH-CYTbIIITA IbIHA
dopelTaop rackepe ApAoMeH/d KUY AUco hopBakbIT MexoMMaTKa 6araBbli
6yaryunl XKobpaua ¢apeliTo HCKUTMeIllJe Ty3daJ aT 6CTeH/d y3e Ayra 4bIrybl
TYpbIH/JA d9HTesd.

MexoMMaTHEH, XaTbIHHapbl TYpbIHAA Ja 06TEHJ/9M KbICKa I'blHA COUIoHED.
Tuk aHbIH KbI3bl PaTbliiMa TYpbIH/A A3bLITAHbl — 9COPHEH UH MaTyp YpbIHHAPHI.
OHUTYeHa KaparaH/a, y3e ackeT MexaMMaT Ya/1061 pyxaHU UCKUTKEY Ty39dJ1, PyXH
I0rapblJbIKTa TUHCE3 XaThIH MUH3€H-06pa3bIH Ty bIPTaH, JUsice KUJId.

OCop 64 eJIEIITOH KoIll: GepeHuece - MeOXoMMATKd KaZapre BaKblirasap,
HKeHYece - MeXoMMaTHEH TOPMBILIbI, KOpallle, Iy/Ial yK axbIp3aMaH, }K9HHITIP
TYpBIHAA (9HTEPra KUPIK, KIHHIT/ISP TYPbIH/A UKe YPbIH/A TOQCUIIIS SI3bIITaH,
HXTUMaJI ajlap UKe aBTOPHBIKbIIBIP), 64eHue oJiell - pasicadu yinanynap. Mosza
OpPTOZOKCa/b JUHU KapalllJlapra 3u/| Taccakjiap TabblIblpra MeMKHH. ABTOp Gep-
HKe YpbIH/A OV I6Hbs a0COJIIOT MOHTe TyTeJl, JIOKUH 6ep ¢popma reiHa GyJIbII TOPA,
THK 34TdJlere reHa MaHre, Au. bep ypbiHza s3buiranya, Asahy-Terana 6eTeH
JIOHbsIHBI, ILIyJI XHCANTaH XoTTa 6apya gpapemrranapHe (ham, KypaceH, MexoMMaTHe
J19) 10K uTern, 6epyse Kasa hoMm siHaZiaH 6apJibIKKa KUTEPd. ABTOP X9TTa AJIIaHbIH
y3e 6apMbI-I0KMbI IUT9H copay Aa Kys (K. TY69HAIPIK).

M.Yoso6u wucnaMm AuHU ¢asicodpaceHD aepydya Xac OysiraH Oep HOpCcoHe -
“caBamJiapbIM Kyl JUII MaKTaHMa, MOTJIaK aXKMaxKa KepoM yi/ama” JUI'9HHe [19
KYT KabaTJbIH.

BasiHZia KypeJsiraH 33J/IeKce3JeKJIap, apThlKya KabaTsiay/jap, KOMIO3ULHSHEH
KaTJIay/IblJIbITbl TOPKEMAUEr, 9169TTD, )KUHENIeK KUTEPMHU.

WkeHuesoH, 9CopHEH Teje GUK aBblp. ABTOpP rapal Cy3J9peH OGUK KYILJISII
KysuaHa. KoHKpeT Bakbliirajap TYpbIHZA COWUJISTOHJD dJe, YpbIC dUTMEILJLIH,
“gpran 6ys1a”, oMMa 6epa3 abCTPAKT TOLIEHYdJIdP AUHMU, WKTUMArbli, pascadu
h.6.1m1. TeMasiapra Kepzaeme — 6eTTe, TOTALI rapal Ccy3Jiape KuTa. Kailtbep cysnapHeH
abCTPaKT MAI'bHAJIDPE aH IALIbIIMBIN. Bep Cy3J/1eKTd /19 TaObLIMbIA TOPTaH CY3/19p
29 oupbli. llymel yHal/jaH MIYHB] 9UTEN Y3bIKK — 9CAP/d Xa3epre TOpeK TeJleH D
KyJIJIaHBLJIMAaraH, JIOKMH TaTapya/ia KyJ/JIaHblja TOPraH Cy3J/19p /9 TabbLIa: KamKy
“kanka”, aTa hom 6ail cy3siope TaTap4yara MaI'bHI/RII, AKITJIIP “KUTa/I9p", HOP
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“akTel 163" (6y cy3 Hyp 6esoH TaMmblpgam Tyres) h.6. Xa3epre Tepek TeseHAd —
AbIp//Aep, -Ayp//AYP VPbIHBIHJA KybeceHUYD —AYPYP; X93epre TOpPeK TeseH[d
KyJIJIAaHBLJIMBIM TOpPraH 4arblITBIPY KyLIbIMYachl —paK//pak O4pblii: GOHH-AJOM
JA9XM MYXTa)KPAaKThIP; KH/AIPIK caxpajiapa MpeldJap, BapapaK Xa3paJsapd
HPeLIdJIap.

9capze hapTepiie ppaseosioruamMHap, TOTPBIKIIbI CY3TO3MIJISP a3 TYreJl, I9KUH
aJIapHbIH Ky6ece rapanya: GUK elll Ky/IJIaHbl/1a TOpraHHApblHHAH JIahyTH B9 HacyTH
“nnghu ham 69HASBHU”, caMraHa Bd TaraTe “ThIHJbIMM ham 6yiickiHam”. Tepku
TOI'bOUPJISPASH TaTap4yasa [ia aKTUB KyJlJIaHbLJIa TOpPraH HepJie liepeHa - JKupJie
JKMPEeHd OUK ell oupblil. [lepeceH aWTKIH/AD, 6e3 rapamya ¢ppa3eosoru3aMHapHbI
GeJien T3 6eTepMa/ieK, Oyrail.

9cop hapTepsie - rapabu Ba Tepku MUPOJOTUK obpassapra OUK Gail. ABTOD,
ajlapra, T'YSKH SHIUKJIONEAUK KJiaccuukanus 6upmoakye. Todcusian caHam
YBITy/Iap UIYHbI KypcaTa. MacasaH, rapanya ham dapcerua AHka, Compyes, hemaroH
JIUTOH 9KHUATU 3yp Koulaapra 6ep ypblH/Aa O6epro XapakTepucTHKa 6upesa. ham
TOpXKeMayvera /19 aH/Ibli 06pasJiap TypbIHAA 6esiepra KUPak Oya.

HKeHYe/19H - 9COpHEH MUTbPU popMachl. “MexoMMaaust” Kacbliao popMacbiHaa
10J1bIH/A 16 MKeKJle B TOTall 6ep prdMara KOpblJaraH UIbIpbaap hoM osbiHga 11
MKeKJle MOCHOBUJIDP 6GeJsIaH (MmaccakJapHbl TYKTayCbl3 apaslalliThIpbIN) S3bLJATaH.
KacbIfi/joHe MOCHOBHUJIOPId a/IMALIThIpy/Iapra TeraJ IPUHLUII Ta, 33JIeKJIe COHIaTH
MakcaT Ja KypeHMH. [af[oTTe Gep Temara KacbliJ@ s3blIrad, aHa O3blH IbIHA
MOCHIBH TarbL1a. Kaceliia1opio KT bIpbIap (KynieT/1ap) rapan aadpaBUThIHAATBI
Oepop aBasra 6eTopre THeEIIdp. hoM TEeKCTTa TOPBIN-TOPLIN rapan ajdaBUThI
falliTaHAsK Y3 TOPTHUOEHYD aepbIM-aepPbIM KaChIHAQ/I9p/d Xe3MAT UT. AdaBUT
TOpTUGe Gep Tankblp dpaljasaHbLIray, YAPATTArbl “Kachliid” aindToH GalliaHa.
[llys1aif, TYTOpoaKJIdYJIdP 9COPAS KYNTANKbIP KW/, By LMKJ/JIApHBIH 3YTAJIEKKD
OGEpPHUH/IN TOT?JI MOHICI6ITE I0K.

Tuk MeHo aBTOpra aBblpra KWJI9, Y6HKH Trapan andaBUTHIHAATBEl Kanbep
xopedJIap TOPKU CY3/I9p a3arblH/a CUPIK KyJLIaHbLIa, MACAJIdH, -0, -T, -@, -X, -h.
fvco 6eTeHJION KY/JIAaHBLIMBIM, MACoJIdH, “‘cakay”’ -A, -3, -C Kebeksap. lllyHHaH
aBTOP LIMIBIPb GETEMHOPEH Irapall cy3Jape 6eJIoH TYThlpa. JLIKS rapall TeJleHeH
Y3€eH/I9 9 CUPOK KyJ/lJIaHblIa TOpraH Kaibep cys/nap KUTa. By Xa/1 — aBTOpHBIH
Y3€HeHeH, /19, YKYYbIHbIH Jla OallblH KaThlpa TOPraH MarbHace3 “ocTasbiK’
9COPHEH, COHrAaTbYdJIETeHd Xe3MAT UTMU UH/le. BeTeH1eHbs 990UATbIHAA GUK 3Yp
KyJIoMJie OYJIbII Ta, I'esl 6ep YJI4aMra sA3bUITAaH WHI'bPU 9COPJIap a3 Tyres. MeHs,
MOCAJI9H, KbIPIbI3 Y9UOHHOPE WKAT UTKOH KoJioccalb “MaHac” IHUIbPU 3MOCHI
auce PuppaycuHeH, kynTomibl “lllahHama’ce mynapiinapaad. ham omby ceiiidart
MO3KYp 3MUK 9COPJIdPra 3bIsIH KUTEPMHU. “MexoMMaausa” aBTOpPJIapbl Y3J9peHYd
KbLJIAHBIM, 9J109TT, abpyid KazaHMaraHHap. ham “MexaMmMmausi”He 6epap OyToH
TEJITd TIPIKEMD UTYYEra GUIPOK YUTEH.

“MexaMMaivsi”HEH IUI'bPH OCTAJIBITBI TUTe3 Tyresi. Kalibep ypbIHHapAa aBTOP
KHpOKce3 KabaTtsaysapra cajblllia, IUTbIPb YJIY9MeEH CakJaMbld (KbickapTa) ham
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CelJIoMe 19 CYJIIOH 6ysbln KUTd. MKeH4Ye 6ep yphIHHApJa lorapbl IaTeTHKada
HpeLd, TAKI KeuJie Cy3J19p Taba. MacaJioH, Gep 63eKHe reHd KUTEPHUK.

CuHa 6upMelTep 6ep HaQec - KyJIbIHAATHI K951 KeGekK,
MakcaTbiH, 6y/ica PUpAdBec, aThIH, Ky - caBal KbLJI KJCell.
CuHa 6upmewuTep 6ep xkKucem, hom aHga 6ap »KUTMeLl KbiiiceM,
Keme Gysica cuHa MceM, yiljia 6apcChiH Ja THUH UTEN

CuHEH, 3aThIH rasiTh MaTyp, MaTypPJ/IbITbIHHBI GeJiel Top,
CuHeH, acbL1 cbliidaThiH 6ap, TOpa yJI Y3€Hd TapThIIl.
CuHeH Ke6eK GYTOH 3aThIH ApaITMaMbIIITEIP XoKb ToHpe,
CUH J0Hbs YPTAChIHAACHIH, TOPJIE MAI'BHICEH/d CHH TOIl.
JISKUH KU CMeHHEeH KaMbIPbIH 63/1a/I9p caJIbIN HOTbIpraH,
’KaHBIHHBIH, IOPraHbIH CBIPTraH TepJie XKadasiap TymaTen,
CuHeH, ahblH 3cceceH9 Y3€H, YK NlelIdpCeH, TaYJ191,

CHHeH, illleH, AUHTe3€eH/d Y3 KOpa6blH, KUTIP GaThI.
JI9KHH y3eHD 6ap AopMaH: 6ep rakbli 6e/19H 6ep UMaH,
CuHekegep 6eek ce6xaH, CHHA Maxcyc GUpep TOPTHIL.
CuHeke aepbIM Joprah, cuHeke, XaTTa KM, Ajuiah.
CuHeHYdAep aHbI aHJ 1Ay, GYTOHYD Gy/IMac aHJ/IaThII.

Annahy-Tarass XxakblH/ia aBTOp, TOMYMaH, KHMH KapaluTa Topa. bepHuya TanksIip
yJs1 Antadel Ky39dasapra, HUHAUAEDP 6ep CypaTTa KY3 a/lZiblIHa KUTepepra MOMKUH
Tyres, Au. TeKkcT Ta KailyakTa “y3e” ceiliy, 1okuH M.Yas1a6u anjjaH KUCITEN Kys:
AnnaHblH “y3e” M0 WAPT/IbI — aHbIH, UICEMEHHOH COMIayYe Maxcyc ¢papeurta 6ap.
Anna oxMax ahessiope 6es1oH yeHHap YWHBIN, X9TTa XOPra KYLIbLIbIN KbIPJIbIH,
JIOKMH MOHBI Jla LIapT/Iblua IbIHA aHJapra KUPoK. AJJIa, X9TTa, MEHD X93ep MHUH
ce3ra y3eM KypeHaM /jum, MahabaT Ba Ky3uarblIJbIPrblid HYpJibl CYypaTTa Maizaa
6yJ1a, IOKKH Oy Jla aHbIH a/iraH CypaTJapeHeH 6epce rexa. lllyHHaH coH aBTOp AJ1a
yJ1 TOMYMH, 66TeH 6apJ/ibiKTa, hapHapcad Oy/IbIpra MOMKHH AU 9UTEN TallIbIH.
Teosiorusae MOHABIN Kapall NaHTEU3M AU aTaa. JIOKMH MOHbBIH, 6eJIoH aTeu3Mra
SIKbIHJIALIMBbIH. Bep ypbIH/a yi1 Asl1aHbIH 6apJIbITbIH Ba GepJiereH gpcyJibl NaTeTHKa
haM coHraTh4a bllIAHABIPY K64Ye U9 CyrapblraH MO3THUK COMIOM/D AKJIAI YbITa.
ATteucTiapra Kapiubl KbLIbI4 yHHATa. VikeH4e Gep ypblH/Ja ThIHbIY KbIHA QUKep
WepTa: Oy rajaM, KaWHIT Y3rapen, KasdAblp 6aprady, aHblH OalliaHbllibl ham
6allsIayybIChl Oy/IbIpra THeL 61T, 1. MOHA 19JTHJI UTEN [IOHbSIHBIH Y3€HYD TaXKoel
Te3eKJIereH, aKbl/IJIbl MaKcaT4yaH yCellTo KebeKsiereH alTa. haMm 6y ZieHbs, Oy ycel
6ep 6eTco 9, AHAGAIITAH OalllJIaHbIPTa THEII, JH.

[llyHCBI KbI3BIKJIBI KU, X93epre Kailbep ¢usocodp-actpoHoMHap Jia 1y pukepa
TOpaJsap, LIKKeJLIe.

hoM 1myHCchl urbTHGapra JaekJbl - YpbIHbI-YPbIHbI 0e€JI9H, rapblja
olTKoHeb6e34s, M.Yas106u y3eHeH JAeHbs hoM AJdM SApajTbLAbILBI TYpPbIHJA
COUJISTOHHOPEHD, AChLI/1a, BUGIUAAS9H KU/ITOH “U3Te TapuX’ CXeMachbIHA []a 6CTOH
Kapbil, “Basiahbl arbsasiM”, u. JISKKUH 6oJ1ap JeTalbJdpra TeHd Kapblil. AHbBIH, TOI
¢dukepe, 1eNTMOTHUBBI 6ep: AJia ToyAd MexoMMaTHe sIpaTKaH, XUP JAOHbSIChIH,
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KellleJleKHe MOXoMMOT eueH sipaiTKaH. ['ys, 6ep ToXKpu6o e4eH. OCOp TEKCThIH/A
KYIl ypbIHHap/ia TOPBIN-TOPbIN, KalyaKTa COMIOHEJNraH TeMmara 6GariaHbIIIChI3
poBelITd, MOXaMMITKa MaKTay-ZaH peMapKachl KHJIEI Kepa.

MxTHMas, aBTOp y3eH A2hpHIEKT? raeroMaCcoHHIp 64eH IyJal KblIaHaAbIp,
JuroH ¢ukep Oamika Kud. YeHKH Kym JUHYESOP aHbIH 6y 9COpEeHd KbIPbIH
KaparaHHap hom xa3ep /19 eHOMHUJIap.

MecesMaH AWHHU 3J36UATHI TYpPbIHAA f3TaH PyC dJUIIdpe Oy 9206UATTA
Tylnac TOH poOXdT/ekJape (Bd rasamjapbl) TypblHJA TblHA COWUJIOHEJD UM
fGapasap. [MHM mNpomaraHAMCTUK XapakTepgarbl hoM HajZaH ayAUTOPUSTD
TOOIJITOH dCOPJIDPAL OIJIKH yJI IyMarabIp Aa. JIokuH “MexoMMaus” ajau TyreJ.
0’xMax J19339T/I9pe TYPbIH/A COUMOTIHAD M.Uo 196U PYXUJIBIK MIChIJISCEHD BUK
HbIK 9hoMusaT GUPraH. Y1 o2kMax shesilopeH KaHOTaThbJIeK-TeJ9K JUHUSACEHId 64
TepJiera 6y/IroH. bep TepkeM oxxMax ahesisiope ToMJie aliay-34y, poxXxaTaaHeI cad
haBaga s uTy, Xypuiap 6esoH kKaed-cada Kopy U9 KaHIraTh Oysanap. MkeHye
TOPKEM CIAXdT MTOPro spaTa hoM aHAbIHIAp 6YeH OXMaxJap YUKCe3 KHH
MOMKHUHJIEKJI9P 6MPD UKOH, Y6HKHU ajsiapra OUK 3yp, hapTepJsie manamadTriapra
6al, Ky MEHHIpYd eJl COSIXdT MTCIH /A9 KabaTJiaHMac KYpeHelIdp TabblJbII
Topadak, Ju. OdeH4Ye TOPKEM TaHbIN-6ejJy WJ9 MaBbira, AJIIaHbIH Y3€HEH
acbLJIbIH Gesiepra ThIPhINA, 3 6y MaKcaT IyJail yK YMKce3 6ep 10J1JaH 6apAbIpbIn
MaBbIKThIpa. lllysnail uTen, aBTOp 0XKMaxJiap/ia BaKbIT YTKOPY MIChAJI9CEHD /9
HBIK UT'bTHOAP GUPToH.

Bep ypeiHZa GoJslaii ceiJioHesd: Gep rapam (rapam Aum rapabase-apOasibl
KellleHe, )KupbarapHbl aTaraHHap) MexXoMMaTKD KUJID /19, MUHA 6EpPHUH/N 0XKMax
Ta KUPOKMH, 1. MeHd, MICaJIoH, 13Tkl Y9UYJIAP JKUTO, MUH PIXOTVIQHEIN KbIpra
YbIraMm, YKUp COPaM, UT€H Y94aM, apbIl-TaJIbIll KaHThII, POXOT/IOHEN alllbIHM-340M,
HOKJ/IbIAM. TarblH HU KUPaK? THK MeH? yJieM reHa Oy/iMachbiH H/jie, 1. MOXoMMaT
aHapra poxoTJIEeK/JI9PHEH, GoXeT TUPOHJIEreHEH, YHTe HKJbITbl TYPbIHAA, COWUJIU.
OxMaxTaH 6aur TapTy kedep 6yna, Ju.

UkeHnye 6Gep ypbiHJa O0XMaxKa KepraH HreH4Ye, O0XKMaX HUI'bMOTIQPEHHOH
JKuJleren Oysica KMPoK, AJliaJilad MyH/bld MOMKUHJIEK COPbIH — MUH JKUD COperl,
WTEeH Urel sIap uaeM, Au. AJiaJlaH KyOpoK )KUp YTeHd. AJljia aHa YThI3 TaHaI YKUP
6usrend. Tere pu3acbi3/bIK 6eepa, UP MHUHA KYOPOK KUPOK, MUH SIYbLIAP
SIJLJIATL, KU P SLIKIPTEP UJIeM, IH. AJlJIa IKCILIYaTALUSATS KaplIbl: Y3€H 3IKIPTEPIIEK
KEeH? KUp OUpaM, Ju°.

Monpa (6ep anusogHbl M.Yosio6u 6epail YbiraHaKTaH asibIMbl HKOH SIMCO
y3e yiian 4blrapJbIMbl HK9H — 6e/iMH6e3) aBTOPHBIH, W)KTHMarbli Kapalijaphbl,
THUHJIEK-TUre3JIeK Hesice Jyarblia, Ausice Kuja. M.Yasa6u y3e neMokpat. bep-uke
ypbIHJA Y/ 3aMaHbIHZarel 6eek costaHHapra — Mopat Il hom ®aTtuxka yukces
XOPMOT OeJIoH Kapaca /3, capall KalKacblHa Gapblll TEJOHMISIUIre TYPbIH/Ia COMIIH.

® TaHam - »xup ysidome. TepJie Te6akaopad TepJseds. Tatapiapga Tanam 20 CyThbld Yamachl GyJraH.
Jlumaxk, Asna hoM sutayde 6ambiHa 6 reKTap YaMachl COPYJIEK XKUP GUPTaH.
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[oMyMaH, yJ TeJloHUYeJleKHe COMMH: MHUH Y3eM TeJIoHUeJapra-TeJIoHY4eaapra
ApA9M UTMHUM, KybeceHYd ajiap y3Jape raeJe, Ju.

M.Yas196u TOMyrb TYpbICBIHJA a3pak ceisu. lllyHbIicbl Ur'bTHGApra JaekJbl:
aHbIHYa, aXMPITTA XaThIH-KbI3ra hapTepJie TauiaManap sicana. Hapaceiii cabbiitiap
0’KMaXKa Keproy, 9HUJI9PEeH IOKCHIHBII eJsbliiap, 3311 6auuibiidaap. lllyHHaH col
dopenrTaIap asapra ToMyTbTa OyJraH 9HUJIdpe sTHbIHA ajbln 6apasiap. Cabbiitiap
aHasIapblHa Taba Herepasap, Gapblll }KUTKIY UTIKJIDPEHD, Ky IJIapblHA TOTBIHBIII,
aJlapHbl TOMYI'bTaH ajbll 4Yblrasap. ham Astahy Toarasns y3e o MoH/Ja 6epHU /19
3L a/IMbIH (iun s13a Yas1961) - roMyMH 3aKOH 6yeH4a reHahibl 6y/irad aHaJ1apHbI
Jla TOMYT'bJIap/laH Yblrapblpra Max0yp 6y/1a UKoH.

MecesimaHHap, HUHAU TeH? reHahsibl Gyscanap fAa, 6ep KeH KuJen Gapbibep
TOMYI'bTaH Yblrapbliadakjap.

KadepsiopHeH Hca Gasnasapbl I'blHA 0’KMaxJibl, Y6HKHU ajap reHahcoid. Kadep
6aJialapbl 9HUJI9PEH TOMYI'bTaH aJbll YbIT'Y/Iapbl XaKbIH/JAd KUTANTA 9UTEIMITdH.
Kadepsop MoHre ToMyrpTa KajadakJap, AU. Xa3epre KapallTaH copay Tya:
Y3JI9peHd UcJIaM AUHe ol paTeIMaray, raiu Ksadpep MaccajapblHbIH HU reHahbl 6ap
coH? Tuk KsadepseKTs aKTUB KAPep/ap reHa TOMyI'bKa aTbLIbIpra THelll Kebek
W4... By Macbas1a KMTaNTa THelleHYd KapaJMaraH.

TomyMaH, “MexaMMa/iisi”HEH, aBTOPBI, 9UTEJ9H KUMUeseKJIapTa KapaMacTaH,
3aMaHbIHa KYpa LIAKTbIMA COHraThus hoM THpoH acap TyAbIpa ajraH. YiJaHy4daH
yKy4bIra yJ1 GUKep a3bIirbl 6yablpJblK. XIX-XX raceipjiaparsl TaTap 3blsjbLIapbl
“MexaMMaus”"He OUK MaKTaMacaJsap /ia, aHa KapaTa Hadap Cy3 /19 9UTMaraHHIP.

Xo3epresaMaH Ha3apblHHAH KaparaH YKy4bIra, 6UTPaK T Y/l TAPUX MAChaJIIAPE,
JUHU haM romymu ¢asicada TapUxbl U3 KbI3bIKCbIHCA, “MexaMMaius”, hudinkces,
danjanpl KATAI.
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GURBETTE BIR MEYDAN SAiRi: CESARI"

Yasemin AKKUS?

8. ve 19. ytizyillar, Klasik Tiirk Edebiyati’nin hem muayyen bir olgunluga eristigi

hem de Osmanli imparatorlugu ile birlikte yavas yavas giic kaybetmeye basladig
bir donemdir. Bu asirlarda yetisen klasik sairler, bir yandan kendi kimliklerini bul-
mus bir sekilde orijinal eserler vererek Klasik Tiirk edebiyatin1 6nemli bir noktaya
tasimis; diger yandan da Halk edebiyati ile belirli dl¢tilerde yakinlasmaya baslamis-
tir. Halk edebiyati ise kendi mihverinde yiizyillarca énemli sairler yetistirirken 17.
yiizy1l saz sairlerinden Asik Omer’in énciiliigiinii yaptig1 aruzla siir yazma ekolii ile
apayr1 bir donem agilmis ve saz sairleri klasik sairlere 6zenerek hiinerlerini bu yolla
gostermeye calismiglardir.

Tiirk edebiyatinin bu iki kokli siir gelenegi 6zellikle 18. ve 19. ylizyillarda yakin-
lasmis; Klasik sairler hece 0l¢iisii ile siir yazarken saz sairleri de aruz veznini kulla-
nir hale gelmislerdir. Oyle ki bu dénemde, bazi saz sairlerinin Divanlarinda bulunan
siirlerin biiyiik bir kisminin aruz vezniyle yazildig1 goriilmektedir. “Kalem sairi” ola-
rak adlandirdiklari klasik sairlerden daha iistiin olduklarin1 gostermek maksadinda
olan saz sairlerinden biri de Cesar?’'dir. Siirlerini bir araya getirdigi Divan ve Divan-
cesi'nde klasik sairler gibi aruz veznine hatir1 sayilir derecede yer vererek sanatini
ve siir konusundaki marifetini gozler dniine sermeye ¢calismistir.

Cesar?’nin hayatu ile ilgili yeterince bilgi bulunmadigindan dolay1 sair hakkindaki
pek cok malumat siirlerinden elde edilmistir.

Hayat1

Cesari, 18. yiizyilin sonlartile 19. yiizyilin baslarinda yasamis bir meydan sairidir.
Cesari’nin dogum tarihi belli olmamakla birlikte 6liim tarihinden (1829m./1245h.)
ve siirlerinde verdigi bilgilerden yola ¢ikarak muhtemel dogum tarihini séyleyebil-
mek miimkindiir. 1759-69 yillar1 arasinda dogdugu tahmin edilen Cesari, Osmanl
padisahlarindan I. Abdiilhamid, III. Selim ve II. Mahmud’un hiikiimdarhklar: done-
mine sahit olmustur.

! Bu makale, kiinyesi Bibliyografya’da verilen doktara tezimden faydalanilarak yazilmistir.
2 Dr., Allame Tabatabal Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Tahran-iRAN.
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Asil ad1 Hasan® olan Cesari, bunu siirinde soéyle dile getirir:

Ey Cesdri mahlasum dillerde oldi rdaygdn
Bilmeyen bilstin Hasandur dehr iginde adumuz

Cesari, Balkan topraklarinda bir liman kenti olan Bender’'de diinyaya gelmistir
ve dmriniin bir kismini bu sehirde gecirmistir. Giinlimtizde Moldova topraklarin-
da yer alan Bender sehri, zamaninda Besarabya kitasinda yer alan bir kasaba* idi.
Siirlerinden anlasildigina gére; 1788’de Ruslarin Ozi'yi ele gecirmesi ve ardindan
1789’da Bender’i kusatmalariyla Cesarl’ye gurbet yollar1 gériinmiistiir.° 1806 yilinda
ise yeni bir Tiirk-Rus savasinin baslamasiyla Ruslar Bender’i istila etmistir.c Bu tarih-
ten sonra vefat ettigi 1829 yilina kadar Cesari’nin memleketi olan Bender’e tekrar
doniip dénmedigi konusunda kaynaklarda ve sdirin siirlerinde herhangi bir bilgiye
rastlanmamaistir.

Sair, ailesiyle ilgili olarak siirlerinde; anne ve babasinin 61diigiinii, evlenmeyi ¢cok
istemesine ragmen bir tiirlii evlenemedigini ifade etmektedir:

Ezelden var idi cdna peder bir sende bir bende
Vefat itdi peder mader keder bir sende bir bende

Géniil bir ndzenin ister te’ehhiil eylemek kasdum
Bana yd Rab nasib eyle ‘1ydl ensdb Urusgukli

Cesari'nin siirlerinden hayati boyunca bircok meslekte calistig1 anlasilmakta-
dir. Bunlar; hakkak yaninda ¢iraklik, cay ocaginda katiplik, imamlik, giiregsi tekyesi
mensubu, enderun agalig1 ve yeniceri ocaginda cephane katipligidir. Fakat tiim bu
islerin yanisira sairin tek ge¢im kaynagi sairliktir. Ona itibar saglayan, adini duyuran
sairliktir:

Elde varum kalmadi ben ya ne harc eyler idiim
Isbu sd@’irlik bana sermdye irdd olmasa

Cesar?’'nin egitim almis bir sair oldugu gerek kaynaklarda gerekse siirlerinde mev-
cuttur. Geng yasinda Kur’an't ezberleyip hafiz olan sair, bir ara miiezzinlik de yapmis-
tir” Siirlerinden anlasildig1 kadariyla tahsil hayat1 geciren Cesari, iran sairlerinden
Sa'di, Hafiz ve Firdevsi'yi okudugunu, Arapc¢a-Farsca liigatler ezberledigini, Kur’an

3 ismail Ozmen, Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi (Inanglari, Yasam, Felsefesi, Kiiltiirii ve Edebiyati), 19. yiiz-
y1l, C.1V, Ankara, Saypa Yayinlari, 1995, s. 293

* Semseddin Sami, Kamiisu’l-dlam, C.2, istanbul, Mehran Matbaasi, 1316, s. 1358.

5 ismail Hakki Uzuncarsily, Osmanl Tarihi, C. 4, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1956, s. 543-547.

6 T. Yilmaz Oztuna, Baslangicindan Zamanimiza Kadar Tiirkiye Tarihi, C. 11, s.115

7 ismail Ozmen, Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi, C. 1V, s. 293
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tefsiri okudugunu belirtmektedir. Ayrica mektep terbiyesi aldigy, siir bilgisine, dini ve
tasavvufl bilgiye, misiki bilgisine vakif oldugu da siirlerinden anlasilmaktadir:

Farst Arabi ilm-i lugat ezber idiip hep
Tefsir-i kebir ayet-i Kur’dn okumisdur

Tahsil-i hiiner itmek ile imdi Cesari
Cok sd’ire bu arsada meyddn okumisdur

Alim ii fazillarun itdiik dab-1 hizmetin
IIm tahsilinde biz bir haylice molldlaruz

Cesari, tarikat ehli olup pire baglanmistir. “Once Mevlevilige intisap etmis, daha
sonra da Bektasi olmustur.”s Siirlerinden hareketle Bektasilik yoniiniin agir bastigini
soylemek miimkiindiir:

Biz reh-i erkdna hizmet eyleyen Bektasiyiiz
Sdh-1 merddn pire minnet eyleyen Bektdsiytiz

Fesahat ve belagat ilmine de hakim olan Cesarfi, fikih ve bir ¢ok dini bilgiye vakif
bir molladir. Cesari, sdirliginden ve bu yoldaki tavrindan o kadar emindir ki kendisi-
ni meshur Arap sairi Hassan’la bir tutar:

Ehl-i hdlem bana Benderli Cesdrt dirler
Su’ardyam fusahdyam fukahd hem monla

Gazel tavriyla iistdd oldugin isbat idiip bu dem
Cesdri sd’iranun piri ol Hassdna dénstin mi

On bir yasindan itibaren siire ilgi duyan Cesari, irfan ziimresi tarafindan adinin
bilindigini, tarikat pirleriyle hem-dem oldugunu, aleme “hosca gazeller” 6grettigini,
daha ¢ocuk yasta aska diisiip bu yola girdigini, tistddinin Lezizl oldugunu ifade et-
mektedir.

Lezizf olmis idi ¢tin beniim ol pfriim tistddum
Ben ol miirsidden irsdda hos kabil olup geldiim

Asikhig1 ve Sairlik Sergiizesti

Cesari, Divani'nin basinda bulunan bir nevi 6ns6z ve sebeb-i te’lif niteligindeki
164 beyitlik mesnevisinde, sairlik ve asiklik sergiizestini anlatmaktadir. Buna gore;

8 “Cesari”, Ttirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, C.2, s.55.
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on bir yasinda aska diisen sair, asiklik geleneginde var olan riiya gérme ve riiyada
sevgilinin elinden bade icerek “4sik” olma yoluna girer ve siir yazmaya baslar. Riiya-
sinda gordigi sevgiliye asik olan Cesari, uyandiktan sonra kendini ayrilik atesiyle
yanar bulur. Bir slire ne yapacagini bilemeyen sair, daha sonra onu tekrar gérme
umuduyla siirler sdylemeye baglar.

Bir yanda ayrilmak istemedigi vatani vardir diger yanda riiyasinda goriip de asik
oldugu, arayip da bulmak istedigi sevgili vardir. Cesari, Allah’a yalvarir ve ondan ne
yapmasi gerektigini 6grenmeye calisir. Bu sekilde iki li¢ y1l geciren sair, diismanin
vatan topraklarina girmesiyle memleketinden ayrilmak zorunda kalir:

Huddyad n’eylesem n’itsem dir idiim
Aceb tursam mi ya gitsem dir idiim

Sazini alip yola ¢ikan Asik Cesari’nin ilk duragi Edirne sehridir. Orada siirler soy-
leyen Cesari, onu imtihan etmek isteyen sairlerle tanisir. Bu sairlerden biri de Deh-
ri’dir. Dehri ile dort ay boyunca siir ve nazire soyleyip geng, yash bircok kisi tarafin-
dan izlenir ve dinlenirler:

Ele sazum alup kildum seydhat
Edirne sehrini kildum ziydret

Bu arada Cesari, siir meclisine devaml gidip gelen bir giizele asik olur. Siir bilgi-
sine vakif ve Cesar’'nin siirlerine mail olan bu giizel, Cesari’'nin daha iyi yerlere layik
oldugunu ve Istanbul’a gitmesi gerektigini; ayn1 zamanda kendisinin de Edirne’de
misafir oldugunu, istanbul’a dénecegini gozyaslariyla dile getirir. Bu sozleri isiten
Cesari ne yapacagini bilemez, ¢aresiz kalir, gozyasi doker, diinya zindana doéner ve
artik Edirne ona dar gelmeye baslar. Sonunda istanbul’a gitmeye karar verir. Tekir-
dagi’'nda gemiye biner ve Yenikapi'da iner. Sira kahvelerini ziyaret eder.

Herkes tarafindan taninan ve medh edilen Cesari ve arkadaslari, muamma ve
lugaz asarlar, atisirlar ve birbirinden giizel nazireler séylerler. Hatta bir arkadas:
vardir ki onunla her tiirlii nazmi meydana ¢ikarirlar, kendilerine denk sair bu-
lamazlar; kimse onlarin fendine akil sir erdiremez. Kendileri gibi kemale ermis
meydan sairi yoktur, ciinkii Cesari ve arkadasi hazir cevaptir ve meydana ¢ikmis,
odil almislardir.

Cesari serglizestini anlatirken ge¢misi hatirlar; cocukken gordiigi riiyay: asla
unutamadigini soyler, sakinin ona icirdigi badeyi ve gonliine giren muhabbeti yad
eder. Bir glin Yenikap1i'da bir mecliste diistincelere dalmis dururken bir “stih-1 dil-
ard” goriir. Bu glizel Cesarl’nin yanina gelir, etek 6per ve uzun zamandir onu aradi-
gin1 soyler. Cesari ise tiim bu olanlar karsisinda sasirir, ne yapacagini bilemez, akli
basindan gider. Cesari’'nin bu halini géren Giizel; “Sen beni daha 6nce tanimiyordun,
glizelligimi goriince serseme dondiin.” der. Bunun iizerine Cesar; “Glinahim varsa
6ldiir ama bana kim oldugunu sdyle, ben gilizellerden ¢ok ¢cektim ve hep keder i¢in-
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deyim.” der. Ve Glizel cevap verir: “Eger “sirr-1 pinhan”a ulagmak istiyorsan canan
ararken canindan gegmelisin. Ben seni gece ritlyada bulmustum, o mecliste sakiydim.
Sen benim elimden bade icip mest olmustun. Sen benim askimla kemale erdin, o
halini unuttun mu? Cesari mahlasini sana ben verdim, biitiin sézlerine tathligi ben
verdim. Benim adim Edhem bunu bil! Ben yarali géniillere merhemim.”

Bu sozleri duyan Cesari, her seyin farkina varir. Askin sirrini ve benligine sirayet
etmis olan agki idrak eder ve der ki: “Ey Ruhum! Hos geldin! Ben senin i¢in agla-
y1p inliyordum, senin askinla figan ediyordum. Allah’a siikiir ki senin giizel cemalini
gordiim, sana kavusmay1 Allah bana nasip etti.” Giizel, giiliimseyerek soyle der: “Ey
Asik! ‘Su*an-dan’ meclisine layiksan, kemal ehli senden eser vermeni, siir séylemeni
bekler. Hani, divan tertip ettin mi, agk hallerini duyurdun mu? Bu diinyaya gelenlerin
hepsi bir¢ok gazel soylediler ama sonunda gittiler. Sen 6yle eserler meydana getir ki
her zaman yad olunasin, bu diinyada hayr ile anilmak bir itibardir. Yiirii! Hak asi81 ol,
gafil olma; muhabbet ehli sana akil desin!”

Bu nasihatlar1 dinleyen Cesari, kendinden gecer ve der: “Ey Sevgili! Cesit cesit
gazeller var, hangi amacla yeni bir siir séyleyeyim?” Giizel: “ ilk énce Rasul’'un na’tin1
yaz ki mahserde sefaatina nail olasin! Ondan sonra dort halifeyi anlat, siirin mevzun
olsun! Seriat, tarikat, hakikat ve marifeti siirinin iginde icra et ki gérenler bu ne giizel
siirdir desinler” der.

Asiklik ve bade igme geleneginin bir 6rnegine sahit oldugumuz Cesari’nin haya-
tinda, bizzat sairlige nasil basladigina ve bu yolda neler yasadigina, neler hissettigi-
ne dair ipuclari sairin kendisi tarafindan verilmektedir.

Gurbet Hayat1

Cesari, siirlerinden anlasildigi kadariyla hayatinin 6nemli bir kismini gurbette ge-
¢irmistir. Osmanli-Rus savaslarinda yeniceri ocaginda cephane katibi olan Cesari’'nin
1812’de Bender’in Ruslara birakilmasindan sonra vatanina geri dénmedigi ya da do-
nemedigi tahmin edilmektedir. Sdirin 6liim tarihi olan 1829 yilindan hareketle en az
30-40 y1l gurbette yasadigini séylemek miimkiindiir.

Cesari’nin gurbette bulundugu sehirler, olduke¢a genis bir cografyay1 kapsamak-
tadir. Siirlerinde ad1 gecen sehirlerden yola ¢ikarak bir tespitte bulunulursa; daha
cok Osmanli topraklarinda gezdigi anlasilmaktadir. Rusya, Makedonya (Uskiip), Bul-
garistan’n kuzeyi ve giineyindeki baz sehirler, Edirne, Istanbul, Sinop siirlerinde
bahsettigi ve anlattigi mekanlardir.

Asik Cesari, Divanr’'ninda devamli siirette gurbetten, gurbette yasamanin zorlu-
gundan bahsetmistir. Gurbette yalniz ve garip kalan sair, vatan hasretiyle doludur,
sevdiklerinden, arkadaslarindan ayrilik ve memleket hasreti ona zor gelmektedir.
Ayrica vatani olan Bender’den ayri diismesini de teessiiflerle dile getirmektedir:

Bender gibi serhadd vatanum idi mukaddem
Sad-hayf u te’esstif ki ctiddyam o yeriimden
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Cesari, gurbette yalnizlik ve kimsesizligin disinda fakirlik ve parasizlik da ¢ek-
mistir. Sadece sairlikle gecimini saglamaya calismis, baz1 zamanlarda ise “ziigiird”
kalmistir. Hatta elinde kalan her seyi varini yogunu satarak gecinmeye ¢alismistir:

Fakirii’l-qal olup kaldum yediimde gayri nesnem yok
Fiirtiht itdiim bu gurbetde begiim ciibbe vii destdr1

Gurbet konusunu siirlerinde ¢okga isleyen Cesari, bes adet “gurbet” redifli siir
kaleme almistir. Ozellikle “gurbete ¢1”ma” redifli siirinde yasadig1 zorluklar: anlata-
rak etrafindakilere gurbete cikmamalari huslisunda nasihatta bulunmaktadir:

Gel cekme Cesari gibi sen derd ii mesakkat
Yazik acirum ben sana gel gurbete ¢ikma

Cesari, daha dnce bahsedildigi lizere vatanina ve oradaki dostlarina olan hasretinin
yani sira bazi vakitlerde aksi sdylemlerde bulunmustur. Soyle ki sair Bender ehlinin,
kadrini kiymetini bilmediginden sikayet eder. Cesari'nin gurbete ¢ikmasindaki etken-
lerden biri de bu olabilir. Diger bir husus ise, bazi siirlerinde gurbetten sikdyet yerine
aksine zevkten ve eglenceden bahsetmesi, gurbete ciktigi ilk yillarda maddi ve manevi
durumunun daha iyi oldugu ihtimalini gozler dntine sermektedir. Fakat sair, elindeki
parayi gelecegi diisiinmeden yemis ve sonrasinda fakirlik ¢ekerek hor gortilmiistir:

Gartbem bi-kesem hdlad vatandan ben ciidd diisdiim
Kati gézlerde hor oldum yidiim fi’l-ciimle dindri

Sonug itibariyle; Cesari’nin hayatinda ve dolayisiyla en mithim gecim kaynagi
olan siirlerinde gurbet dnemli bir yere sahiptir. Sairin vatan 6zlemi, vatan hasreti
bitmek tiikenmek bilmemis ve muhtemelen son nefesini verene kadar vatanini sa-
yiklamistir:

Gitmiyor lahza dertinundan o hiilya-yi vatan
Andurur hasret ile ciimle ehibbd-y1 vatan
Kisiniin cennetidiir hdsili stiknd-y1 vatan
Sana kismet ola bir giin gérine cdy-1 vatan

Dime bu esb-i diliim menzil-i kdima ire mi
Kendiiziin gaflete koymak sana ya elvere mi

Oliimii
Cesari'nin 6liim tarihi, eserinin yazma ntishalarinda ve diger kaynaklarda 1245
h. / 1829 m. olarak ge¢mektedir. Hayatinin ¢ogunu gurbette gegiren sairin, 6liime

her an hazirlikli olup diinyanin fani oldugunun bilinciyle yasadig1 ve émriiniin son
demlerini 6liimiinii bekleyerek gecirdigi anlasilmaktadir:
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Ey Cesdri miiddet-i 0mriim irince can ile
Hakka teslim-i rizd olsam gerekdiir dkibet

Eserleri

Divan ve Divdnge: Cesari’'nin Divan ve Divangesi'nin yurt icinde 4 adet ve yurt
disinda 1 adet olmak iizere toplam 5 adet el yazma niisha tespit edilmistir. Bu niis-
halar; Yap1 Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi Ttrkce Yazmalari béliimiinde
yer alan 80 no’lu niisha, Ankara Milli Kiitiiphane yazmalar koleksiyonunda bulunan
303 no’lu ve 444 no’lu niishalar ile Edirne Selimiye Yazma Eserler Kiitiiphanesi'n-
de yer alan 2175 no’lu niishadir. S6zii edilen niishalardan Ankara Milli Kiitiiphanesi
yazmalar koleksiyonunda bulunan 444 no’lu niisha ile Edirne Selimiye Yazma Eser-
ler Kiitiiphanesi'nde bulunan niisha na-tamamdir.

Ayrica yurt disinda Bosna Sarkiyat Enstitlisii'nde Cesarl Divani’'na ait bir niisha
oldugu tespit edilmis olup bu niishanin bir yangin esnasinda tahrip oldugu bilgisine
ulasilmistir. Bu niishalarin disinda Ankara Milli Kiitiiphane yazmalar koleksiyonun-
daki conklerde de sairin siirleri tespit edilmistir.

Cesari’nin toplam 1121 adet siiri bulunmaktadir. Eserini kafiye esasina gore ter-
tip eden Cesari, Divan'inda daha ¢ok gazel nazim sekliyle yazilmis siirlere ve Divan-
¢e’sinde ise daha ¢ok Sarki ve Giifte’lere yer vermistir. Siirlerinin biiytik bir kismini
aruz vezniyle, sadece Sarkilarini hece vezniyle yazmistir.

Cesari Divani ve Divancgesi her ne kadar iki ayr1 eser gortiiniimii sergilemekteyse
de aslinda tek eser olarak kabul edilmelidir. Ciinkii sair, Divani’'ni - birkac istisna siir
haric - gazel nazim sekliyle yazdig siirlerden; Divancesi'ni ise - istisna olan birkag
siir hari¢- dortliiklerden ve bentlerden olusan nazim sekilleriyle yazdig siirlerden
olusturmustur. Her iki boliim de kendi i¢cinde Kkafiye diizeni esas alinarak meydana
getirilmistir. Eser, klasik divan tertibine uygun degildir. Fakat Cesari'nin kafiye dui-
zeni huslisunda titiz davranmasindan anlasilmaktadir ki sair, Divan ve Divange’sini
kafiye esasina gore dlizenlemistir ve asagidaki beyitte eserinin tertipli oldugunu dile
getirmektedir:

Anun ta’rifi iizre itdiim insd
Miirettebdtir bu Divan kil temdsa

Divani'na bir 164 beyitlik bir mesnevi ile baslayan sair, Miinacat, na't, 4 halifeye
yazilmis 4 adet mehdiye ile devam eder. Akabinde elif harfinden baslayan Divan’da
857 siir bulunmakta olup bunlarin ¢ogu gazellerden miitesekkildir. Ayrica kaside,
mistezat, semai, kalenderi, divan, tarih, tahmis... vb. gibi nazim sekilleriyle yazilmis
siirler de mevcuttur. Bu siirlerin tamami aruz vezniyle yazilmistir.

Divange de kendi i¢cinde ayrica kafiye esasina gore tertip edilmistir. Fakat burada
bulunan siirler, daha ¢ok dortliik ve bentlerden olusan nazim sekilleriyle yazilmis-
tir. Divange’ye na’t konulu bir Elif-name ile baslayan Cesar?’nin bu béliimde 84 adet
Giifte’si mevcuttur. Divance’de ¢esitli nazim sekilleriyle (muhammes, miiseddes,
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miisemmen, muasser, terci’-bend) yazilmis siirler bulunmakla beraber bu siirlerin
biiytik bir kismini Sarki’lar ve Giifte’'ler olusturmaktadir. Cesari’nin misiki ile olan
ilgisinden hareketle Divange’'nin bestelenmek tizere yazilmis siirleri bir araya topla-
ma amaciyla tertip edildigi diisiintilebilir.

Toplam 233 adet siir bulunan Divange’de, hece vezniyle yazilmis “Sarki” bashkli
toplam 86 siir ve 1 adet destanin disindaki diger siirler aruz vezniyle yazilmistir.

Cesari, bir meydan sairi olarak eserini meydana getiren siirlerinin cogunu klasik
siir gelenegine uygun olarak aruz vezniyle yazmistir. Fakat “divan, semai ve kalen-
deri” gibi her birinin ayr1 bir vezni ve ezgisi olan, saz sairlerinin aruz vezniyle siir
yazmak tizere olusturduklar1 bu nazim sekillerini kullanarak klasik sairlerden ayril-
mis ve kendi mihverinde yol almistir.

Meydan Sairligi

‘Cesarf’ mahlasinin yani sira Asik Cesar?” mahlasini da kullanan sair, elinde sazi
meydanlarda siir sdyleyen bir asiktir. Kendini meydan sairi olarak nitelendiren
Cesari, 18. ve 19. ylizyillarda devam eden saz sairligi geleneginde yetismis ve da-
hil oldugu dénemi ihtiva eden husfsiyetleri siirlerine yansitmistir. Bu hustsiyetler
meydan sairligi gelenegini ihtiva etmektedir.

Meydan sairleri ve sairligi konusunda halad gecerliligi olan gortiis ve tespitler,
Mehmet Fuat Kopriilii tarafindan yapilmistir. Bu tespitlerden ilki, asiklarin yapmis
oldugu sair tasnifidir:

“Asiklar arasinda son zamanlara kadar devam eden bir teldkkiye gore, umil-
miyetle sdirler ikiye ayrilir: a-Kalem sdirleri; yani yiiksek sinifa mahsus siirler
yazan klasik sairler, b- Meydan sdirleri; yani halk toplantilarinda irticdlen de
siirler tertip eden ve onlari sazlarti ile ¢alip séyliyen saz sdirleri.”

M. Fuat Koprili'ye gore, Cesarl’nin yasadigi yiizy1l (18. yy. sonu- 19. yy. basi)
itibariyle “Asik tinvanini tasiyan ve ¢aldig1 sazla kendisinin veya bagkalarinin siir-
lerini terenniim eden sair-galgici’lara, yani saz sairlerine”® ve meydan sairligine
“mithim bir mesleki ziimre”" olarak bakilmaktadir. Gelenegin siirekliligi ve yay-
ginhig1 hususuna temas eden Kopriilii, “Asiklar, Osmanli imparatorlugu memleket-
lerinde, hatta Tanzimat’tan sonra bile, XX. asir baslarina kadar, mithim bir mesleki
ziimre halinde devam etmekte ve imparatorluk’un her tarafinda bunlara tesadiif
olunmakta idi."? tespitinde bulunur. Osman Cemal Kaygili, ‘istanbul’da Semat Kah-

M. Fuad Kopriild, Tirk Saz Sairleri; Tirk Edebiyatinda Aslk Tarzinin Mense ve Tekamiilt, XVI. ve XVII.
Asir Saz §airleri, C I, Ankara, Milli Kilttr Yaymlari, Giiven Basimevi, 1962, s. 18.

10 Ae, s. 9
1Ae,s. 9
2 Ae,, s. 9
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veleri ve Meydan Sairleri’ adli kitabinda, meydan sairligi geleneginin sona erme-
siyle ilgili olarak soyle s6ylemektedir: “Tanzimatla beraber Divan Edebiyati nasil
hararetini kaybetmis ve daha sonra nasil durmussa, asik tarzi denilen saz siiri de
yine Tanzimat'la birlikte hayli gevsemis”® ve “aslini muhafaza etmekle beraber
seklini az ¢ok degistirmek suretiyle 1919-1920 yillarina kadar devam edebilmek
imkanlarini bulmustur.”*

Kopriili'niin bastaki tasnifi ve diger tespitleri cercevesinde Cesard, iki sair gru-
bundan siiphesiz meydan sairleri grubuna dahil edilmesi gereken bir asiktir. Sair,
eserinde -siirlerinde- meydan sairi oldugunu fazlasiyla hissettirmekte ve bu konuyla
ilgili malumat vermektedir.

Cesar?’'nin “zamaninin en iyi meydan sairlerinden oldugu ve bir¢ok sairleri tasla-
dig1 divanindan anlasilmaktadir”s Cesari’nin siirlerinde ve dolayisiyla edebi sahsi-
yetinde meydan okuma ve sdirleri meydana davet etme 6zelligi goriilmektedir; fakat
bu 6zellik biitiin meydan sairlerine has bir tislup mudur yoksa Cesari'nin kisiligiy-
le 6zdeslesmis mahlasini da ihtiva eden cesur ve gozii pek olmasiyla mi1 alakalidir?
Siiphesiz meydan sairleri, birbirlerini atismak i¢in ya da herhangi bir siiri tanzir et-
mek icin meydana davet etmektedir; fakat kendine ve sairligine giiven mevziunda
Cesari'nin, bir ¢ok saire nazaran pervasiz ve daha cesur oldugu sdylenebilir. Asagi-
daki beyitte sair; “Bu gece bu meydanda bir kahraman gibi duruyorum, benim direk
gibi dimdik olan nazmima korku verecek olan varsa meydana gelsin!” diyerek siir
soyleme konusunda kendine ne kadar giivendigini anlatmaktadir:

Bu seb bu arsa-gehde tururum bir kahramdn-dsd
Amiid-1 nazmuma ha’il olan gelsiin bu meyddna

Cesari, bir meydan sairi olmasi hasebiyle, siirlerinde meydan sairligi ve o donem-
deki semai kahveleri hakkinda bilgi vermektedir. Ozellikle Divani’nin basinda bulu-
nan Mesnevi'de Istanbul’daki sira kahvelerini tasvir eder:

Sira kahveleri itdiim ziydret
Suya karsu zemin bulmig letdfet

Geliir Bektdsiler okur gazeller
Ider seyr ii temdsa hep giizeller

Muhabbet ehlinin ugrak yeri olan sira kahvelerinde, gen¢ yash herkesin gelip
seyrettigi eglenceler vardir. Sazlar calinir, Bektasiler gazeller okur, meddahlar vardir.

13 Osman Cemal Kaygili, Istanbul’da Semari Kahveleri ve Meydan Sairleri, istanbul, istanbul-Eminéni Hal-
kevi Dil, Tarih ve Edebiyat Subesi Nesriyati, Biirhaneddin Basimevi, 1937, s. 5

“Ade,s. 5
15 S. Niizhet Ergun, Bektdst Sdirleri, istanbul Devlet Matbaasi, 1930, s. 42.
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Def, ney, tanbur, keman sesleri duyulur, bu kahvelerden. Meydan sairinin az olmasin-
dan yakinan Cesari, kendi gibi bir iki tane meydan sairi bulur ve onlarla “hasbihal”
ederek laubali siirler soylerler. Ve onlari izlemeye maarif ehlini anlayan ve bilen tari-
kat erleri gelir, “kalem sairleri” ziyaret eder:

Kalem sairleri ¢cokdur be-gdyet
Bizi eylerdi anlar gdh ziydret

“Saz sairleri, kendilerini, tiirlii bakimlardan, klasik sairlerden istiin sayarlar.”:
Fakat bu iistiin saymanin altinda icten ice gizli bir hayranlik, klasik sairler tarafin-
dan kabul gérme ve siirlerinin dinlenmesini arzu etme goriilmektedir ki “esasen ya-
bancisi olmadiklari ve tabiatiyle yapmacikla karisik bir hayranlik besledikleri klasik
siir'in bunlar tizerinde ¢ok biiytiik bir cazibesi olmustur.”

Cesarf her ne kadar; “Biz kalem sahibinin siirlerine bas egmeyiz, biz meydanda
gezen efsane sairleriz.” dese de kalem sairlerinin kendilerini medh etmesinden hos-
lanmakta ve bununla éviinmektedir:

Bags egmeziiz es’drina sahib-kalemiin biz
Meydadnda gezer sdir-i efsanelertiz biz

Meydan sairlerinin kendilerini kalem sairlerden iistiin gérmelerinin sebeple-
rinden en 6nemlisi; “herhangi bir mevzi iizerine, herhangi bir kafiye ile derhal bir
manzume soyleyivermek kudreti”® dir. irticalen siir syleme yetenegine sahip olan
asiklar, siirlerini mevzun ve kafiyeli soylemekte ve yaptiklari isin her sair tarafindan
kolaylikla yapilamayacagini dile getirmektedirler.

Cesari'ye gore meydan sairi hazir cevap olmaly, “ilm-i hikmet”ten haberdar olma-
I1, “aruz ilminde mahir” ve siiri mevzun olmalidir:

Bu meydan-1 beldgatdiir ana her dsikdn girmez
Cevdba muntazir bir dsitkan-1 ask olan gelstin

Cesari, meydan sairligini herkesin yapamayacagini ve irticalen s6z sdylemenin
ne kadar zor oldugunu soyle dile getirmektedir: “Kamiller arasindan bir kamil iste-
rim ki her sozii arifler arasinda anlasilsin; eger bir sozii ii¢ glinde bulmaya kalsaydi
bu meydana herkes girerdi.”

Bir kamil isteriim kamilan icre
Her sézi fehm ola drifan igre

16 M. Fuad Koépriilu, Tiirk Saz Sdirleri, C1, s. 18.
17 Ae., s. 27
8 Ae., s. 18
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Her kes de girerdi bu meydan icre
Bir sézi li¢ giinde bulmaya kalsa

Cesar?'nin siirlerine bakildiginda goériillmektedir ki meydan sairi, marifetini ve
hiinerini géstermek iizere meydana ¢ikar ve diger sairleri meydana davet eder.
Bundan kasit siiphesiz sairliginin giiciinii ispat etmektir. “imtihan” olarak adlan-
dirilan bu davet kimi zaman siir tanzir etme ya da atisma kimi zaman da lugaz
ve muamma sOyleme seklinde vukd bulmaktadir. Netice itibariyle; kazanan sair
odili almakta ve boylece sairligini te’yid ederek sohretini ve adin1 dort bir yana
duyurmaktadir.

Asiklarin diger sairleri meydana davet etme sekli Cesarf’de oldukca iddali ve ce-
surca bir tslupla ifade edilmektedir: “Ey dostum! Eger meydan sairi ve divan sahibi
isen karsima geg! Ask ehli olan bugiin meydanima gelsin; imtihan i¢cin uygun ve ge-
rekli yetenege sahipsen karsima geg!”:

Déstum bir sdir-i meyddn isen ge¢ karsuma
Nazm ile ger sdhib-i divdn isen ge¢ karsuma

Meydan sairliginde, “tanzir etme” gelenegi de olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Meydana ¢ikan Asiklar, kimi zaman siir tanzir ederek birbirleriyle yarismiglardur. ir-
ticalen gerceklesen siir tanziri, her sairin hakkiyla yapabilecegi bir meziyet degildir.
Cesari; “Odur sair nazire soyler a'la” misraiyla sairligin yolunun nazire soylemek-
ten gectigini ifade etmektedir. Ayrica, irticalen nazire sdyleme hususunda yasadigi
¢agda kendisi gibi iistdd olmadigini dile getiren sair, bu konuda ¢ok iddiali ve ayni
zamanda s6hret sahibi oldugunu da belirtmektedir:

Nazmi meydan icre ben dnide tanzir eyleriim
Ey Cesdrt béyle sair oldugum dlem biliir

Tanzir-i makdl eylemege simdi asirda
Yokdur bu Cesadri gibi bir sdir-i iistad

Cesari gerek cagdasi olan sairlere gerekse daha 6nceki ylizyillarda yasamis olan
sairlere nazire sdyleyen bir sair olarak zaman zaman kendi siirlerine de nazire yazil-

masini arzulamaktadir:

Ey Cesdri ma’ni-ddar-1 nazmumuz tanzir ola
Bakmam ol elfaz kil ii kdle konmis konmamis

Netice itibariyle; nazirecilik, “gelisi giizel bir taklitten ibaret olmayip, hem ciddi
bir siir kiilttri ve egitim faaliyeti hem caginca benimsenen bir edebi kisilik ispati
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yolu ve hem de devrin siir sanatinda daha giizeli elde etme ¢abasi ve yaris1”* olarak
Cesari'nin edebi kisiliginde 6nemli bir rol iistlenmistir.

Sonug

18. yiizyilin sonlari ile 19. ylizyilin baslarinda yasamis olan Benderli Cesarf, siir-
leriyle bu donem meydan sairligi gelenegi hakkinda malumat vermektedir. Osmanli
Imparatorlugu sehirlerinde -6zellikle Balkanlar'da- savaslarin devam ettigi, Klasik
edebiyatin yavas yavas sonlandigi ve etkisinin azaldigi bir donemde meydan sairleri
vasitasiyla Klasik siir farkli bir halete biiriinmiis, mahallilesme akimlarinin da etki-
siyle, asiklar tarafindan halka indirgenmis, basitlestirilmistir.

Ozellikle 18. yiizy1l, kaynaklarda saz siiri gelenegi acisindan zayif ve verimsiz
bir dénem olarak tespit edilmekte, 17. ve 19. ylizyillarda ise ¢aga damgasini vuran
asiklarin yetistigi soylenmektedir. Buna ragmen, 18. ytizyil sairi olarak kabul edebi-
lecegimiz Cesari'nin siirleri incelendiginde onun gayet basarili siirler kaleme aldig1
goriilmektedir.

Tiirk edebiyatinda, 6zellikle 17.-18. ve 19. yiizyillarda hayat bulmus, kendi kimli-
gini olusturmaya ¢alismis olan meydan sairligi ya da saz sairligi geleneginin noksan
halkalarini tamamlama bakimindan Cesari ve siirleri onemlik arz etmektedir. Savas
yillarinda orduda cephane katipligi yapan Cesarf'yi, asker sairler olarak nitelendi-
rilen gruba dahil etmek miimkiindiir. Fakat askerlikle, savasla ilgili siirlerinin fazla
sayida olmamasindan dolay1 bu gérevi uzun siire yapmadig diisiiniilmektedir.

Cesari, 18. ve 19. yiizyilin sosyal hayatina dair bir ¢ok ayrintiy1 siirlerinde ba-
rindirmakla beraber donemindeki padisah, sadrazam, devlet biiyiikleri, tarikat
seyhleri, agalar..vb. gibi tarihi sahsiyetler hakkinda da malumat vermektedir. Ayrica
gurbet hayat1 yasadigindan, gezip dolastig1 yerleri anlatan o dénem cografyasi ve
sehir ozellikleri hakkindaki siirleri, hem Tiirk edebiyati hem tarihi ve cografi hem
de sosyal agidan degerli bilgileri haizdir. Cesari yasadigi donemdeki giyim-kusam,
esnaflar, maddi kiiltiirii olusturan savas aletlerinden giindelik hayatta kullanilan
bir¢ok esyayla ilgili malumat vermekte ve icinde bulundugu ytizyih siirlerinde tim
canliligiyla sergilemektedir.

Cesari, Balkanlardaki Bektasi kiiltiiriinden 6nemli 6l¢lide etkilenmis; ancak si-
irlerinde Bektasilik ve tasavvufu yogun bir sekilde islememistir. Siirlerinde, zaman

19 Cemal Kurnaz, Osmanli Sair Okulu, Ankara, Birlesik Yayinevi, 2007, s. 43
20 Cesari’'nin aidiyet bakimindan, 18. veya 19. yiizy1l sairi olup olmadigi hususu, tartismaya agiktir. S6z

edilen bu ytizyillar dil bakimindan ve meydan sairligi gelenegi bakimindan ihmal edilmis, her yoniiyle ele
alinmamis bir donemdir. Bu sebeple Cesari’nin Tiirk Edebiyati’'ndaki yeri ve 6nemini tespit etmede en
mithim ve tek kaynak siirleridir. Divan'in Sermet Cifter Kiitiiphanesi'nde bulunan el yazma niishasinda
“Tarih-i Cesarf 1227 h.(1811 m.)” tarihi sairin hangi ytlizyil sairi oldugunu tespit etme agisindan 6nemli
bir ayrintidir. Bu durumda séir eserini 1811 yilinda - sonradan eklemis olabilecegi siirleri dahil edilmez-
se- tamamlamisti. Bu tespitten ve siirlerinde verdigi gerek tarihi gerekse toplumsal bilgilerden hareketle
Cesari'nin 18. yy. sairi oldugunu sdylemek miimkiindir.
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zaman tasavvufl kavramlar kullanmis olsa da Cesari, asikane-rindane siirler soyle-
mis bir sairdir.

Sonug itibariyle Cesari, 18. ve 19. yiizyillarda yakinlasan Klasik siir ile Halk siirini
birlestirici ve her iki siir gelenegini de eserine yansitan bir tavir sergilemektedir.
Sairin siirlerine ve edebi sahsiyetine bakildiginda diger saz sairlerinden farkli bir
yol izledigi ve Klasik siire daha yakin durdugu gézlemlenmektedir. Ozellikle Tiirkce
soyleyisinin hakim oldugu ve irticilen sdyledigi siirlerinde aruz veznini rahatlikla
kullanmasi saire bir ayricalik katmaktadir. “Kalem sairi” ve “meydan sairi” seklinde
iki ayr1 yol gibi goriinen bu geleneklerin ayrildigi ve birlestigi noktalarin tespitin-
de ve kaynaklarda belirtilen 18. ylizyilda caga damgasini vuran asik yetismedigi, bu
yuzyilin asiklik gelenegi agisindan eksik ve belirsiz bir halka olarak gortldigi gibi
konularda Cesari ve siirlerinin yol gosterici olacag: diisiiniilmektedir.
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USKUP CARSISI’'NDA
MAZiYi VE SIMDIKI HALI ADIMLARKEN

Ayse AKSU

skiip Carsis1 bugiin bile sehrin merkezi konumunda bulunmakta, Hiristiyan ve

Miisliiman ahalinin zihninde eski giinleri en iyi anlatan sayili eserlerin bir arada
bulundugu bir havzay isaret etmektedir. Her ne kadar birkag asir evvel kapladigi
alandan ve modern yasamin dayattig1 alisveris-iiretim-tiiketim anlayisinin hakim
olmasiyla klasik carsi 6zelliginden cok sey kaybetmis olsa da; yerli ve yabanci ziya-
retgilerin yogun ilgisini gormeye devam etmektedir.

Carsimin girisi halk arasinda Bit Pazar diye meshur olmus ve her tiirli sebze mey-
venin ve diger ihtiya¢ mallarinin satildig1 iistii kapal bir semt pazarinin yanindaki
ufak alandan bashyor. Fakat ne yazik ki bu meydanda sizi 6nce bir pespayelik, ba-
kimsizlik, zemininde bin bir yama, ¢ukur, su birikintisi, toz toprak, ¢opler ve ardin-
dan sira sira dizilmis dilenciler karsiliyor. I¢iniz bir tuhaf oluyor; girmekten vazgece-
ceksiniz neredeyse. Ancak unutmamalisiniz ki artik burasi eski devirlerin o her giin
dualarla acilan; temizligi, giiler yiizii vazife edinmis esnafla dolu; bekgilerin dort bir
yanda asayisi temin ettigi; el emegi liriinlerin satildig1; zanaatkarlarin ¢ekic ve atdlye
sesleriyle senlenmis; kafile kafile tiiccarlarin girip ¢ciktigl; renk renk kiyafetleriyle
sucularin, serbetcilerin, simitcilerin, hamallarin cirit attig1 bir carsi1 degildir. Hele Ev-
liyva Celebi'nin giil kokulu ¢arsisindan hic¢ eser kalmamistir:

“Ciimle 2150 adet kargir bina kemerler ve kubbeleriyle carsi-y1 bazar diikkdanlaridir. Climle-
den bezzazlar [bezciler] ve gazzdzlar [ipekgiler]| ve cadircilar ve haffaflar [kunduracilar] ve
boyacilar ve abacilar ve takyecilere [ait] carsilart gayet miizeyyen tertip lizere bina olunmus
stik-1 sultdnilerdir. Ki ciimle sokaklari pak kaldirim olup her diikkdnda kavanozlar ve hokka-
lar i¢re siimbiil ve benefse ve giil ve nesrin ve reyhan ve erguvan ve zambak ile her diikkdn
artsek olup ciimle ehl-i ziivvdr [ziyaretci] ve ehl-i tiiccarin dimaglart mu‘attar [kokuya bo-
gulmus] olur. (...) Hakka pak bir sehirdir kim ciimle sdhrdahlari [caddeleri] hemvdr [diizgtin]
déseli beyaz kaldirimdir.”

i1k saskinligimz atlattiktan hemen sonra sagimiza diisen ilk iki yapinin arahgin-
dan iceri girmeli, tek katl ve i¢ ice ge¢mis evlerin avlusundaki Medah Baba'nin kab-
rini ziyaret etmelisiniz. Bir agacin altinda yalniz basina ziyaretgi bekleyen bir mezar
karsiliyor sizi. Basindaki sahideye hakkedilmis

“Halldk ve Bdki olan Allah’tir.

Merhum ve magfur fatih-i Uskiib es-Seyh Medah Baba ruhi ictin el-fatiha.”
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ricas1 geregi ellerinizi semaya agiyorsunuz. Dort yani derme ¢atma tugla duvarlarin
los bir hale getirdigi bu yerde az ileride topraga saplanmis iki mezar tasinin kime
ait olduklarina dair en ufak bir iz yok. Halbuki Uskiip Fatihi Pasa Yigit Bey 1392’de
sehre girisinden hemen sonra imar faaliyetlerine baslamis ve burada cami, medre-
se, mektep ve tekkeden olusan bir kiilliye kurmus. Lakin biitiin bu hayratini, ¢okca
hiirmet ve muhabbet besledigi Meddah Baba’'nin adina bagislamis. Derken bu iki
zat ayni tiirbe icinde buraya defnedilmisler. Etraftaki nesneler sizin daha fazlasini
hatirlamaniza izin vermeyince ¢arsi sokagina geri doniiyorsunuz. Ayni giizergahta
sagdan ikinci sokagin basinda tarihi eserleri isaret eden tabelalar var. Tekrar buraya
donmek iizere igeri giriyorsunuz.
%k %k 3k

Cocuk tiyatrosunun devamindaki dort yolda uzayip giden diikkanlarin ¢ogu ku-
yumcu. Onlerinde hanim miisterilerin yogunlugu dikkatinizi ¢ekiyor. Hani sokakla-
rin lizeri kapali olsa kendinizi Istanbul Kapaligarsi’da zannedersiniz. Karsidaki yola
devam edilirse sol tarafta ishak Bey Bedesteni karsilar sizi. Biraz ilerleyip saga yirii-
digiintizde ise Arasta Camii insaati, Kursunlu Han ve Sengitil Hamamu ile tanisirsiniz.
Mevlana Muslihuddin Abdiilgani tarafindan 1550’li yillarda insa ettirilmis, vaktiyle
Uskiip’iin yogun ticaret hayatina énemli katkilarda bulunmus, kervanlar agirlamas,
gelenlere dort dortliikk hizmetler sunmus olan Kursunlu Han, ne acidir ki, Osman-
Ii'nin son déneminde hapishane olmus mahkumlara; sonra cephanelik ve miize de-
posu olarak kullanilmis. Simdi ise bos; belki bir giin bir gérev verilir diye bekliyor
caresiz.

Muhkem bir kale gibidir Kursunlu Han; vakurdur, yalnizligini dile getirmeyecek
kadar da magrurdur.

Hasrettir Kursunlu Han; sese, soze, suya, kavusmalara, vedalasmalara, karsilama-
lara, diinyanin dért bir yanindan gelen haberlere, uzak diistiigii Uskiip Carsisr’'na,
insanlara, kervanlara, kus civiltilarina ve atlara hasrettir.

Geceleri aglar Kursunlu Han; gbzii 6ntinde topraga karisan dostlarina aglar; geng-
liginden beri soludugu bu sehrin 6ziindeki degisime aglar; yani basinda son demle-
rini yasayan kadim yoldasi1 Sengiil Hamami’'na aglar. Boguk ve kisik sesiyle tiirkiiler
sdylemeye calisan yaslh bir ozan gibi her giin inleyen bu hamam kubbelerini bir tek o
dinler, o teselli eder ve o anlar. Asirlarca insanlari ve ytiklerini misafir etmis olan bu
abidevi yapiya simdi de dertleri, hiizlinleri, gdzyaslarini ve gegmek bilmeyen zamani
agirlamak diismustiir.

Yaralidir Kursunlu Han; herkes ismindeki kursunlarin, ¢atisindaki malzemeden
kaynaklandigini sdyleye dursun; o bu ismi, génliine saplanmis kursunlara terciiman
oldugu icin kendisine ¢ok yakistirmaktadir.

Huzurludur Kursunlu Han; basina gelen bunca seye ragmen herkese ab1 hayat mi-
sali bir huzur ikram etmektedir. Ciinkii o, mevcudiyetinin geregini iyi bellemis, “bag-1
dehrin hem hazaninda hem baharinda” pisip olgunlagmistir.

Icinize sigmayan bu duygularla Mustafa Pasa Camii'ne yollanmali, Kursunlu
Han'in sagindaki tepeye kurulmus bu saheseri ziyaret ederek ferahlamalisiniz. Eski
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yapisinin birkag sene 6nce yenilenmesiyle yeniden dogmus Mustafa Pasa Camii. Gi-
zelce tanzim edilmis bahgesi, tlirbesi, sadirvani ile size istikbale dair giizel seyler
soyluyor. Zihninizde buraya bir de eskiden var olan medresesini, imaretini ve mek-
tebini de eklediniz mi, ecdadin “imar” ve “senlendirmek” kelimelerinden ne anladi-
g1n1 daha iyi resmedebilirsiniz. H.898/1492 yilinda insa edilen bu kiilliyenin banisi
Mustafa Pasa ayrica sehre kendi adini tasiyan kemerlerle su getirmis, ilaveten iki
kervansaray yaptirmistir. Tirbesine yaklasip hayir dualar ediyorsunuz. Bahgesinde
dinlenirken Uskiip’iin ufka yayilmis manzarasini gonliiniize naksettiyseniz geldigi-
niz yollardan geri donerek ¢arsi icine gitmelisiniz.
k 3k 3k

Yolu ileride ikiye ayiran Murad Pasa Camii'ne varmadan evvel iki tarihi eseri zi-
yaret etmelisiniz. Bunlardan Sulu Han, Pasa Yigit beyin evladi (bir rivayete gore ev-
lathg1) Ishak Bey’in (v.1444) vakfiyesinde yer alan eserlerdendir. Adin1 bir zamanlar
yan tarafinda akmakta olan Serava irmagindan almistir. Kapladigi alan 2.101 metre
karedir. Zemin katta 27, ikinci katta 30 odasi vardir. Ahir kismi yapinin kuzeyindedir.
1555 depremi, 1689’da Avusturya ordusunun ¢ikardig1 Uskiip yangini, 1963 depre-
mi gibi felaketlerden biiyiik zararlar gorse de sehrin iktisadi hayatina olan énemli
katkis1 nedeniyle her defasinda tamir edilmis. Cogunlukla kapali tutulan kapisinin
tel araliklarindan gérdugiiniz birkag heykel size buranin gorsel sanatlar i¢in kulla-
nildigini séyliyor.

Ikinci eser isa Bey Cifte Hamam1’dir. Miitevazi gériiniimiine aldanmadan bol tez-
yinatl ic mimarisini temasa etmek iizere iceriye gegmeniz gerekiyor. ishak Bey’in
oglu Isa Bey (v.1476) tarafindan insa ettirilen ve 1.056 metre karelik bir alan1 kapla-
yan bu hamam glintimiizde Makedonya Milli Sanat Galerisi olarak kullanilmaktadir.
Asirlara meydan okurcasina ayakta kalabilmenin sevincini yasamakta ve ziyaretgile-
rine de bunu yasatmaktadir. Bembeyaz badanalarla ortiilmiis duvarlarina soyle bir
kulak verseniz kim bilir size bir ¢irpida neler anlatacaklardir?

Murat Pasa Camii muhtemelen fetihten kisa siire sonra insa edilmis. Fakat bu-
giinkii yap1 H.1217 /1802 yilindan kalmadir. Giris kapisinin tizerine Mehmet Miiez-
zinovi¢ adl1 ustanin hakkettigi Tiirkce tamir kitabesinde sunlar yazilmistir:

Harfk-1 sehr-i Uskiib’de yaninca mabed-i ulya
Ali Bey nazir-1 Uskiib ta béyle eyledi ihya
Binasi ¢tin tamam oldu, dedi tarihini Salih:
Bina-sud simdi aslindan gtizel bir cami-i vala*

1937’de insa edilmis olan sadirvanin yanindaki hazirede kalan li¢ mezar tasi bu
¢imenler arasina vaktiyle daha baska ervahin da defnedildigini fisildamaktadir. O
sirada okunan ezan size bu gurbet elde pek manidar gelecektir; doya doya ezani

1 Uskiip yangininda yaninca yiice mabet/Uskiip nazir1 Ali Bey camii yeniden bdyle yaptirdi/Binasi tamam
olunca Salih bey insa tarihini sdyle yazdi/‘Bu saglam bina aslindan daha giizel oldu’
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dinlerken bir yandan da sadirvanda abdestinizi alabilir, ardindan namaza icabet
edebilirsiniz. Caminin 6n kismindaki cesmelerden su igmeden, sularin minik havuz-
larda nasil raks ettigini izlemeden gegcmemelisiniz. Vaktiniz varsa etraftaki antikaci-
lara, kitapeiya, turistik esya diikkanlarina ugrayabilir ya da meydandaki cayhanenin
ontindeki masalarda yorgunluk ¢ayinizi yudumlayabilirsiniz.

Caminin solundaki sokakta iki yana siralanmis kafeler, yliksek tondaki miizik-
ler, acik havada izlenen televizyon ve mag giiriiltiisti ne yazik ki ¢arsinin stikunetini,
yapraklarin hisirtising, kuslarin civiltisini ve gelip gecen adimlarin ¢cikardigi ahenkli
tiniy1 bastirmaktadir. Ancak yine de yolun sonuna kadar gitmeli, oradaki bes ¢inara
varmadan sagdaki ufak araliktan girerek Kapan Han’da enfes Tiirk cayinin tadina
bakmalisiniz. Clinkii Kapan Han biitiin giiriiltiiyli ve modern hayatin climbiislerini
disarida birakmaya muktedir bir mekan. Bilhassa ikindi tizeri giderseniz giint terk
etmeye hazirlanan giinesin ¢ekilisini asama asama gozlemleyebilir, duru bir havay1
ve sessizligi teneffiis edebilir; dostlarinizla kesintisiz ve doyumsuz sohbetlere dala-
bilirsiniz. Gazi isa Bey’in 1460’h yillarda yaptirdig1 bu han, adindan da anlasilacag
gibi ticari mallarin kantarlara vurulup tartildigy, kantar resminin 6dendigi, depolan-
dig1 ve muhafaza edildigi, buradan da diikkanlara ve perakendecilere satildig1 bir
yerdi. Glinlimiizde de yine insanlarin ugrak yeri olmayi siirdiiriiyor.

Murat Pasa Camii’'nin sagindaki sokak sizi Davud Pasa Hamami’'na, oradan da Fa-
tih Sultan Mehmed Képriisii’'ne (Tas Koprii) gétiiriir. istanbul’da Cerrahpasa’ya kom-
su olan ve kendi adiyla anilan semtte bir camii ve kiilliyesi bulunan Sadrazam Koca
Davud Pasa (v.1498) vaktiyle Vardar’in her iki yakasina insa ettirdigi sosyal binalarla
Uskiip’e hayli hizmeti gegmis bir devlet adamidir. Karsi yakada insa ettirdigi han, kii-
¢lik hamam ve darphane binasi giiniimiizde mevcut degildir. Su an éniinde durdugu-
nuz hamam déneminin karakteristik yapilarindan biridir. i¢ tezyinati, mukarnaslars,
siislemeli nisleri, zarif kurnalari, Bursa tislubundaki gecis kapilar, ti¢ ayr1 ebattaki
kubbeleri, essiz diyebilecegimiz akustigi; onca depreme, ac1 dolu giinlere, tamirlere
tahammiil ederek mimari bir zafere imza atmis gibidir. Glinimiizde devlet korumasi
altindadir ve sadece ¢ok 6zel toplant1 ve sanat etkinliklerinde kullanilmasina izin
verilmektedir.

Methini ve hakkindaki tartismalari duya duya iyice merak ettiginiz Tas Kopri
biitiin ihtisami ve kurumuyla sizi beklemekte, tariflere sigmayan giizelliligiyle karsi-
nizda arzi endam etmektedir. Miisfik bir anne gibi Vardar nehrini kollarina alan bu
koprii ile Davud Pasa Hamami arasinda bir zamanlar sadece bos bir meydan var iken
bugiin o meydana dikilen ve dikilmekte olan yiiksek heykeller bu iki kader arkadasi-
n1 birbirinden ayirmis durumdadir.

Sultan II. Murad’in insasina basladigy, Fatih Sultan Mehmed’in nihayete erdirerek
Uskiip’e armagan ettigi bu sahane gerdanlik; basmaya kiyillamayacak kadar canli bir
yurek, hafizasi hatiralarla dolu sevimli bir ihtiyar, kiiciikken egilip sizi omuzlarina
almaya ¢alisan babaniz, sehri ziyarete gelenleri giiler ylizle konuk eden ev sahibidir
aslinda. Sabahin erken saatlerinde yollara diistip kopriiniin tam orta yerinde dura-
rak Vardar sulariyla yaptiklari sohbeti dinleseniz; sabah melteminin onlara katilmak
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icin nasil da Sar daglarindan kopup geldigini gorseniz; dillerini anlamak icin neler
vermeye razi gelirdiniz.

Karsiya yéneldiginizde ise meydandaki Biiyiik Iskender heykeli, etrafinda agizla-
rindan sular akan aslanlar, yapay fiskiyeler, dev ekrandan doékiilen renk ve ses kar-
masasi size derhal farkli bir degerler diinyasina geldiginizi hatirlatir. Mazide dolasan
ruhunuz ve zihniniz, bir kopriiniin iki ayagi kadar kisa bir mesafede iki apayri diin-
yayla tanismaktan dolay1 ¢arpilmis gibidir. Birinde mana ve estetik, digerinde 6ze
gecit vermeyen li¢ boyutlu cisimler ve siradanlik hakimdir. Birinde “insana hizmet”
esasina dayali eserlerle sehre vurulan miihtir; digerinde tung heykellere emanet edi-
len kahraman figiirlerinde sabitlenmis donuk, s1g bir tarih; birinde giinesi, topragi,
tas1 ve suyu bir dantel zarafetiyle birlestiren zeka, digerinde insanin ufkunu par-
¢alayan ve ruhu maddeye mahkum eden bir duraganlik; birinde tabiata ilismeden
yasamay1 esas almis bir anlayis; digerinde sehre hayat veren nehrin tam dibinden
baslayarak onun nefes almasina izin vermeyen, agacla ve toprakla arasina giren de-
vasa binalarin yiikselisi; birinde siikunet, digerinde samata; birinde niyaz, digerinde
tapinma; birinde kalp goziiyle okuyus, digerinde beden goziiyle seyir; birinde Dogu,
digerinde Bati; kisacasi birbirinden ¢ok farkli iki medeniyet.

Her iki medeniyetin mensuplarina bu farklihgl gostermek Tas Kopri'niin alin
yazisi olmus. Vardar’in iki yakasina asirdigi insanlari derinlere niifuz etmeye ve de-
rinlerde dile geleni dinlemeye davet ediyor asirlardir. Ancak bu davet kalbini goniil,
goziini basiret, kulagini can, elini hizmet, nefsini riza, dilini siikit, lafin1 s6z, isini
hayir, sevgisini ask makamina ¢ikartabilmis olanlaradir yalnizca.

Tas Koprii'yl indikten sonra ge¢misin esrarl tiilleri ardinda Burmali Cami’yi ha-
tirlamadan edemiyorsunuz. Biraz ilerisinde Hiimasah Sultan Tiirbesi ve Faik Pasa
Camii de ekleniyor yadiniza. Modern yapilarin ve alisveris merkezlerinin arasinda
kaybolmadan énce son bir defa geriye déniip baktiginizda Uskiip Kalesi'yle selamla-
styorsunuz. Eski devirlerin ihtisaml giinlerini ve bir ise yaradig: hissini kaybetmis
olan bu kale, simdilerde bagrinda yapilan kazilarla kivranmakta, miizeleri siisleye-
cek malzemeler arayan arkeologlarin anlasilmaz anlatimlarini ve hesaplarini dinle-
mekte, Hiristiyanlarla Miislimanlarin arasini agacak bir giindeme mahal vermemek
icin dualar etmektedir. “Seni ¢ok iyi anliyorum ey kahramanlar haziresi abide!” diye-
rek el salliyorsunuz. Karsiliginda burglarindan ve surlarindan gelen top giirlemesini
andirir bir saganak ses veriyor gokytiziinden; artik gitmeniz lazim geldigini anliyor-
sunuz. Agir adimlarla Uskiip'ii arkada birakip Skopye’ye dogru ilerliyorsunuz...
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ASK, KISKANCLIK VE MERHAMET UCGENINDE
YUSUF U ZELiHA HiKAYESI!

Ramazan ARI

debieseri degerli kilan 6zellik metne sindirilmis insani boyuttur. Hayatin bir yan-

simasi olan edebi eserde, insanin yasayabilecegi tiim duygular yer alabilir. Sanat-
c1gerek kendinde gerekse cevresinde gozlemledigi insanlarin ruh hallerini, karakter
yapilarii kelimelerle isleyip gerilim yaratacak sekilde okuyucuya sunar. Okuyucu
da, bu kelime ve ifadeleri algilayabildigince, metnin arka planini kavrayabildigi ka-
dariyla metinden etkilenerek edebi bir haz alir. Bu alinan haz, ifadenin hislere ve
duygulara ettigi tesirdir. Hem yaraticisinin hem de hitap ettigi kesimin insan oldugu
boyle bir durumda, bunlar arasinda kurulan fikir noktasinda iletisim, diisiinceler
yoluyla saglanirken psikolojik boyutta iletisim, duygular sayesinde saglanmaktadir.

Edebi metinde duygular sadece bu yoniiyle, okuyucuyla saglanan psikolojik ileti-
simde kullanilmamakta, bunun yaninda sanatg¢1 hikdyenin kurgusal diinyasi i¢indeki
kahramanlara da ¢esitli duygulanimlar yasatmaktadir. Bu noktada sanatci, kahra-
manlarina yasattig1 duygulari, olaylar1 baslatmakta, yonlendirmekte, geciktirmekte
ve sonlandirmakta kullanabilmektedir.

Duygular edebi tiirlerin hepsinde degisik amag ve sekillerde yer alabilmektedir.
Kimi metinler sadece bir duygu tlizerine kurulurken kimileri bir ka¢ duygu bir ara-
ya getirilmek suretiyle olusturulmakta, bu durumda sanatgi, genellikle birbirine zit
olanlari karsi karsiya getirmekte ve duygu karsitligi olusturmaktadir. Mutluluk- mut-
suzluk, sevgi- nefret, korku- cesaret gibi zit duygular arasinda iliski kurarak olaylari
kurgulamaktadir. Olay 6rgiisiine dayanan metinlerde, “sanatgilarin kahramanlarini
once ¢ikmaza sokup mutsuz etmeleri, ardindan da ¢ikmazdan kurtararak mutlu et-
meleri” boyle bir duygu karsitligini olusturmaktadir.

Hisler, ¢cogunlukla kozmopolit yapida olduklar i¢in, baska bir hisler beraber, di-
ger bir hissin sonucu ya da sebebi olabilmektedir. Ornegin askla birlikte kiskan¢hk
ortaya ¢ikabilmekte; bunun yaninda tiziilmek pismanligin, hayal kiriklig1 sevginin so-
nucu olabilirken, sevgi 6zlemin sebebi olabilmektedir. Anlatici bu durumu, olaylari
baslatirken, ilerletirken, dagitirken veya nihayete erdirirken kullanabilmektedir. Yani,

! Bu makale, Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde tarafimdan hazirlanan “Seyyad Hamza’nin
Yisuf u Zeltha Hikdyesinde Begeri His ve Hasletler” isimli teze dayanmaktadir.

2 Arthur Schopenaur, Merhamet, Dergah Yay., Ank., 2007, s. 13.
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olaylar: tetikleyen unsur olarak ofke, sevgi, kiskanglik gibi hisleri kullanarak kah-
ramani harekete gecirmekte, olaylar1 bu sekilde baslatmaktadir. Olay aninda kaygi,
korku, merak gibi hislerle olayin akisini saglamakta, neticede de liziinti, pismanlik,
seving gibi hisleri ortaya ¢ikarak olaylar1 nihayete erdirmektedir. Goriildigi tizere,
olaylarin her asamasinda hisler, dogrudan ya da dolayl olarak etkili olmaktadir.

Yusuf ile Ziileyha hikayesi, kutsal kitaplardan Tevrat, incil ve Kur’an-1 Kerim'de
-Ahsenii’l-Kasas, kissalarin en giizeli olarak- yer almasi itibariyle hem Dogu hem de
Bati kiiltiirtinde bilinen, hakkinda sayisiz eserler yazilip arastirilmis bir hikayedir.
Yusuf u Zeltha hikayesi, ana olay goz oniinde tutuldugunda Yusuf, Zeltha ve Yusuf'un
kardesleri arasinda gecmektedir. Hikdyenin ana sahislari olan bu kisilerin temsil
ettigi duygulara bakildiginda, Yusuf’'un merhametiyle, Zelihd'nin askiyla, kardesle-
rin ise kiskangliklariyla dne ¢iktiklar: gorilecektir. Bu itibarla ad1 gegen duygularin
olaylarin kurgusuna, isleyisine etkisi ¢ok fazladir.

Duygular ele alinirken, dncelikle duygu hakkinda, duygunun tanimi, 6zellikleri,
cesitleri gibi teorik bilgilere kisaca deginilecek, akabinde eserde duygunun nasil yer
aldigi ve ilgili beyitler verildikten sonra, “duygunun islenisi” bashg: altinda duygu
zeminin nasil hazirlandigl, duygu ani ve duygunun hikaye kurgusundaki islevi tize-
rinde durulacaktir. Bunun yaninda duygular daha ¢ok beseri his olma yoniiyle ele
alinacak olup ilahi boyutuna, konuyla dogrudan ilgisi nispetinde deginilecektir. ince-
lemeye gegcmeden son olarak calisma esnasinda metin olarak Osman Yildiz'in Yisufu
Zeliha (Destan-1 Yisuf) adli eserindeki metin esas alinmistir.

1. Ask

Ask felsefe, psikoloji, edebiyat, biyoloji gibi hemen her alanin inceleme konusu
olmus, ne oldugu/olmadigiyla ilgili fikirler 6ne stirtilmiis, hakkinda en ¢ok s6z séy-
lenmis duygularin basinda gelir. Bu kadar genis yelpazede inceleme konusu yapilma-
s1, kavramin kapsamini ve icerigini ¢ok fazla genisletmistir. Kavram tesiriyle resim,
miizik, edebiyat, minyatiir gibi alanlarda ask konulu bir¢ok iirtin ortaya konulmus,
sonucta sadece bu kavram etrafinda “ask kiiltiiri” denilebilecek bir birikim olus-
mustur. Bu ¢ok boyutluluk ve ¢ok yonliiliik nedeniyle, ask duygusu eser tizerinden
hareket edilmek suretiyle, klasik edebiyattaki ask anlayis1 da géz 6niinde tutularak
tanimi yapilmaya ve ozellikleri aciklanmaya ¢alisilacaktir.

Kaynagini kutsal kitaplarin olusturdugu bir ask hikayesi olan Yusuf ile Ziileyha
hikayesi, askin hemen her halinin yer aldig1 bir anlatidir. Klasik sairler, bu hikayeyi
isleme hususunda ana olaylarda kaynaklara sadik kalmakla birlikte, agkin ifadesi hu-
susunda 6zglin imge ve imajlar ortaya koymaya ¢alismislardir. Bu anlamda Seyyad
Hamza'nin Yusuf u Zeliha’sy, klasik Tiirk edebiyatinin manzum ilk denemelerinden
biridir.

Klasik edebiyatta ask, hem ilahi hem de mecazi anlamiyla, ana temalardan birini
olusturur ve bu kavram etrafinda genis bir ask edebiyati meydana gelmistir. Ask, ba-
sit ve gekici bir arzudan hastalik derecesine varan tutkulara kadar ¢esitli boyutlariy-
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la islenmistir®. Bunun yaninda klasik edebiyat icerisinde ask, genellikle hem beseri
hem de ilahi boyutu i¢ ice gecmis sekilde islenmektedir. Her ne kadar dinf ile din dis1,
tasavvufi ile duyusal alanlar arasinda ayrimlar s6z konusu olsa da, sair icin 6nemli
olan, bu ayrimlarin bir biitiin olusturabilmeleridir. Aslinda ask da buna miisait bir
duygudur. Ayrica imgeler yoluyla olusturulan siir de, ona bu imkani saglamaktadir.
Giilsen Culhaoglu'nun Annemarie Schimmel’den yaptig1 alinti, bu noktaya dikkat
cekmesi agisindan onemlidir: “Siir, diinyevt ile, 6btir diinyaya ait imgeler arasinda,
dint fikirler ile dindigsi fikirler arasinda, yeni iliskiler yaratmak icin neredeyse sinirsiz
imkanlar saglar; yetenekli usta sair, her iki diizeyi miikemmel bir sekilde birlestirebilir
ve en din disi siire bile belirgin bir dinf renk verilebilir.”

Klasik siirde bu iki boyutluluk, yani begseri ile ildhi boyutun i¢ ice bulunmasi, ga-
zellerde sevgili lizerinden yapilmakta, sevgili hem beser olarak kadin hem de Tanri
(Allah) seklinde diistinmeye miisait olarak yer almaktadir. Mesnevilerde ise bu iki
boyutluluk askta, hem beserl hem de ilahi aski diisiindiirecek sekilde bir ask olustu-
rulmak suretiyle saglanmaktadir. Hatta kasidelerdeki sultan ya da padisaha sevgilinin
ya da Tanrr’'nin vasiflar1 yliklenmek suretiyle iki sekilde diistiniilmesinin saglanmasi
da bu iki boyutluluk icinde disiintilebilir. Ayrica sairin, sairlik kudretinin degerlen-
dirilmesinde etkili olan 6l¢iitlerden birinin de bu iki boyutlulugu kurgulamasidaki
ustalig1 oldugu da sdylenebilir. Fakat burada, ¢alismanin alaninin beserf hisler olarak
belirlenmesi nedeniyle bu iki boyuttan, daha ¢ok beseri boyut iizerinde durulacaktir.

Seyyad Hamza'nin eserinde de bu tarz, iki boyutlu bir ask bulunmaktadir. Bunun
yaninda sevgili (Yusuf) ile asik (Zeltha) arasindaki askla ilgili, biiyiik oranda Klasik
sairlerin ask anlayisiyla paralellik arz ettigi sdylenebilir. Bu anlayisa gore ask, dsik ile
ma’siik arasinda daha ¢ok dsigi ilgilendiren bir durumdur. Sevende haddinden fazla,
sevilende ise yok denecek kadar azdirs. Ayni sekilde Yusuf u Zeltha hikdyesinde de ask,
Zelthd’da haddinden fazla, Yusuf’ta ise yok denecek kadar azdir:

Zeliha eydiir Yiisuf isit beni
Yohsa zindana ururam ben seni

Séziimi tut bana ndz eyleme
Haliime bak sen muhdl s6z séyleme
(21b: 599- 600)

Sevgili olarak Yusuf, ona asik olan Zelitha'ya sevgi duymadig gibi ilgi de goster-
mez. Bu anlamda yine klasik edebiyattaki sevgili tipinin bir 6zelligini sergilemek-
tedir. Bununla birlikte, onun ilgisizligi sahip oldugu, vef3, iffet, ismet gibi hasletler

3 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri SézIiigi, Kapi Yay., ist. 2004, s. 11.

* Giilsen Culhaoglu, “Seyhi’nin Hiisrev ii Sirin Mesnevisindeki Ask iliskileri”, Dogu-Bati Diisiince Dergisi, S.
26, Subat-Mart-Nisan, 2004, s. 170.

S [skender Pala, a.g.e., s. 39.

137



TURK DUNYASINDAN HALIL ACIKGOZ'E ARMAGAN

nedeniyledir. Yusuf’un Zelihd’ya olan ilgisizliginin nedeni olarak, eserde bu durum
cok acik olmasa da, tefsirlerde yapilan yorum, Allah’a olan aski oldugu yontindedir.
Bunun yaninda Yusuf, klasik edebiyattaki sevgili tipine sadece sevgi duymama ve
ilgisizlik noktasinda benzemektedir. Asigina bu sekilde azap etmekle birlikte ~-bunu
bilingli de yapmamaktadir- asigim kiigtik goérme, kibirlilik, kan dokiiciiliik gibi du-
rumlar ve vasiflar bulunmamaktadir.

Sevgili tipini bu 6zellikleriyle temsil eden Yusuf’un karsisinda, hikayede askin
asil anlamini buldugu ve onun temsilcisi konumunda Zeliha bulunmaktadir. Askta,
asigin ya da sevgilinin cinsiyeti 6nemli olmamakla birlikte, klasik metinlerdeki asi-
gin genellikle erkek olmasi durumuna karsin burada bir kadinin aski s6z konusu-
dur. Bu durumda agk gibi yiice bir duyguyu kadin tizerinden anlatirken, hem kadinin
namusuna hem askin ytiiceligine helal getirmeden anlatmak biiytik maharet isteyen
bir istir. Hele ana hatlar1 kutsal kitaplarda belirli olan Yusuf ile Ziileyha hikayesinde,
Zelthd'nin Yusuf’tan 6nce bagkasiyla evlenmis olmasi ve evli oldugu halde Yusuf’u
tuzaga diistiriip ondan murad almak istemesi gibi durumlarin, ilk bakista onun iffet-
siz bir kadin oldugunu disiindiirdiigii bir ahvalde, bu ise kalkismak cesaret isteyen
bir olaydir. Buna cesaret edenlerden biri olan Seyyad Hamza, Yusuf’la evlenene ka-
dar Zelihd’ya bakireligini muhafaza ettirmis, bunu da Tanri’'nin mucizesi, olagandisi
bir olay olarak yansitmistir. Ayni zamanda hikaye sonunda onu ilahi agka ulagtirmak
suretiyle, ona dokunulmazlik adlederek kot diistinceleri bertaraf etme yoluna git-
mistir. Bu sekilde ilk basta akla gelen o olumsuz imaji diizeltmistir:

Z1 ki getiirdiim bu s6zi ben ana
Girtir Yasuf Zelihayla gerdege

Kizlanur Zelihd anda zi-‘aceb
Z1 ki beklemis ani ol ferd-Rab

Yiisuf ana sordi ana tanladi
Zelihd eydiir beni Tanrim sakladi

Zeliha eydiir ol Calabum kudreti
Sentinigiin sakladi beni kati

Bir peri kizt yaratmisdi Calap
Kagan kilsa Kutayfer buni talep

Ol perf kizi geliirdi katina
Yaturidi ol Kutayfer yanina
(32a: 912- 32a:917)

Zelihd’da askin ve asigin tiim ozelliklerini, klasik anlayisa da uygun olarak, gor-

mek mimkiindiir. En basta sevgilisinden askina karsilik gorememekte, onun bu ilgi-
sizligi onu ¢ok tizmekte ve giinden giine sararip solmasina neden olmaktadir:
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Gtin geldiikge eti teni sararur
Ask odi yakar ani sayru kilur
(16a: 447)

Klasik edebiyattaki ask anlayisinda ask, sevende haddinden fazla, sevilende ise
yok denecek kadar az olduguyla ilgili, ikinci boliimi temsil eden Yusuf’tan bahse-
dilmisti. Seven kismi temsil eden Zelthd’da ise, yine klasik anlayisa uygun olarak
ask, haddinden fazladir. Hem agkinin fazla olusu hem de karsiliginin bulunmayisi,
Zeltha”nin acisini ve ¢ilesini katlamaktadir.

Zelihd'nin gonliine ask atesi, mesnevilerde sik¢a goriilen bir motif olan riiya yo-
luyla, Yusuf’u gordiigi ilk rityada diiser. O andan itibaren askinin tezahiirii olarak
hasret atesiyle yanip tutusmaya baslar:

Zeltha eydiir diisde gérdiim bir siiret
Gerek 6ldiir beni gerek oda at
(12b: 332)

Imdi yandum bu ilden ol il irak
Hasretiinden é6liirem eyle yarak
(13a: 347)

As1g1n gonliine ask atesi diistiigii andan itibaren artik uyku nedir bilmez. Zeliha
da Yusuf’u gordiigii glinden beri, uyku uyuyamaz:

Asik olur bir nazarda siirete
Asik olan nice uyuya yata
(12a: 315)

Leyla ile Mecnun hikdyesinde en belirgin drnegi bulunan, asigin cevresindeki-
ler tarafindan “deli” olarak nitelenmesi durumu, bu hikdyede de yer almaktadir.
Zelihd'nin babasi, kizinin askindan aglayip feryat ettigini goriince onun delirdigini
diistinerek baglanilmasini ister:

Ah ider artar anun ‘aski odi
Artug olur aglamagi feryddi

Atasi eydiir deliirdi baglan elin
Sé6zi azdi bilimez kend(ii halin

Zeliha eydiir usluyam sensin delii

Asik olan delii mi i usdan alu
(12b: 338-340)
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Son beyitte “deli"nin “akil yoksunu” anlaminda kullandig1 anlasilmaktadir. Ken-
disini deli olarak goéren babasina Zelih3, asil delinin kendisi oldugunu séylemektedir.
Bu noktada asik Zeltha'nin hal ve hareketleriyle deli gibi goriinmesi klasik agk anla-
yisina uygun olmakla birlikte; onun karsi tarafi “akil yoksunu” olarak itham etmesi,
askinin bilincinde oldugunu ve askina olan inancini gdstermektedir.

Zelih3, yine as181n bir 6zelligi olarak sevgilisi Yusuf’un ismini dilinden diistirmez,
her yerde onu gérmeye baslar. Hatta herkesi, her seyi Yusuf olarak goriir:

Ol Zeltha sdyle kim sevdi ani
Kanda varsa eydiirdi Yiasuf kani

Kamu nesnesin Zeltha unudur
Ne ki gorse eydiir us Yisuf budur

Tursa otursa Yisufi séylentir
Kanda kim varsa ani zikr eylentir
(15b: 428-429)

Bu beyitler, Zeltha'nin askta olgunlastiginin ifadesidir. Zelihd'nin agki, artik di-
saridan fark edilecek derecede biiylimiistiir. Bunu ilk fark eden, tabip olmus, onun
ardindan dadisi benzinin sararmasindan bu durumu anlamistir:

Gordi hakim Zelthd génlini tar
Bildi tabib kim iginde ‘ask var
(16b 450)

Gitdi tabib geldi ddyesi gére
Zelihanun derdi nediir ani sora

Dadye eydiir ya kizum don bir bertii
Neden old1 gdreyim benziin saru
(16b:452-453)

»n A

Beyitten anlasildiginda gére “beniz sararmasi” asik olmanin belirtilerinden biri
olarak goriilmektedir. Akabinde dadi, askla ilgili bir takim tespitlerde bulunur, go-

riisler one siirer:

Daye eydiir ‘ask isi sdyle olur
Astkun 1du gidse risva olur

Sag teni bu ‘ask odi sayru kilur
Ol ki ‘asik olmadi ol ne biliir

Asik olan égiide girmez olur

[ki gézi értiilii gérmez olur
(16b: 456-458)
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Burada dadi (anlatic1), klasik ask anlayisina gondermede bulunur. Buna gore
asik, ask atesiyle yanip tutusmak, ac1 cekmek ister. Ciinki ¢ektigi acilar ol¢iistinde,
aski da artacak, askta derece atlayacaktir. Bu nedenle acisindan kurtulmak, onun
bitmesini istemek gibi bir disiincesi yoktur. Sonraki beyitte ise, as181n ¢ektigi acilar-
dan dolay1 hasta olabilecegi, bunu ise yalnizca benzer durumu yasayan asik birinin
anlayabilecegi ifade ediliyor. Son beyitte de asik kisinin, askindan ve sevgilisinden
baska bir sey diistinmeyecegi, ona 6giit vermenin faydasiz olacag ifade edilmekte-
dir. Nitekim Zeltha, Yusuf’tan murad almak istediginde esi Kutayfer’e yakalaninca ve
bu olayin Misir'da duyulmasi tizerine ne esinin uyarilarina ne de Misirli kadinlarin
dedikodusuna aldiris eder:

Tanuklik virdiirdi Hak Tanri ani
Dahi tevbe kilmadun mi sen seni

Zeliha eydiir nice tevbe kilayum
Askila bogdun cdnum ol éleyim

Sana ‘asik eylediin beni sabds
Misr icinde beni ‘askun kild fas
(20a: 566-568)

Goriildigi tizere Zelih3, askindan kisiliginin degerini bile hice sayacak duruma
gelmistir. Zeliha'nin dadisi ile sohbetine dontilecek olursa, askla ilgili diisiincelerini
ifade ettikten sonra dadisi, Zelthd’ya Yusuf’un ilgisini nasil ¢cekebilecegi ile ilgili tav-
siyelerde bulunur. Her tarafi degerli taslardan bir saray yaptirmasini, i¢cine Yusuf’la
resimlerini yaptirmasini ve onu davet etmesini soyler (16b: 459- 17a: 474). Burada
dads, 6zellikle ask mesnevilerinde, kahramana yardimci lala ya da dad tipini temsil
etmektedir. Hikdyede metanetlilik ve bilgelik hasletine sahip biri olarak yer alan bu
kisinin, yol gostericilik islevi bulunmaktadir. Genelde bu kisinin verdigi 6giitler ise
yaramakla birlikte, bu hikayede tersi bir durum séz konusudur. Hatta durumun daha
da kotilestigi soylenebilir. Zeliha istedigini elde edemedigi gibi, hakkinda dedikodu-
lar cikmistir.

Zeliha'min beseri askinda, askin icinde sart olmasa da bulunan, cinselligi de
gormek mumkiindir. O, Yusuf'un sadece zahiri cemaline asik oldugu i¢in onu ar-
zulamaktadir. Bu arzusuna kavusmak icin tiirlii planlar yapar. Kiymetli taslardan
ve miicevherlerden yaptirdig1 sarayina Yusuf'u davet eder. Zelihd'nin boyle, maddi
glizellikte bir saray yaptirmasi, agkta hentiz olgunlagsmayan Zeliha'nin o dénemki be-
seri askinin isaretidir. Gosterisle Yusuf’u etkileyebilecegini diisiinmektedir. Bunun
yaninda sarayin icine Yusuf’la resimlerini yaptirmasi ve bu sekilde Yusuf’un kendi-
sini arzulayacagini diisiinmesi, yine beseri askinin cinsellikle ilgili yoniiniin bir diger
gostergesidir.

Sarayda bulunduklar1 zaman zarfinda Yusuf’un ona meyletmesi, bir beser ola-
rak Yusuf’u bunlarin etkiledigini géstermektedir. Fakat ilahl koruma burada devre-
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ye girmis, uyarilar neticesinde Yusuf’un gonliindeki tereddiit gitmis ve iffetini koru-
mustur.

Askinin bir gostergesi ve eylemle ifadesi olarak Zeliha, Yusuf i¢in bir¢ok fedakar-
likta bulunmustur. En basta onu satin alabilmek i¢in biitlin servetini feda etmistir:

Ne ki malum varisa viriin ana
Satun alun getiiriin anu bana
(14a: 375)

Bunun yaninda kolesine asik olmakla gurunu, bunun Misir icinde duyulmasin-
dan sonra, baskasinin géziinde de olsa, serefini, onurunu; ama en énemlisi belki de
en biiyligii sevdigini feda etmistir. Yusuf, tiim 1srarlarina ve zorlamalarina ragmen
askina karsilik vermeyince onu zindana attirmis, boylelikle sevdigini kaybetmistir.
Siiphesiz Zelihd'nin amaci, ondan vazge¢mek degildir. Kendi ifadesiyle “severidiim
eytdiim bolay ki déne”. Yani asil amaci askina karsilik vermesini saglamaktir. Fakat
aldigi risk agisindan, onu kaybetme ihtimali ¢ok biiytiktiir. Clinkii Yusuf’un, sahip
oldugu hasletler itibariyle, ucunda zindana atilmak bile olsa, askina karsilik verme
ihtimali ¢ok dusiiktii. Vermemesi halinde de, zindana girecek olan Yusuf’u, tama-
men kaybedecektir. Nihayetinde dyle de olmustur.

Zelihd'nmin beseri asktan ilahi aska gecisi, Yusuf'un zindanda oldugu donemde
gerceklesir. Yusuf’tan ayr1 kaldig1 donemde, fakirlesen ve giizelliginden de eser kal-
mayan Zelthd'nin canindan bagka diinyalik hi¢ bir seyi kalmamistir. Sahip oldugu tek
ve en degerli sey olarak, aski kalmistir. Onu kaybetmedigi gibi, zamanla kaybettik-
leri oraninda, aski da biiyiimiis, olgunlasmistir. Yine gecen zaman i¢inde Yusuf’un
Tanrr’'sina da iman eden Zelihd askta olgunlastigini Yusuf’la karsilagsmalarinda su
sekilde gosterir:

Zelihd benem bigcara aska esir
Timar eyle gér haliim oldum fakir

Yoluna gitdiyise mdlum bentim
Seni sever diin (ii) gtin cdnum beniim

Yiisuf eydiir ol su‘dliin nisdni
Nicediir géster gorem bellii ani

Déndi eydiir imdi bilgil anlayu
Kamcguni vir géresin sen tanlayu

Sundi Yisuf kamci Zeltha alup
Ah kildi diisdi kamgi oda yanup

Ani gérdi ol Yisuf batdi tana

Zi ki ‘ask virmisidi Tanr1 ana
(31a:896- 31b: 901)
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Goriildigu iizere, Zelihd'nin askta olgunlastiginin, ilahi aska ulastiginin goster-
gesi olarak kamg¢inin yanmasi kullanilmistir. Bu olaydan sonra Yusuf, “ask virmisidi
Tanri ana” (31b: 900) diyerek, Tanri’nin da buyruguyla onunla evlenir. Neticede Ze-
lih3, vuslata erer.

Ask, genel olarak liigatlerde “yogun sevgi” olarak tarif edilmektedir. Bu anlamda
Yakup’un Yusuf’a olan sevgisi, niteligi farkli olmakla birlikte ask olarak diisiiniilebi-
lir. Fakat onun aski, Hak askindan baska bir sey degildir, Yusuf, Yakup’un Allah’a olan
aski icin bir vesiledir®. Yani Yakup’un sevgisi, aslinda Yusuf’un cemaline degil, onun
yuziinde bir cliz’'ii bulunan Allah’in cemalinedir. Ayrica Yakup'un Yusuf’a olan sevgi-
sinde askin ozelliklerini gormek de miimkiindir. Yusuf’tan ayrildigi andan itibaren
onu aklindan ¢ikarmaz, ona kavusma iimidiyle bekler. Sevdiginden ayr1 kalmanin
hasretiyle yanar tutusur. G6zyas1 dokmekten gozleri gormez olur.

Yakup’un askina bir bagka delil olarak Celal Settari, Yusuf’un babasina verilmek
tizere gonderdigi gomleginin kokusunu, daha yoldayken almasini verir. Yakup'un da,
Yusuf’tan ayri kaldigi donemde askta olgunlastigini; bunun ispati olarak evlerinin
yakininda kuyudayken alamadig1 Yusuf’un kokusunu, yillar sonra o kadar uzak me-
safeden alabilmesini gosterir. Zelihd'nin agkindan farkini ise Kesfii'l Esrar’dan yapti-
g1 su alinti ile belirtir: “Yusuf’un sevgisi icin Yakup sinesi gerek. Ciinkii Yusuf'un cema-
line Yakup gibi bakacak géz gerek™. Eserin tasavvufi boyutu diisiiniildiiglinde boyle
bir yoruma gitmek miimkindiir. Fakat duyusal anlamda, Yakup’un o derece 6zlem
¢ekmesinin ve lizlintli duymasinin sebebi evlat sevgisidir.

Tasavvufi boyutta, Yusuf’'un Tanri'ya olan ilahi askina gelince, o sahip oldugu
ilahi askini®, O’'nu devaml hatirlamak, kalbinden aklindan ¢ikarmamak, emirlerine
itaat etmek, bela ve musibetlere sabredip timidini yitirmemek seklinde eylemlerle
gostermektedir. Yusuf’un ilahi aski da, beseri 6zellikler arz etmektedir. Yukarida da
deginildigi tizere ask duygusu, bu iki boyutluluga uygun bir duygudur.

[1ahi aska mazhar olmus kulun yasadig1 askta, beseri 6zellikler bulunmas, klasik
ask anlayisinda olagan bir durumdur. Fakat eserde Allah'in Yusuf’a olan sevgisi de
beser? bir 6zellikler barindirmaktadir. Yusuf, zindandan ¢ikmak icin Allah’tan degil,
sakiden yardim istemesi tizerine Allah, Cebrail vasitasiyla sitemini su climlelerle ifa-
de eder:

Cebrd’il eydiir ya Yisuf geldiim sana
Soraram bir kag soru eytgil bana

6 Celal Settari, Ziileyha'nin Ask Derdi, Hz. Yusuf Kissasi, Insan Yay,, Ist. 2002, 5.158.
7 Celal Settari, a.g.e., s.158.

8 Allah’a duyulan sevginin ifadesi olarak, Kur’an’da ve hadislerde “ask”in gegmedigi, onun yerine “hub”
kelimesi ve miistaklar: kullanildigl i¢in, 6zellikle 8., 9. ve 10. ytizyillar arasinda alimler ve mutasavviflar
arasinda yogun tartismalar ve goriis ayriliklari yasanmistir. Genis bilgi icin: Siileyman Uludag, Ask mad.,
DIA, C.4., Ist. 1991, 5.11-17.
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Ya'kiiba kim sevdiirdi eytgil bana
Kardaslarundan kim kurtardi eyt ani

Siddik kim eytdi ani sana
Ya kuyudan kim cikard eyt bana

Ol Zelthadan seni kim sakladi
Ya Kutayfer seni kim bekledi

Ol gen¢ oglani kimidi soyleden
Bu kamuyi kimidi sana iden
(23a: 647-651)

Bunun tizerine Yusuf, ¢cok pisman olur, secdeye kapanip af diler. Yusuf’un bir an
icin bile olsa Allah'1 unutmasindaki mesaj, kul-Allah iliskisinde kulun her zaman i¢in
yanlisa meyledebilecegi, fakat 6nemli olanin bu hatasindan hemen déniip pisman
olmasidir. Yalniz, Allah’in bu sekilde beseri bir 6zellik olarak sitem gostermesi, klasik
sairlerin ask anlayisindan, 6zellikle ilahi ask anlaminda, farkli bir durumdur. Boyle
olmasinin sebebi ise, hikdyenin genel kurgusuyla ilgilidir. Hikayede, tiim sevgilerin
-Yakup’un, Zeliha'nin, ugradigi sehir halklarinin, Kutayfer’in- ve ayni zamanda nefre-
tin —-kardeslerin, Aris sehri halkinin- nesnesi konumunda Yusuf bulunmaktadir. Yani
Yusuf, biitiin sevgilerin ve nefretin yoneldigi, toplandigi kisi konumundadir. Duygu-
larin toplayicisi olarak asil 6zne odur. Ayni sekilde Allah'in sevgisinin yoneldigi kisi
de Yusuf’tur. Bu durumda Allah’'in ona sitem etmesi, herkesin sevgisinin yoneldigi
bir kisi konumunu, daha da ytice bir mevkiye ¢cikartmakta, hikaye kurgusu icerisinde
onu daha 6ne ¢ikartan, mithim bir karakter olmasini saglayan bir durum olmaktadir.

Hikaye sahislar tizerinde askin nasil tezahiir ettigini bu sekilde ortaya koyduk-
tan sonra, eserden yola ¢ikilarak, duygular: da géz oniinde bulundurmak suretiy-
le askin tanimi yapilacak olursa, “glizellik” unsuruna sahip “nesne” goriiliip kalpte
sevgi duygusu olustuktan sonra, “6zne”nin vuslata erisene kadar kalbinde sevgi ile
birlikte hissettigi aci, hasret ve timit duygusudur.

1.1. Ask Duygusunun islenisi

Hikdyenin ana duygularindan biri olan ask kurgulanirken duygu zeminini, sadece
Zelihd'nin Yusuf’u riiyasinda gérmesi olusturmakta, bu durum agki ortaya ¢ikarmakta-
dir: Askin ortaya ¢ikisindan itibaren ise olay iki yonden gelismeye baslar ve Zeliha'nin
Yusuf”u kole pazarinda gormesine kadar bu sekilde siirer. Bu siire zarfinda Zeliha, duy-
gu anini yasamaya baslar. Ona bu dénemde ac1 ve hasret duygulari eslik eder. Yusuf’la
karsilasmalarindan sonra, onun kardesleriyle tekrar bulusmalarina kadar olaylarin ask
etrafinda déndiigii ve o siire zarfinda agkin ana duygu islevi gérdiigii sdylenebilir.

Askina karsilik bulamayan Zelihd'nin duygularina, daha sonra 6fke de katilir ve
olaylar farkl bir yone dogru akmaya baslar. Zelihd'nin 6fkeyi barindiran aski, Yu-
suf’u zindana diistriir; fakat daha sonra Misir azizligine kadar gotiirir.
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Yusuf’un zindandan ¢ikmasi, hikdyenin tepe noktasini olusturur. Yani olumsuz
gidisatin olumluya tebdil etmeye basladig ilk durumdur. O andan sonra o zamana
kadar olusturulan sorunlar birer birer ¢dziilmeye baslar. Bunlardan biri de askta
olgunlasan Zeliha'nin sevgiliye, Yusuf’a kavusmasi, vuslata ermesidir.

Zeliha'min askinin tezahtirii olarak yaptiklar: hikdyenin gidisatin1 degistirir. Be-
seri agk doneminde yaptiklari, kendisinin iffetini, malini, mulkiing, giizelligini; Yu-
suf'un 6zglrligiini kaybetmesine neden olur. Ask nedeniyle olusan bu olumsuz
gidisat, yine ask sayesinde olumlu sonugclar dogurur. Buradaki askin Yusuf'un kay-
betmedigi, Zelihd'nin ise sonradan ulastig1 ilahi ask oldugu soylenebilir.

Sonug olarak hem beser! hem de ilahi askin 6rneklerinin goriildiigii hikayede, ask
temel duygu olarak yer almakta, bunun yaninda olaylarin gidisatini etkileyici, mut-
suzluk-mutluluk gerilimini olusturucu bir duygu olarak yer aldig1 goriilmektedir.

2. Kiskang¢hk

Toplumsal bir varlik olan insanda bu duygu, ilk olarak bebeklik doneminde an-
neyi, kardesi kiskanma seklinde ortaya cikar. ilerleyen yaslarda sevgi paylasiminin
ogrenilmesiyle baskinligini yitirerek kontrol altina alinir. Bu halin devam etmesi ki-
sinin egitim ve kiiltiir seviyesine bagli olarak degisebilir®.

Kiskanglik, “yapict” ve “yikic1” olmak tizere ikiye ayrilabilir®. Yapici kiskanclik,
gipta da denilen, baskasinda bulunan bir giizelligin, ona husumet duymadan, ken-
dinde de olmasini istemektir. Yikici kiskanclik ise basarili ve iistiin goriilen kisiyle
rekabet edilemeyecegi anlasilinca rekabetten vazgecip ona zarar vermeyi diisiin-
mektir. Buna da haset denilmektedir.. Kiskanglik denilince ilk akla gelen de hasettir.
Alt birim olan haset, toplumda kullanim itibariyle, gittikce kiskanclikla es anlaml
diisiiniilmeye baslanmistir demek yanlis olmaz.

Yukarida gipta ve hasetle ilgili yapilan tanimlar, yanlis olmamakla birlikte eksik-
tir. Tanimlar duygu aninda yapilan eylemi belirtmektedirler. “..istemek”, “..diislin-
mek” gibi duygu aninda disaridan bir gézlemci bakisiyla duygu tarif edilmektedir.
Fakat hisseden kisinin bu eylemle birlikte ne hissettikleri tanimlarda yer almamak-
tadir. Buna gore tanim yapilacak olursa, gipta baskasinda bulunan bir giizelligin,
ona husumet ya da nefret duymadan, sadece kendinde bulunmayisina iiziilmek ve
kendinde de bulunmasini arzu etmek; hasedi ise baskasinda bulunan bir giizelligi
arzulayip kavusamayacagini diistinmenin verdigi tiziintii ve ayn1 zamanda sahip ola-
na karsi duyulan 6fke, nefret seklinde tanimlamak miimkiindiir. Burada sunu be-
lirtmekte fayda var. Hasette, giptaya kiyasla izlintiiden ziyade 6fke agirlikl bir hissi
durum s6z konusudur. Ayrica bu 6fke, uzun vadede nefrete de doniisebilir. Daha da

° Hamdullah Aktas, insanda Duygusal Yaganti, Palme Yay., Ank. 2004, s. 140-141.
10 Nevzat Tarhan, Duygularin Dili, Timas Yay,, ist. 2009, 5.177.
' Hamdullah Aktas, a.g.e., s. 142.

145



TURK DUNYASINDAN HALIL ACIKGOZ'E ARMAGAN

ileri gidildiginde haset, hin¢ seklini alir’>. Hasedin hissi yoniine, Giilsen Culhaoglu
da, Melanie Klein'in Haset ve Siikran adl1 eserinden yaptig1 alintida dikkat cekmistir:
“.haset, arzulanan bir seyin baska birine ait oldugu ve bize degil de ona haz verdigi
inancinin yol agtigi kizgin bir duygu™? dur.

Haset anlamindaki kiskanglikta, 6fkenin artmasiyla akil devre dis1 kalir ve insa-
nin olaylar1 degerlendirme giicii yok olur. Bunun yaninda sevgi, merhamet, sabir,
hosgorii gibi duygularin yerini korku, kaygi ve iiziintii gibi duygular alir. Gipta seklin-
de oldugunda ise insana faydali bir duygudur. Ulasabilecegi hedefler i¢in ¢alismay1
ve fedakarlik yapmay1 6gretir.

Buraya kadar bahsedilen kiskanglik, kisinin kendisindeki bir eksiklikten dogan
kiskangliktir. Bir de varliktan dogan kiskanglik vardir. Kisinin sahip olduklarini pay-
lasmak istememesi demektir. Kii¢lik bir cocugun oyuncagini paylasmak istememe-
si, as1g1n sevgilisini kiskanmasi buna érnek verilebilir. Asik, sevgilinin tiim ilgisinin
kendisine yonelmesini ister. Kendisinden baskasinin ona dokunmasini, bakmasini,
hatta konusmasina dahi istemez. Klasik edebiyatta asigin, sevgilisini rakipten de-
vamli kiskanmasi, ilginin hep kendinde olmasini istemesi, hatta onlar1 kopege ben-
zetmesi bu tarz bir kiskancliktir. Sevgilinin rakip ve agyar ile giiliip oynamasi asik
icin en biiyiik acidir.

Yusuf u Zeltha hikayesi, askin, kiskan¢ligin ve hiizniin hikayesidir denilebilir. Hika-
yede, ibret verici bir bicimde yer alan kiskangligin temsilcisi konumunda Yusuf’un
kardesleri bulunmaktadir. Yikic bir kiskangliga sahip kardesler, Yusuf’u 6ldiirmeye
tesebbiis edecek derecede kiskanmaktadirlar. Bunun sebebi Yakup’un Yusuf’a olan
fazla ilgisi, onu digerlerinden tistiin tutmasidir. Ayrica bu, eksiklikten dogan kiskang-
liktir. Yusuf’un gordiigii riiya, kiskan¢ligin had safthaya ulasmasina, 6fkelerinin hare-
kete donilismesine, yani onu 6ldiirmeye tesebbiis etmelerine neden olmustur.

Seyyad Hamza'nin eseri ile Kur'an-1 Kerim'de bu durum, ayni sebeplere bag-
lanmaktadir. Fakat Tevrat'ta bu ikisine ek olarak, 6zellikle kiskanc¢higin nefrete do-
niismesi asamasinda Yusuf’un, kardeslerinin her yaptigini babasina séylemesi de
sebepler arasinda gosterilmektedir®. Tevrat'in bu agidan insani yoniiniin daha 6n
planda oldugu da séylenebilir.

Insan ya sevdigini ya da nefret ettigini kiskanirte. Hikayede kardesler Yusuf’u sev-
mekle birlikte, daha sonra kiskanglik neticesinde nefret duymaya baslamislardir.
Kardesin kardesi sevmemesi, ondan nefret etmesi genel teamil acisindan ters bir

12 Max Scheler, Hing Ressentiment adli eserinde, hincin intikam, haset, kara ¢alma diirtiisii ve kin gibi
duygulardan gecerek olustugunu ve bunlar arasinda hasetin hincin en gii¢lii kaynaklarindan oldugunu
soyler (s. 7-13). Ayrintih bilgi icin bkz. Max Scheler, Hin¢ Ressentiment, Cev. Abdullah Yilmaz, Kanat Yay.,
Subat, 2004.

13 Gulsen Culhaoglu, a.gm., s.161.

4 M. Haluk Ozbay, Senol Géka, Her Halde insan, Elips Kitap, Ank., 2004, 5.140.

5 Kitab1 Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, Tevrat Tekvin, Bap 37/2, Kitab-1 Mukaddes Sirketi, ist. 1997, s. 40.
' Hamdullah Aktas, a.g.e., s.142.
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durumdur. Yusuf u Zeliha hikayesindeki gerilimin bunun tizerine kuruldugu séylene-
bilir. Yani sevginin olmasi gereken bir durumda, nefret bulunmaktadir. Bu durum Yu-
suf ile Ziileyha hikayesinin ibretlik bir hikaye olusunun da baslica sebeplerindendir.
Kiskanclik icinde barindig1 6fke nedeniyle sabrin ve aklin tahakkiim giicliniin yok
olmasina neden olur. Kardeslerin Yusuf’un riiyasini ve babalarinin diisle ilgili yoru-
munu 6grendikten sonra, hemen 6ldiirmeye karar vermeleri, sabir duygularinin yok
oldugunu ve olaylar1 degerlendirme yetilerinin kayboldugunu géstermektedir:

Bunun diisi togru geliirse nide-viiz
Eytdiler geliin buni éldiire-viiz
(2b:42)

Planlar1 dogrultusunda babalarindan izin alip Yusuf’u ava gotiiren kardesleri,
orada onu acimasizca doviip, ¢iplak bir sekilde kuyuya birakirlar. Bu sekilde davran-
malari, kiskangligin tesiriyle merhamet, sevgi, hosgori gibi duygularin yerini nefret,
merhametsizlik, zalimlik gibi duygularin aldiginin gostergesidir.

Yehuda adli kardesin, Yusuf’un yalvarmalar: karsisinda, merhamet duygusunun
tekrar uyanip pismanlik géstermesiyle Yusuf’u dldiirmekten vazgecip onu bir kerva-
na kole olarak satarlar. Bu sekilde Yusuf’tan kurtulurlar. Fakat aradan yillar gegmesi-
ne ragmen Yusuf’a duyduklari kiskanglik, nefret gegmemistir. Misir'a bugday almaya
gittiklerinde azizin, on birinci kardeslerini sormasi iizerine su sekilde cevap verirler:

Kicimiizi kurt yidi bil anlayu
Ani severdi atamuz yigleyii
(34a:974)

Kardeslerin Yusuf’a olan ilgiyi kiskandiklari agik¢a goriilmektedir. Daha sonra
azizin bu duruma sasirip babalarinin peygamber oldugu halde evlatlari arasinda bu
sekilde ayrim yapmasinin uygun diismeyecegini soyler (34a:976). Bunun iizerine
kardesler, biraz itiraf biraz da savunma yapmaya baslarlar:

Bunlar eydiir bizden isit-gil bu sz
Siz dahi severdiintiz gérseydiintiz
(34a: 977)

Bir sebepden yigrelendiik bize inan
Séyleridi atasina diisin yalan
(34a:979)

Bu iki beyitten anlasildigi iizere kardesleri Yusuf’un giizelligini kiskanmakta ve
onun yalan soyledigini diisiinmektedirler. Aslinda bu sekilde, kendilerini hakl gos-
termeye, vicdanlarini rahatlatmaya ¢alismaktadirlar. Bu savunmalarindan yaptikla-
rinin dogru olduguna, kendilerini inandirdiklar: da anlagilmaktadir.
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Yillar gegmesine ragmen kiskancliklar1 dinmeyen ¢ocuklar, babalarinin Yusuf'u
unutmasini, onun i¢in tiziilmemesini; hatta onun ismini dahi anmamasini isterler:

Umidiin kes Yasufdan hic anmagil
Oziini 6giit-legil aglamagil
(42a:1227)

Kardeslerin bu kiskang¢higinin disinda hasedin bir 6rnegi, Misir'da Yusuf’u gor-
meK i¢in altin1 olmayanlarin duydugu kiskangliktir:

Her ki virtir bir altuni gériir ani
Altuni yok hasedden ¢ikar cant
(11b:306)

Gipta anlaminda bu duyguya, hikayede rastlanilmamistir. Bunun yaninda ask
olay1 yer almasinda ragmen, sevgiliye kiskang¢lik duyma durumu yoktur. Ciinkii asik
Zelihd'min kiskanabilecegi bir rakibi yoktur. Onun ask 1stirabi dsik oldugu Yusuf'un
kendisine karsilik vermeyisi ile ilgili, ondan kaynaklanmaktadir.

2.1. Kiskanghik Duygusunun islenisi

Hikdyede duygunun sadece haset yoniiniin islendigi goriilmektedir. Haset duy-
gusunun sebepleri noktasinda, duruma kardesler agisindan bakildiginda bir adalet-
sizlik oldugu, babalarinin agikg¢a bir yanilgi icinde oldugu ve Yusuf’tan kurtulduklari
vakit babalarinin sevgisinin kendilerine kalacagr” diisiincesi hakimdir. Kendilerine
haksizlik yapildigini diistinmektedirler. Yusuf’un da yalandan bir riiya ile bunu pe-
kistirdigi, bu haksizligin artacagi diistincesi uyaninca harekete gecilmistir. Kardesle-
rin yaptiklari, onlar agisindan diisiintildiigtinde bir nevi haklarini aramak, haksizligi
gidermek adinadir. Buna karsilik babanin, Yusuf’un yetim olmasi, yaslilik déneminde
diinyaya gelmesi, olagan tsti giizellige sahip olmasi ve riiyasi dolayisiyla ona fazla
ilgi gostermesi fikir catismasini olusturmaktadir. Bu fikir ¢atismasi Yusuf tizerinden
yasanmakta ve duygu zeminini olusturmaktadir.

Duygunun ortaya ¢ikmasindan sonra duygu aninda, 6fke ve nefretin tesiriyle ya-
sananlar -hikayenin geneli diistiniildiigiinde Yusuf’a yapilanlar duygusalligin en yo-
gun yasandigl noktalar arasindadir-, yine duygunun tesiriyle ortaya ¢ikan ofke, kibir,
sabirsizlik ve merhametsizlik gibi diger duygular, olaylarin aile bireyleri arasinda
yasanmasl, -kardesler arasinda ortaya ¢ikmaktadir- ve catisma esnasinda taraflar
arasindaki gii¢ dengesizligi -kardeslerin hem yasca hem fiziksel olarak kiiciik bir ¢o-
cuk olan Yusuf’tan biiytik ve giiclii olmalari- duygusal etkileyiciligi ve gerilimi arttirici
durumlar ve unsurlardir.

17 Elmalilh Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili, C.5, Yusuf Stresi, 11/8-9, Yenda Yay., ist. 5.68-69.
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Hikayeye etki/katkisina gelince, olaylar1 baslatan ve dagitan bir duygu olmasi
itibariyle 6nemli duygulardan biri oldugu sdylenebilir. Kardeslerin Yusuf'u kiskan-
masiyla olaylar baslamis, hikdyenin basindaki olumlu tablo bozulmus, olumsuz bir
yone dogru akmaya baslamis ve Yusuf’un dldiirtilmesine kadar gitmistir. Fakat tam
bu esnada, bir baska duygunun -merhametin- devreye girmesiyle, olmasi beklenen,
ortami hazirlanan muhtemel son gergeklesmemistir.

Sonug olarak kiskanclik duygusu, ortaya ¢ikisiyla gerek olumlu duygulari olum-
suza tebdil etmesi gerek hikayenin basindaki olumlu tabloyu olumsuza déniistiir-
mesi itibariyle kurgudaki olumlu-olumsuz geriliminin olumsuz kismini olusturucu
bir unsur olarak yer aldigini séyleyebiliriz. Bunu diger duygulara etkisini noktasinda
da gostermekte, olumlu duygulari olumsuzlara tebdil etmektedir.

3. Merhamet (Acima)

Merhamet duygusunun bir beseri, bir de ildhi boyutu bulunmaktadir. Beseri bo-
yutu, yani insandaki merhamet, herhangi bir canlinin acisini, kederini, mutsuzlugunu
ylireginde hissedip iiziintii duyma ve ona karst yardim hisleriyle dolma, actma duygu-
su'® seklinde tanimlanilabilir.

Tanimda da ifade edildigi tizere merhamet, hem cinslerine oldugu kadar diger
canlilara, hayvanlara ve bitkilere yonelik de olabilmektedir. Bununla birlikte duy-
gunun ortaya ¢ikmasi, duygunun 6znesinin disinda bir iiziintii durumunun hasil
olmasina baglidir. Bu durumda, duygudaslik (empati) davranisi devreye girmeli ve
0zne, kendisini nesnenin yerine koyarak onun {iziintiisiinii vicdanen hissetmeli ve
duyguya ortak olmalidir. Son olarak, bu hissiyati davranisa déntistiirmek, duygunun
nesnesine yardim etmek gerekmektedir. Bu ise, Ali Seyyar’in merhameti taniminda
soyledigi gibi sevgi gosterme, koruma, kurtarma, bagista ve affetme??; hi¢birinin ya-
pilamadigl durumlarda, kalben acima ve dua etme? gibi cesitli tutum ve davranislar-
da olabilmektedir.

Toplumsal bir varlik olan insan, dogustan merhamet duygusuna meyillidir. Bunu
].J. Rousseau’nun su sdézlerinden de anlamak miimkiindiir: /nsan kalbi kendisini, ken-
disinden daha mutlu birinin yerine koymayi nedense basaramaz. Oysa insan kendini,
kendisinden mutsuz olan bir bagska kisinin yerine rahatlikla koyabilmektedir®”.

Merhametin bir dzelligi, merhametin azlig1 ya da ¢oklugunun 6zne ile nesne
arasindaki, durum farkina gore degismesidir. Merhamet duyan kisinin durumu, aci-
nilan kisinin durumundan ne kadar iyiyse, o denli biiyiik merhamet duyulmakta;

18 {lhan Ayverdi, Kubbealti Liigati, Asirlar Boyu Tarihi Seyri icinde Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, C.2,
Kubbealti Nesriyat, Ist. 2006, s. 2014.

19 Ali Seyyar, Ahlak Terimleri (Ansiklopadik-Sézliik), Beta Yay., ist. 2003, s. 292.
20 Mustafa Cagrici, islam Ansk. Merhamet mad., T.D.V. Yay,, Ank. 2004, 29.c., s. 185.
21 Arthur Schopenhauer, a.g.e., s. 76.
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aksi durumda ise daha az acima hissi uyanmaktadir?2. Bu durumun ayni zamanda,
yardim seklini de belirdigi séylenebilir. Ornegin fark ¢ok ise, bagis yapma, sikintisini
giderme; az ise sevgi gosterme veya sadece acima seklinde yardim yapilabilir. Tabii
burada merhamet edenin durumu daha énemlidir.

i1aht boyutuyla merhamet, Allah’in Esmaii’l-Hiisnd’sindan Rahman ve Rahim si-
fatlariyla baglantili kullanilmaktadir. Bu sifatlarla ayn1 kékten gelen merhamet bu
anlamda, Allah’in biitiin yaratilmigliklara yénelik liitfu ve ihsanlarini ifade etmektedir®.

Yusuf u Zelthd’da merhamet duygusunun hem beseri hem de ildhi boyutuyla yer
aldigi goriilmektedir. Konumuzun beseri hisler olmasi hesabiyle, ilahi boyutuyla na-
sil yer aldigina kisaca deginilip gecilecektir. Bu anlamda eserin basindaki hamde-
le bolimiinde Allah’in merhametinden s6z edilmek, ayn1 zamanda ilgili sifatlardan
“Rahman” Rahim” ve “rahmet” kelimeleri zikredilmek suretiyle merhametin ilahi
yoniine vurgu ile hikdyenin baslamaktadir (1b:1- 1b:8). Yine hikdyenin sonunda an-
laticy, bu eseri yazmanin miikafati olarak giinahlarinin affini istemekle, yine merha-
metle hikayeyi nihayete erdirmektedir:

Buni kosana Calap tutma giindh
Yazugin bagislagil i Padisah
(52a: 1526)

Beser olanlar icinde merhameti en genis olanlar, siiphesiz peygamberlerdir. Yu-
suf u Zeliha hikayesinin ana sahislar1 Yusuf'ile Yakup, birer peygamber olup onlarda,
bu duyguyu peygamberlere has haliyle gormek miimkiindir. Yakup ve Yusuf’a geg-
meden, siradan bir insan olan Yusuf’un abisi Yeh(ida'nin kardesine goésterdigi mer-
hametten bahsedilecek olursa, beser! merhametin onda tam olarak tezahiir ettigini
gormek miimkiindiir. Yehiida ve diger kardesleri Yusuf’u ava gotiiriip dovmeye bas-
ladiklarinda pisman olan Yehud&’'nin vicdani rahatsiz olur. Ona acir ve yardim elini
uzatarak kendisine siginmasina izin verir:

Clin isitdi Yehtiida usbu sézi
Ah kild1 Yusufa gondi ézi

Bertii gel dir Yiisufa korkma daht
Oldiirmeyem ben seni Tanr1 hak
(4a: 82-83)

“Ozi génmek” ifadesi Yehtida'nin duydugu acima ve merhametin ifadesidir. Vic-
daninin el vermedigi bu durumdan kardesini kurtarmasi ve koruma altina alarak
yardim etmis olmasi, yine merhametinin bir gostergesidir.

22 Arthur Schpenhauer, a.g.e., s. 78.
% Mustafa Cagricy, a.g.m.,, s. 184.
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Bu olayda Yehtida'nin disindaki kardeslerde merhametin yok oldugu, yani mer-
hametsizlik goriilmektedir. Acima duygusunun azaldigi, siddet ve saldirganligin
ortaya ¢iktigl merhametsizlikte, zalimlik ve intikam duygusunda oldugu gibi karsi
tarafa ac1 cektirme hissiyati vardir. Nitekim kardeslerin Yusuf’u ava gotiirdiiklerin-
de onu ilk dnce doviip sonra kiyafetlerini ¢cikartip kuyuya atmalari bu duygularinin
tezahtirleridir.

Hikayede kardeslerin yaptiklarinin disinda, Zelthd'nin askina karsilik vermedigi
icin Yusuf’u sugsuz yere zindana attirmasi da merhametsizlik olarak goriilebilir. Fa-
kat kardeslerin kiskanglik gibi bir sebebe dayali iken Zeltha'nin yaptig1 aski icindir.

Yusuf’u zindana atarak merhametsizlik gosteren Zeliha, Yusuf’'un makam, mevki
sahibi olmasindan sonra ondan merhamet umar hale gelir. Yusuf'un devaml gectigi
yol izere bekleyip onun kendisini fark etmesini ve aciyarak diistiigii sikintili durum-
dan kurtarmasini ister:

Bolay ki dhum gdére esirgeye
0zi géyne bana bir kez séyleye
(30b: 879)

Merhametin ortaya ¢iktig1 bir diger sahis Yakup, bir peygamber olmasina ragmen
evlatlarinin Yusuf’a yaptiklar1 karsisinda hemen merhamet géstermez. Ancak bu,
merhametsizlik seklinde degildir. Sadece affedip merhamet gostermesi ge¢ gercek-
lesir. Clinkii icindeki tiziintii ¢ok biytktir. Yusuf’un yasadigini 6greninceye kadar
stiren bu durum, Yusuf’un gémleginin kendisine ulasmasi ve ¢ocuklarinin yaptikla-
rini itirafindan sonra mutluluga dontsiir. Nihayetinde ¢ocuklarinin af talebine mer-
hametle karsilik verir:

Eytdiler biz Yusufi aldugidi
Kul diytiben biz ani sattugidi

Sultan kilmis Misrda Calap ant
Us getiirdiik biz sana haberini

Imdi bize sucumuz bagislagil
Suclu olduk ytiziimtize urmagil

Ya‘kib eydiir sucunuz bagisladum
Sefakat kildum size hos islediim
(48a: 1398- 1401)

Suclarinin bagislanmasini ve yiizlerine vurulmamasini isteyerek babalarindan
merhamet dilendikleri bu beyitlerde, Yakup'un bu sdylenilenleri yapmamasi ve af-
fetmesi, merhametin bir baska yardim seklidir. Ayrica Yakup’un, isledikleri bu sug¢
sebebiyle cocuklarina bunca zaman hic¢bir ceza vermemesi ve hemen affetmesi, on-
lara besledigi sefkat dolayisiyladir.
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Merhametin sadece duygu olarak degil, merhametli olma seklinde haslet olarak
bulundugu, bu anlamda hikayenin timsali olan sahis, Yusuf’tur. Bunun en biiyiik
gostergesi, kardeslerinin sergiledigi merhametsizlige, merhametle cevap vermis
olmasidir. Uzunca bir zaman baba, aile hasreti ¢ekmesine, kole olarak satilmasina,
zindanlara diismesine, sonugcta buytk tizlintiiler yasamasina karsilik, elinde biiyiik
bir giic bulunmasina ragmen yine de onlari cezalandirmamis; bilakis onlar1 bagrina
basmis, onlar1 da sarayina alarak miikafatlandirmistir.

Merhametin hayvanlar da dahil biitlin canlilara yonelik olabilecegi yukarida zik-
redilmisti. Hikdyede bunun 6rnegini de gérmek miimkiindiir. Yusuf’a babasindan
haber veren ‘Arap bedevi, devesini oturtmak i¢in bir aga¢ parcasiyla Yusuf'un gozi
o6ntlinde ona vurmaya baslayinca onu, yapmamasi konusunda uyarir:

Beyle didi ¢6kdi zindan énine
Ol Arap bir agag aldi eline

Devesini dégdi gey yaturu
Yisuf eydiir dégme ani gel berti
(23b: 665-666)

Yusuf’un kii¢tikliikten itibaren merhametli olma hasletini haiz oldugunu kardes-
lerinin su ifadelerinden anlamak miimkiindiir:

Bir kavulda dahi gelmisdiir haber
Ta’am yirken Yisuf alurdi meger

Gizleridi virtiridi yohsula
Yidiirtirdi yokluya hem varluya
(40a: 1164-1165)

Yusuf’un yemegini yoksul zengin herkesle paylasmasi, ayni zamanda bunu
gizli yapmasi, merhamet duygusuna gercek manada sahip oldugunun goésterge-
sidir.

3.1. Merhamet Duygusunun islenisi

Duygunun zeminin olusturulmasinda ilk 6nce durum farkinin ortaya ¢ikartildigi
goriilmektedir. Bu fark, bir tarafin muhtag, diger tarafin muktedir hale getirilmesiyle
saglanmistir. Taraflar arasindaki iliskinin olumlu ya da olumsuz olusuna gére duygu
ortaya ¢ikmaktadir. Olumlu oldugu durumda merhamet, olumsuz oldugu takdirde
ise zalimlik, merhametsizlik hasil olmaktadir. Bunlar arasinda 6zellikle merhamet-
sizligin harekete dontstiigii noktada pismanlik devreye girip, merhamete gecis ola-
bilmektedir. Yehuda 6rneginde oldugu gibi.

Merhamet hissedilmeye baslandig1 duygu aninda, acima duygusu ortaya cikarti-
lip muktedirin giiciinii kullanarak muhtaca yardim etmesi saglanmaktadir. Yardim
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sekilleri yukarida deginildigi tizere farkli olabilmektedir. Duygunun mutluluk, sevgi
gibi farkli duygulara da tesir ettigi goriilmektedir.

Hikaye katkis1 anlaminda merhametin, Yehuda'nin Yusuf’u dldiiriillmekten kur-
tarmasi noktasinda olaylarin o anda sonlanmasina engel olmus, bu sekilde olaylarin
gidisatin1 degistirici; Yusuf’'un merhamet gosterip kardeslerini affinda ise olaylarin
gidisatin1 yine etkilemis ve mutlu sonu hazirlayici bir gérev listlenmistir. Bunlarin
disinda kahramanlarin psikolojik tasvirlerine ve olumlu sahislar olarak algilanmasi-
na katkida bulunucu bir duygu olarak yer aldig1 da sdylenebilir.

Yusuf’un temel 6zelligi olarak merhamet hissi, kardeslerin gosterdikleri kiskang-
lik ve merhametsizlik karsisinda gerilim olusturucu bir unsurdur. Cok zalim olan
kardeslerin karsisinda, merhameti genis Yusuf bulunmaktadir. Onun merhametinin
derecesi, kardeslerin yaptiklari zalimligin derecesiyle dogru orantilidir.

Sonu¢

Calisma sonucunda, duygularin hikdyede sadece kahramanlarin iginde bulundu-
gu ruh hali olarak yer almadigy, hissettikleri duygunun genis planda kurgu igerisin-
de biiylik 6nemi haiz oldugu, olaylarin olumlu-olumsuz gidisatina etkide bulundugu
gorilmistiir. Bunu da sanat¢inin bilingsiz degil, 6nce duygu zeminini olusturmak,
ardindan duygu anini ortaya ¢ikarip okuyucu/dinleyicinin eserden etkilenmesini
sagladig, eser-okuyucu arasindaki iletisimin bu sekilde saglandig tespit edilmistir.
Edebi eser i¢cin genel manada ¢ikan sonug¢ budur.

Yusufu Zeliha hikayesi ile ilgili, en basta askin, onun yani sira kiskanglik ve merhame-
tin hikayenin temel duygular1 oldugu soylenebilir. Dikey bir bakisla esere bakildiginda,
kardeslerin kiskancliklarinin, ask duygusuna zemin hazirladigy; ask duygusunun ortaya
ciktiktan sonra Yusuf’u dnce zindana, oradan Misir azizligine, nihayetinde ise kardesle-
rin kiskanclik neticesinde yaptiklarina merhamet edebilecek konuma, Misir azizligine
getirmistir. Dolayisiyla ask da merhamet duygusuna zemin hazirlamis olmaktadir.

Sonug olarak Yusuf u Zeliha hikayesinin bu ii¢ duygu, ask, kiskanc¢lik ve merha-
met duygusu lizerine kuruldugu séylenebilir.
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SELIM REFiK REFI’OGLU’'NUN “AZERBAYCAN YURT
BILGISI”’NDEKI YAZILARININ AZERBAYCAN
MUHACERET EDEBIYATINA KATKILARI

Hayri ATAS!

Giris

Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin 1920 yilinda Bolsevikler tarafindan ilhak edilme-
siyle, Azerbaycan vatanperverlerinin yeniden istiklallerini kazanmak ve miistakil
devletlerini kurmak ¢alismalar1t muhacerette viicut bulmus ve bu ugurda gerek siyasi
gerek kiiltiirel bir ¢ok faaliyette bulunulmustur. Bunlardan biri de basin yayin faaliyeti-
dir. Bu basin yayin faaliyetleri sayesinde Azerbaycan'in istiklal miicadelesi entelektiiel
ve kiltlirel boyutta siirdiiriildiigii gibi ayni1 zamanda Azerbaycan’in zengin edeb, ta-
rihi ve kiilttirel birikimi de gozler 6niine serilmistir. Béylece Azerbaycan'in hakli dava-
st hem ilim dleminde hem de halk arasinda yer ve ses bulmustur [1, 2].

Azerbaycan Yurt Bilgisi

Azerbaycan'in muhaceretteki sesi olan yayin organlarindan birisi de Azerbaycan Yurt
Bilgisi adiyla nesredilen aylik mecmuadir: Dr. Ahmet Caferoglu'nun nesretmeye basladigi
derginin ilk say1s1 Ocak 1932 yilinda ¢ikmistir. Derginin mudiirligiini Dr. Ahmet Caferog-
lu yaparken yazi1 kurulunda ise Prof. Dr. Képriiliizade M. Fuat, Prof. Dr. A. Z. Velidi (Togan),
Dr. Hacizade Mirza, Dr. Agaoglu Mehmet (muhtemelen yanlis yazilmis, “Ahmet” olmali),
Asistan Abdiilkadir (Inan) Beyler vardir (daha sonraki sayilarda bu isimlere yenileri de
eklenmistir). Derginin yazi kadrosu da epey zengindir. Yukaridaki isimlerin disinda Meh-
met Emin Resulzade’den Ayaz Ishaki’ye, M. Sakir (Ulkiitasir) Abdiilbaki Golpinarl’ya ka-
dar onlarca isim bu dergide yazilariny, siirlerini, aragtirmalarini yayinlamislardir:

Derginin ilk sayisinda “Bir ka¢ s6z” ad1 altinda, derginin ¢ikis maksadi su sekilde
belirtilmistir:

“{Imi miinasebatin milletler arasinda giinden giine siklasmasi ve yekdigerini bu
vesile ile daha fazla taniyabilmesi evvelce biiyiik milletlerin mevzuu dahilinde kalan
yurdumuzun artik mistakilen tetkikini bir zaruret olarak talep etmektedir. Kendi
kendisini bizzat tetkik etmiyen milletler baska milletlerin etnografi tetkiki mevzu-
undan baska bir sey olmamistir. Halbuki Azerbaycan bu iptidai devresini artik iize-
rinden atmis ve kapisini da ilmi kapitiilasyonlara ¢oktan kapamistir.

! MEB Bakii TOMER Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmeni ve Bakii Devlet Universitesi Filoloji Fakiiltesi
Doktora Ogrencisi/Azerbaycan.
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Son on sene zarfinda muhtelif mahafilde Azerbaycan tetkikine ciddiyetle tesebbiis
edilmesi kismen iyi neticeler vermisse de, harsimizin bir ¢ok cihetleri hala eski mec-
huliyetleri icerisinde devam edip durmaktadir. Yani dikilmek istenilen biiyiik binanin
temeli heniiz bosluklarla doludur. iste o biiyiik binanin temelindeki biiyiik bosluklar
isbu Azerbaycan Yurt Bilgisi'nin bir an evvel intisar etmesine sebep olmustur.

Azerbaycan Yurt Bilgisi tetkikati bugtin artik dar ¢ercevesinden siyrilip beynel-
milel ilim aleminde kendi miidekkikine intizar etmektedir. Yeni tetkik kadrosunun
izhar1 stiphesiz bu intizar miiddetini azaltacak ve binnetice evvelce bahsi muzur ad-
dedilen millf kiiltiiriimiiz hakiki ¢ehresini almis olacaktir.

Azerbaycan Yurt Bilgisi'nin maksat ve gayesi Azerbaycan’i her bir hususta ya-
kindan bilen ve taniyanlarla bir tetkik kadrosu hazirlayarak hars tetkiki ile ugras-
maktan ibaret olmayip ayni1 zamanda onu bu iilke ile alakadar irktas ve muhiplerine
tanitmaktir. Mamafih mecmuamiz bununla da iktifa etmeyecek ve miisterek Tiirk
harsinin hala aydinlanmamis olan noktalarini tenvire ¢alisacaktir” [3, s. 2-3].

Azerbaycan Yurt Bilgisi'min, “maksadi ve gayesi” yukarida yaptigimiz alintida da go-
rildiigi tizere siyasi olmaktan daha ziyade Azerbaycan hakkindaki ilm1 ve kiiltiirel bi-
rikimi ortaya koymak ve Azerbaycan’i “irktas ve muhiplerine” tanitmaktir. Tabii ki esas
amag bu olmakla birlikte umum Tiirk diinyasini da derginin sayfalarina tasimak gaye-
lerinden biri olmus ve 36 say1 boyunca da olabildigince bu gayeye uygun yayin yapil-
mistir. Dergi bazi 6zel glinleri de sayfalarina tasimay1 ihmal etmemistir. Mesela Ttrkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulusunun 10. y1l déniimii dolayisiyla derginin 21-22. sayilar1 6zel
say1 olarak hazirlanmistir. Bu sayida cumhuriyetle ilgili yazilarin yaninda dil, edebiyat,
tarih yazilari da yer almistir [4, s. 315-392]. Yine Azerbaycan tarihi icin miihim olan 27
Nisan ve 28 Mayis tarihleri de dergide yer bulmus ve bu giinler hakkinda yazilar yayin-
lanmistir. Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin Ruslar tarafindan 27 Nisan 1920’de isgal
edilmesi derginin Nisan 1933 tarihli 16. sayisinda ele alinmistir. “Azerbaycan’in Biiytik
Matemi: 27 Nisan 1920” basligiyla yayinlanan yazida; “1920 senesi 27 Nisaninda, bii-
yuk Tirk diinyasinin gégsiinde hiirriyet bayragini diken bir Tiirk tilkesinin ocag1 sén-
miis, Azerbaycan -odlu yurt- kizil Ruslar tarafindan isgal edilmistir” [5, s. 145] denildik-
ten sonra yazinin sonunda Azerbaycan’in tekrar hiirriyetine kavusacagina olan inang ve
iimit su sekilde dile getirilmektedir: “Her seyi elinden alinan Anadolu nasil 23 nisanda
esaret zencirini kirarak Tirk tilkist istiklale kavustuysa, Azeri Tirkleri de ayn iilkiiye,
ayni istiklale erisecektir. Bu ise pek yakinin bir hakikatidir. Sen de ey Azeri Tiirki, bu-
giine hazir ol, birles ve bir mefkure etrafinda yekdigerinle kaynas.” [5, s. 148]. Derginin
bu sayisinda yer alan yazilarin biiytk bir kismu da Tiirk diinyasinin biiytik miitefekkiri,
“dilde, fikirde, iste birlik” siarinin koyucusu ve Terciiman gazetesinin kurucusu Gaspi-
rali ismail Bey hakkindadir. Terciiman gazetesinin kurulusunun 50. yilina hasredilen
yazilarda Gaspirali ismail Bey muhtelif yonleriyle anlatiliyor. Mayis 1933 tarihli 17. sa-
yida ise 28 Mayis 1918 yilinda kurulan ve sadece 23 ay kadar yasayan Azerbaycan Halk
Cumhuriyeti ile ilgi yazilarin agirlikta oldugunu goriiyoruz [6, s. 194-240].

“1931-1947 yillar1 arasinda, Azerbaycan Tirkleri adina Tiirkiye’de yayinlanan
tek dergi” [1, s. 100] olan derginin 6mrii maalesef uzun olmamistir. Dergi, Kasim-A-
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ralik 1934’te bir arada yayinlanan 35-36. sayisi ile yayin hayatina son vermistir.
Azerbaycan Kiiltiiriinii Tanitma Dernegi tarafindan 37. sayisi olarak Subat 1954 y1-
linda nesredilmeye baslandiysa da bunun da devami ne yazik ki gelmemistir [1, s.
101; 7, ss.y.].

Azerbaycan Yurt Bilgisi'ndeki yazilarin ¢ok biiyiik bir kismi bugiin de kiymeti-
ni ve aktiielligini korumaktadir. Geng Tiirkiye cumhuriyetinin maddi ve manevi bir
¢ok sikintilar yasadigi bir donemde bdyle bir derginin ¢ikarilmasi elbetteki takdire
sayan bir durumdur. Dergi, Ocak 1932-Aralik 1934 tarihleri arasinda sadece 36 say1
yayinlanabilmis olmasina ragmen tarihteki yerini almistir ve hala mithim bir kaynak
olarak elimizin altindadir. Ttirk Dil Kurumu, 1926 Bakii Tiirkoloji Kurultay1'nin sek-
seninci y1li dolayisiyla yaptigi etkinlikler cercevesinde Azerbaycan Yurt Bilgisi'nin
tipki basimini yapma karar1 almis ve dergi 2008 yilinda Tiirk Dil Kurumu yayinlari
arasinda tipki basim olarak okuyucularin istifadesine sunulmustur [7].

Selim Refik (Refi’oglu)’in Azerbaycan Yurt Bilgisi’'ndeki Yazilar

Bu dergide yazanlardan Selim Refik (Refi’oglu) de gerek klasik Azerbaycan ede-
biyati, gerek halk edebiyati, folkloru, gerekse edebiyat tarihi ve modern devir edebi
hayat1 hakkinda yaptig1 arastirmalarla, yazdig1 yazilariyla ve kitaplariyla muhace-
rette Azerbaycan edebiyatinin, kiiltliriiniin tanitilmasina ve arastirilmasina katkida
bulunmustur. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesinden mezun olan Selim Refik,
1933-34 yilinda bitirme tezini halk edebiyati sahasinda yazmistir. “Azerbaycan ve
Anadolu Halk Hikdyelerinin Tahlili ve Mukayesesi” adli ¢alismasi bu sahada yapilmis
ilk calismalardan birisidir (Ragip Hulusi Ozdem’in nezaretinde hazirlanan bu bitir-
me tezi basilmamigtir, daktiloyla yazilmis bir niishasi Istanbul Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiisii Kiitliphanesinde, bir niishasi da Beyazit Devlet Kiitiiphane-
si'ndedir). Yine 1945 yilinda hazirladig1 doktora tezi de Azerbaycan ve umum Tiirk
edebiyatinin lirik sairi Fuzdlf hakkindadir (Selim Refik Refi’oglu, Fuziili, Basilmamis
doktora tezi, Danisman: Ali Nihat Tarlan, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii, 1945, 315 s. Bu eserin bir niishasi Istanbul Universi-
tesi Tlrkiyat Arastirmalari Enstitiisii Kiitiphanesindedir). Selim Refik’in muhaceret
edebiyati ile alakali kitap halindeki diger bir ¢alismasi ise Azerbaycan Edebiyati -
Secilmis Misralar (Emek Matbaasi, Bursa 1941, 109 s.) adli kitabidir. Bu kitabinda
imkanlar nispetinde bir ¢ok sairden misralar se¢mis ve boylece Azerbaycan edebi-
yatin1 Turkiye’'de bir antoloji cercevesinde tanitmaya gayret etmistir. Selim Refik’in
yaymlanmamis calismalarindan birisi de “Divan Edebiyatinin Mahallf ve Ictimat Mo-
tifleri Istanbul 1948-1953” adl1 calismasidir (690 sayfalik bu calismanin daktiloyla
yazilmis bir niishasi1 Beyazit Devlet Kiitiiphanesindedir). Selim Refik’in Profesér Be-
kir Cobanzade’ye Cevap (Istanbul 1939) ve Profesér Ahmet Caferoglu’nun Eserlerinde
Goriilen Hatalar: Bir Ilave - Bir Cevap, Bursa 1941) iki tenkidi eseri daha vardir.

Selim Refik Refi’oglu’nun bizim bu yazimiza mevzu olan ¢alismalari ise yukarida
nispeten tanitmaya ¢alistigimiz Azerbaycan Yurt Bilgisi'nde nesrettigi bes makalesi-
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dir. Daha dnce de sdyledigimiz gibi, Azerbaycan’in Ruslar tarafindan isgaliyle muha-
cerette kalan Azerbaycanlilar istiklal miicadelelerini hem siyasi alanda hem de ilmf,
edebi ve kiiltiirel alanda stirdirmiislerdir. Azerbaycan’la irtibatin kesildigi, maddi
ve manevi bir ¢ok sikintilarin yasandigl, yeterince bilgi ve belgeye ulasilamayan bir
devirde bu ¢alismalarin yapilmasinin zorlugu ortadadir. Biitiin bu sikint1 ve imkan-
sizliklar i¢cinde yazilmis olsalar da bu yazilar, aktiielligini sadece yazildig1 devir icin
degil bugiin de biiylik oranda muhafaza etmektedir.

Selim Refik’'in Azerbaycan Yurt Bilgisi'ndeki yazilar1 sunlardir:

1. “Son Devir Azeri Edebiyat1”, S. 1, Ocak 1932, s. 27-34.

2. “Tirkiye Metbuatinda Mehmet Hadi'nin Siirleri”, S. 8-9, Agustos-Eyliil 1932, s.
286-290.

3. “Azerbaycan ‘Deye’lerine Dair”, S. 11, 2. Tesrin 1932, s. 388-394.

4. “Azeri Halk Edebiyatinda Deli Ali Destan1”, S. 23, II. Tesrin, 1933, s. 415-419.

5. “Nigaristanli Asik Sadik’in Bir Siiri”, S. 24, I. Kanun, s. 434-435.

Simdi bu yazilara temasla muhtevalarindan ve muhaceret edebiyatina olan kat-
kilarindan bahsedelim:

1. Selim Refik bu makalesine “Azerbaycan edebiyatinin bilhassa son devrine ait
ister dahilde Sovyet matbuatinda isterse haricteki milll matbuatta ekserisi tenkidi
mahiyette bir cok edebl makaleler nesredilmistir. Muhtelif sahislarin kalem mahsu-
lii olan bu makalelerdin hemen hemen hepsi sirf siyasi goriislerin birer ifadesidir.
Zamanin icabi olarak bir ¢ok hakikatlarin {izerinden siikutla gecildigi gibi bir ¢ok
cihetler de miibelagalarla doldurulmustur” diye baslamaktadir. Selim Refik’in bu
makaleyi yazmaktaki asil gayesinin o zamana kadar yazilan hissi yazilarin dogurdu-
gu yanlisliklari, yanlis anlamalari bir nevi izale etmek, Azerbaycan Tiirk edebiyatini
daha ilmi bir sekilde ele almaktir. Tabii bununla Tiirkiye'de yeterince taninmayan
Azerbaycan edebiyatini hi¢ olmazsa ana hatlariyla tanitmaktir. Bu umumi tetkikati
yaparken yazarin, sadece son devrin hadiseleriyle yetinmedigini “mense ve teka-
miillerine dahi temas” [8, s. 27] ettigini goriiyoruz. Yazar “I - Halk¢1 Edebiyat” baslig1
altinda “halke1 edebiyat neye denilir, nasil dogdu ve ne yapt1?” sorusunu sorduktan
sonra bunu bilmenin, 6grenmenin, dogru olarak tayin edip kiymetlendirmenin an-
cak Azerbaycan halkinin mazideki hayatini, psikolojisini, medeni seviyesini, adet ve
an’anelerini, diinya gortsiinii kisaca maddi ve manevi dinamiklerini arastirmakla
miimkiin olacagini belirterek ¢alismasina da buna uygun olarak Azerbaycan'in geg-
misten o zamana kadar olan kiilttirel degisimini 6zetleyerek devam etmistir. Bunlari
yaparken de makalenin basinda sdyledigi hissilikten maalesef kurtulamadigini, bil-
hassa dini hususlarda fevri ve hissi davrandigini goriiyoruz [8, s. 29].

Halke1 edebiyatin Azerbaycan’da Mirza Feth Ali Ahundov’la basladigini soyle-
yen Mustafa Kuliyef’in goriisiinii zikrettikten sonra buna itirazini dile getiren Selim
Refik, bu goriisiin birer nakil ve kopya oldugunu, ilmi bir yonii olmadigini belirtip
Ahundov’dan 6nce yasamis Molla Penah Vagif ve muasirlarinda halke1 edebiyat cere-
yaninin oldugunun elimizdeki belgelerle sabit oldugunu séylemektedir. Hatta Hicri
11. asir sairlerinden olan Kavsi ve Hamid'i 6rnek gosteren Selim Refik, Hamid'in,
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“Génliim ister gériim yari
Ug giinde bir bes giinde bir
Arzularim vefadart

Uc giinde bir bes giinde bir”

diye baslayan siirini vererek “Bu da bize Azeri edebiyatinda dil inkilabini Kuliyef’in
zannettigi gibi Ahundof yapmadigini géstermeye delildir” der [8, s. 31]. Ancak iler-
leyen satirlarda Selim Refik’in su tespiti yaptigin1 goriiyoruz: “Halkel edebiyat ce-
reyani Ahundof’la derinlesti, genis bir saha aldi. Eger tabir caizse halk¢1 edebiyat
Ahundof’la suurlast1” [8, s. 32].

Yazinin ilerleyen boliimlerinde Ahundov’un, Hasan Bey Zerdabi'nin, Hac1 Seyid
Azim Sirvani'nin, Celil Memmedguluzade'nin eserlerinden ve faaliyetlerinden bah-
seden Selim Refik bilhassa Molla Nasreddin mecmuasinin halke¢1 edebiyata olan kat-
kilarini vurgular.

Selim Refik’in bu yazis1 bu kadarla bitmis degil, muhtemelen devamini da yazma-
y1 diisiiniiyordu ve belki de yazmisti, ancak derginin diger sayilarinda yazinin deva-
m1 yayinlanmamistir, ayrica ulastigimiz diger kaynaklarda da bu yazinin devamini
goremedik. (Azerbaycan Edebiyati - Se¢ilmis Misralar, Emek Matbaasi, Bursa 1941,
109 s. adli kitabin basinda yer alan “Azerbaycan edebiyatina Toplu Bir Bakis” adl1 20
sayfalik yazisinda bu mevzu yine kisaca ele alinmistir. Muhtemeldir ki yine bu kita-
bin sonunda yer alan yayinlanacak eserleri listesinde yer alan Azerbaycan Edebiyati
Tarihi’'nde bu mevzuu daha detayli islemeyi diisiinmiistiir fakat bu eser de yayinlan-
mamistir.) Selim Refik’in Azerbaycan Yurt Bilgisi'ndeki bu yazisi eldeki belgelerin ve
malzemelerin yetersizligine ragmen oldukg¢a ihatal bir yazidir. Yukarida da soyledi-
gimiz gibi dini hususlardaki hissi degerlendirmelerinin disinda belgelere dayanarak
yaptig1 tahlillerde isabetli tespitlerde bulundugunu goriiyoruz. kendisinin de soyle-
digi gibi Tiirk muhitine Azeri edebiyatini bir nebze de olsa tanitabilmek bakimindan
oldukea faydali oldugundan ve Azerbaycan edebiyatinin muhacerette tanitilmasina
katkisi oldugundan siiphemiz yok.

2. Arastirmaci Azerbaycan Yurt Bilgisi'nin 8-9. sayisinda yazdigi [9, s. 286-290]
“Turkiye Metbuatinda Mehmet Hadi'nin Siirleri” baslikli makalesinde ise modern
Azerbaycan edebiyatinin biiyiik sairi Mehemmed Hadi'nin miicadele dolu hayatin-
dan kisaca bahsettikten sonra onun Tiirkiye’'de yayinlanmis ve tespit edebildigi dort
siirini vermektedir. Ayrica Mehemmed Hadi’'nin siirlerinin Tiirkiye matbuatinda sa-
dece bundan ibaret olamayacagini, daha sonra yapilacak arastirmalarda Hadi’'nin
baska siirlerinin de muhtelif yayinlarda bulunabilecegini ifade etmektedir. Mehem-
med Hadi'nin Tirkiye matbuatinda yayinlanan siirlerinden Selim Refik’in tespit ede-
bildikleri dort siir sunlardir:

a) “Tevfik Fikret Bey” - Abdiisselim zade Mehmet Hadi imzasiyla (Rebab, No: 1,
25.01.1327).

b) “Sarka” - Abdiisselim zade Mehmet Hadi imzasiyla (Rebab, No: 28, S. 318, y1l,
328).

c) “Istifham” - Kafkasyali Mehmet Hadi imzasiyla 13 Nisan 1328 (Rebab No. 60).
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d) “Dasitani San - Bir Manzumeden: Parlat; Dinlet; Anlat” - Mehmet Hadi imzasiy-
la 15 Kanunuevvel 1328 (Sehbal No. 67).

Selim Refik, Mehemmed Hadi’'nin siirlerini tekrar nesretme gayesini belirttikten
sonra “Teessiifle kaydetmeli ki eski mecmua koleksiyonlarimin muhafizasizlig yt-
zliinden hepsini elde edemedik. Tiirkiye’deki matbu siirlerinin asagida derc edilen-
lerden ibaret olmadigina ¢cok kuvvetli bir ihtimal vardir” demektedir. Mehdi ismayi-
lov yaptig1 calismada Mehemmed Hadi'nin, bu siirlerinin disinda Tirkiye matbua-
tinda yayimlanmis 11 siirini daha tespit ederek ilim ve edebiyat dlemine sunmustur
[10, s. 105-123]. Mehdi Ismayilov’un yaptig1 yiiksek lisans ve doktora ¢alismalarina
kadar Selim Refik’in yazdig1 bu makalesi ve oradaki siirler i¢in diyebiliriz ki Ttirki-
ye’'de yapilmis tek calismadir.

3. “Azerbaycan Deyelerine Dair” [11, s. 388-394] adli makalesinde yazar, “Azer-
baycan’in harsi etnografik cihetten de ¢ok az tetkik edilmistir” [11, s. 388] diyerek
bu husustaki boslugu dile getirmektedir. Gogcebe ve yar1 gocebe toplumlarda mesken
ihtiyacini en kolay ve rahat bir sekilde ¢adirlar karsilamaktadir. Bu ¢adirlar da hem
saglam hem pratik olmalidir. Sehirlesme ve modernlesmeyle birlikte hayatimizdan
¢ikan cadirlarin malzemeleri ve yapilisi da artik sadece bir nostalji olmustur. Selim
Refik bu makalesinde Azerbaycan etnografisinden istifade ederek “deye”ler (¢adir-
lar) hakkinda bilgi verdikten sonra daha ¢ok Gence’deki deyelerin yapilisindan ve
malzemelerinden bahsetmekte, mahdut bilgileri daha ¢ok kendi gozlemleriyle de
zenginlestirip hem arastirict hem de derleyici-kaynak kisi roliinii bir arada yiirtite-
rek, etnografik kiltiirlimiiz icin mithim bir ¢alismay1 ortaya koymus bulunmaktadir.
Kazah, Gence ve Karabag deyelerinin cesitleri ve aksamlarina ait tabirleri bir cetvel
halinde veren yazar etnografik bilgilerin yaninda dil malzemesi de derlemistir.

4. Selim Refik’in, “Azeri Halk Edebiyatinda Deli Al Destan1” [12, s. 415-419] adli
makalesi Genceli “Deli Ali” adiyla bilinen bir kagagin rivayetlere dayali hayatina, onun
tuzaga distriliip 6ldiiriilmesinden sonra Gence halkinin onu hiirmetle yad edisine
ve halk sairlerinden birinin onun 6liimiinden sonra yazdig1 destanin metnine tah-
sis edilmistir. Deli Ali'nin hakkinda birbirinden ¢ok az farkl rivayetlerin oldugunu
belirten Selim Refik, Deli Ali'nin hayatin1 Naki Beyin agzindan tespit ettigi rivaye-
te gore vermektedir. Buna gore “Deli Ali Gence’nin Karasugclu kéyliilerinden yiiksek
boylu, genis omuzlu, keskin bakish ve ¢ok yakisikl bir geng imis.” [12, s. 415]. Deli
Alrnin 19. asrin sonlari ile 20. asrin ilk ¢eyreginde yasadigini belirten Selim Refik,
“rivayetin esasini Tirk-Rus miicadelesi’nin teskil ettigini belirttikten sonra “Acaba
halkin dimaginda kuvvetli bir iz birakan Ali’'nin halk edebiyatinda bir mevkii var my,
yani, halkin hayat ve heyecani ile yakindan aldkadar olan saz sairleri onun hakkinda
destanlar yazmis mi1?” [12, s. 416] diye sorar ve bu sorusuna da cevabi1 “Hiimmet
Alizade’nin toplayip 1929 yilinda Bakii'de nesrettirdigi Nagillar adli kitapta bulur.
Bu kitaptaki “Sahzade” isimli hikayenin sonunda yer alan 22 bentlik (1-8. ve 11-18.
bentler dortliik, 9-10. bentler ii¢liik, son alt1 bent ise besliklerden olusmustur) man-
zum par¢anin Deli Ali hakkinda tesekkiil etmis bir destandan baska bir sey olmaya-
cagini soyler. Destanin 21. bendindeki, “Bicare fagir Eli Esger” misraindan destanin
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sairinin Eli Esger (Ali Asgar) adinda bir as181n oldugunu soyleyen Selim Refik, eldeki
belgelerden bu sairin ger¢ek kimliginin tespitinin miimkiin olamayacagini belirtir.
Ancak H. Alizade'nin kitabinda bahsedilen ve 1921’de 6len Goycayh Asik Elesger,
acaba bu destanin sairi olabilir mi diye soran Selim Refik, bunun da bilinemeyece-
gini séylemektedir. 1821-1926 yillar1 arasinda yasayan Asik Elesger’in bu destani
yazmis olmasi miimkiin miidiir? Deli Ali'nin 1898’de 22 yasinda isyan ederek dagla-
ra ¢ekildigini rivayetlerden biliyoruz. Selim Refik destandaki “Barilahim 6ziin sahla;
Pozulmasin bu celali “misralarina dayanarak destanin Deli Ali'nin sagliginda soylen-
mis olma ihtimalini vurgular. Buradan yola ¢ikarak Asik Elesger’in 1926’da 6ldiigii-
nii de dikkate alirsak ve asigin 6mriiniin son zamanlarina kadar ¢alip sdyledigini de
bildigimize gore [13] bu destan1 Asik Elesger yazmis olabilir diyebiliriz. Ancak bu da
bir ihtimaldir. Bir de acaba bu “Goycayli Asik Elesger” bizim bildigimiz meshur Asik
Elesger midir, buna dair de elimizde bir belge yok ne yazik ki...

Selim Refik “Mamafih klasik bir sairin Al icin methiye yazdigini isittim. Bu destan
elde edildigi zaman kahramani klasik edebiyatta dahi kendisi i¢in bir mevki kazandigini
isbat edebilir” [12, s. 419] sozleriyle bu metnin bulunmasinin énemini vurgulamaktadir.

5. “Nigaristanli Asik Sadik'in Bir Siiri” [14, s. 434-435] adlh kisa makalesinde aras-
tirmaci Paris Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan Kéroglu Destanr’nin Istanbul Universitesi
Tiirkiyat Enstitiisii Kiitiiphanesindeki kopyasinin sonuna “Asik Sadik” adinda bir halk
sairinin yazdig siiri verir ve dilinin Azerbaycan Tiirkcesi hususiyetini tagidigini, bu sai-
rin, Kérogluname’nin yazildigi tarihten yola ¢ikarak, 18. yy’da yasamis bir sair olacagini
soyleyerek hakkinda bilgimizin olmayisina teessiif eder. Almaz Hasankizi ise yazdigi
makalesinde Selim Refik'in bahsettigi Kéroglu'nun Paris niishasinin, S. S. Penn ve Alek-
sandr Xodzko'nun ilim dlemince bilinen niishalarindan daha eski oldugunu Selale He-
senova'nin makalesine dayanarak belirtmektedir [15, s. 46]. Almaz Hasankizi ilerleyen
satirlarda “Aslinda Selim Refik’in makalesinde Kéroglu'nun Paris Milli Kiitiiphanesinde
saklanan niishasinin 1750’de yaziya alinmasi hususu yanlistir” diyerek bu niishanin
1830-1834 arasinda Iran’da Rus konsolosluklarinda miitercim olarak ¢alisan A. Xodz-
ko'nun Paris Milli Kiitiiphanesi’'ne Hac1 Mirza Iskender’in tesebbiisiiyle verdigi niisha
oldugunu séyler. Ayrica Elgin Abbasov’a gére bu Mirza Iskender’in de A. Xodzko'nun ta
kendisi oldugunu da belirtir. A. Hasankizi'nin ¢alismasinda 6grendigimize gore Selim
Refik’in bahsettigi niisha A. Xodzko'nun Giliney Azerbaycan’dan derledigi ve 1842 y1-
linda Ingilizce olarak nesredilen Kéroglu varyantimin Farsca orijinalidir [15, s. 48]. Peki
“Nigaristanli Asik Sadik kimdir, bu niishadaki kosmasindan baska siirleri var mdir?”
Bu suale hala elimizde yeterli belge ve bilgi olmadig1 icin maalesef cevap veremiyoruz.
Selim Refik bu makalesiyle Nigaristanl Asik Sadik adl unutulmus bu halk sairini ilim ve
edebiyat alemine takdim eden ilk arastirmacidir.

Sonug¢

Azerbaycan muhaceret edebiyati Azerbaycan’da yeni bir arastirma sahasidir
ve bu alanda bir ¢ok arastirmaci kapsamli ¢alismalar yapmaktadir. Selim Refik ise
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Azerbaycan edebiyatinin muhaceretteki arastirmacilarindan birisidir. Yaptig1 ¢alis-
malarla Azerbaycan edebiyatini Tiirk ilim, kiiltlir ve edebiyat muhitine tanitan Selim
Refik’in yukarida bahsettigimiz ¢calismalari bunlardan sadece bir kacidir. Selim Refik
bu calismalariyla Azerbaycan edebiyat tarihine, folkloruna, halk edebiyatina mithim
katkilarda bulunmustur. Calismalarinda verdigi bilgiler ve yaptig1 tespitler hig siiphe
yok bu sahada arastirma yapacak olanlara énemli bir kaynak olacak ve yol gosteri-
cilik yapacaktir.

Miistakil bir arastirma mevzuu olarak sectigimiz Selim Refik’in ¢alismalarindaki
vuzuh, dikkat, orijinallik ve ilm1 hassasiyet dikkate sayandir. 1930-1950 arasindaki
yaptigl calismalarin hemen tamami Azerbaycan edebiyatini ihata eden arastirma-
cinin listesini verdigi fakat yayinlanamayan calismalarin da giin yiiziine ¢cikmasi en
biiytik arzumuzdur.
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HUN SANATTI'NIN BiR SAHESERIi: KARGALI DIADEMI

Prof. Dr. Yasar CORUHLU*

in kaynaklarina gére atalar1 M.0. 2000 yilindan itibaren i¢ Asya’daki Proto-Tiirk-

ler (=On-Tiirkler) arasinda yasayan Hunlarin, bilyiik Hun Devleti'ni kurduktan
sonra gelistirdikleri sanatlari, idareleri altindaki diger Tiirk boylar1 ve Bozkir kavim-
lerinin de katkilariyla biitiin i¢ ve Orta Asya’ya yayilarak Hun Sanat1 dedigimiz bir
sanat ve kiiltiir birligini saglamisti.

Hun Sanati icerisinde biitiin Proto-Tiirk ve sonraki Tiirk halklarinda oldugu gibi
maden sanatinin 6zel bir yeri oldugunu gérmekteyiz. i¢ Asya’da Tiirklerin yasadik-
lar1 veya devlet kurduklar1 bélgelerde, kimisi giinlimiizde dahi énemini stirdiiren
zengin maden yataklarinin da katkisiyla maden islemeciligi hayli gelismis vaziyette
idi. Bununla birlikte sadece maden yataklarinin zenginligi degil Tiirklerin mensubu
oldugu Gok ve Yer (+ su ve atalar) dininde madenin, demirin kutsal sayillmasi da
sanat ve teknoloji alaninda bu malzemenin kullanilmasini yayginlastirmis olmalidir.
Ote yandan Tiirk devletlerinin bu kadar genis bélgelere hakim olmasinda madeni
silahlarin biiyiik rolii de yadsinamaz ki bu silahlarin 6nemli bir kismi1 ayni1 zamanda
birer sanat eseri olma niteligini tasimaktadir.

Maden Sanati eserlerinin 6nemli bir b6ltimi, hiikiimdar ve onun maiyetinin ta-
sidig1 ve cogunlukla kurganlara bu Kisilerin cesetleri ile birlikte gémdilen, torenler-
de ve soylularin yasantilarinda kullandiklari nesnelerdir. Hiikiimdarlik veya otorite
alametleri olan taglar-diademler ise bunlarin sanat agisindan da en nitelikli ve dik-
kat ¢ceken ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk Sanati Tarihi'nin erken dé-
nemlerine ait tasvirlerde bu taglarin 6zellikleri goriilebilmektedir, ayrica arkeolojik
kazilar sonucunda ortaya ¢ikarilmis érnekler de vardir. Ozellikle bu ikinci gruptan
olusan eserler taclar konusunda daha detayli bilgi edinmemizi saglamistir.

“Kargali veya Kargalik Diademi” adiyla anilan diadem, Hun Sanati’na ait nadir bu-
luntulardan biri olarak 6nem arz etmektedir (Resim 1-6, ¢izim 1). Tiirkiye’de Sanat
Tarihi literatiirtinde pek yer almamis bu diademe bir par¢ca Emel Esin yer vermis ve
genellikle onun verdigi bilgiler ikinci elden aktarilmistir. Biz burada bir kez daha

! Prof. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii - {s-
tanbul / Tiirkiye
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giindeme getirmek ve vaktiyle Kazakistan Alma Ata’daki Devlet Miizesi'nde incele-
digimiz bu 6nemli sanat eserini biraz daha ayrintili olarak tanitmak istiyoruz.

Kargali1 Diademi, Kazakistan'in Yedi Su (=Yedi Nehir, Rus¢asi Semirece) bolgesin-
de Alma Ata kenti yakinlarinda bulunan Tanr1 Daglar silsilesine bagh 2300m. yiik-
sekligindeki bir vadide, bir kadin samana ait oldugu diisiiniilen kurgandaki kadin
cesedinin yaninda bulunmustur. Hirsizlar tarafindan soyulmadigi anlasilan bu kur-
ganin defin odasi icerisinde elbise ve bir baslik yaninda ¢ogunlugu miicevher kapsa-
mina girebilecek ¢ok sayida mezar esyasi bulunmustu. Bu mezara konulan esyalarin
300 pargasi altin nesnelerden olusmaktaydi 2.

[lk kesfedildigi zamanlardan itibaren iinik bir eser olarak tanitilan bu diadem,
Avrupa Hunlari ve Goktiirk kazilarinda bulunan diger murassa diadem-tag¢ érnekle-
rini bir tarafa birakacak olursak bilhassa Asya Hunlari i¢in halen iinik olma 6zelligini
korumaktadir.

So6z konusu eser iizerine fikir beyan eden ¢esitli arastirmacilar, bunun hangi top-
luluga ait oldugu tizerinde degisik ama miiphem fikirler ileri siirmiislerdir. Bunlar-
da herhangi bir belgeye dayanmaksizin kismen bilinen tarihi olaylar ileri stiriilerek
su veya bu seklinde bir tercih yapilmaktadir. Nitekim bu konuda bazi ¢ikarsamalar
yapmaya calisan Negmetov, sadece tarihi olaylardan yola ¢ikarak bu mezarin Tiir-
kistan’in i¢clerine kuzeyden gelen kabilelerden birine veya Wu-sunlara ait olabilece-
gini glindeme getirir ve 6zellikle Wu-sun federasyonunun bir béliimiinii olusturan
Saka gruplarina ait olabilecegini dolayl olarak ifade eder. Ayni arastirmaci, ayrica
Hunlarin (Hsiung-nu’lar) bu bélgeye genel olarak M.O. 1. yiizyilda, bilhassa M.0. 60
tarihinden itibaren geldiklerini séylemek suretiyle, Hunlari da bu kurgan ve eser-
lerine sahip olabilecek topluluklar arasina sokmus olur 3 Bu konuya ¢ok kisaca yer
veren E.D. Phillips’in ¢alismasinda ise konu Hun eserleri boliimiinde ele alinmistir
ve Hun materyalleri ile kiyaslanmaktadir. Bu nedenle de arastirmaci séz konusu
eseri M.S. 2. yiizyila tarihlemekte ve mezarin bir Hun kadin samana ait oldugunu
ileri stirmektedir

Bernstam, “Kargalin Diadem” olarak tanittig1 eserin iizerinde Tiirk-Mogol mit ve
destanlarini esas alan sahnelerin bulundugunu belirtmekte ve bu diademin ele geg-
tigi mezarin Bir Wu-sun (onun ifadesiyle Ussuni) samaninin mezari oldugunu ifade
etmektedir. Cesitli kiyaslamalar neticesinde birtakim tarihler ileri siiren Bernstam,
Deli Petro (nami diger Biiyiik Petro, [.Petro) ‘nun toplattig1 Sibirya koleksiyonu ile
yaptig1 kiyaslamalar neticesinde Kargali kompleksinin tarihini M.O. II-I. Yiizyillar
arasina yerlestirmektedir. K.Akisev ise Bernstam’in bu goriislerini aktararak genel

2 N. N. Negmetov, States in North-Western Central Asia, History of Civilizations of Central Asia-The
Development of Sedentary and Nomadic Civilizations: 700 BC to A.D. 250, C.II, UNESCO yay1ni, Paris
1994, s. 462.

3 N.N. Negmetov, a.g.m., s. 468.

*E. D. Phillips, The Royal Hordes Nomad Peoples of the Steppes, Thames and Hudson Yayinevi, Londra
1965, s. 125, figiir 140
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tarih olarak M.0. 3-1. yiizy1l arasim1 vermekte ve bu iisluptaki eserlerin gesitli etkileri
tasisa da Sakalar ve Hunlarla da ilgili olabilecegini diistinmektedir °.

E. Esin, Kazakistan'in bahsedilen bolgesindeki eserlerden s6z ederken Kargali
Diademi’nin bulundugu mezarin Hunlara veya Goktiirklere (onlarin atalarina) ait
olabilecegini ifade etmektedir. Onun ifadesine gére M.0. VI-1I1. Yiizyillar arasinda bu
bélgede bulunan i¢ Asya gocebeleri, eski yazarlarin “Sakai” dedigi ancak mahiyet-
leri pek belirgin olmayan gocebelerdir. M. VI. ytzyillardaki Tiirkler (Goktirkler) de
bu gruba dahil sayilird1 ve yine ona gore bu topluluklar sanildig1 gibi tam Avrupai
tip degil kismen Mongoloid olan tiplerden tesekkiil etmekteydi. M.0. I11. Yiizyila ge-
lindiginde yine hiiviyeti belirgin olmayan ama erken Tiirklerden olma ihtimali olan
kavimlerin bu bolgelerde goriildiigiint sdyleyen arastirmaci bu son grubu Cinlilerin
“K’ang-kii” ve Wu-sun dedikleri boylar olarak ifade eder. Bu topluluklar Yar1 Mon-
goloid yar1 Europeoid irktan insanlarin gdmiili oldugu mezarlara sahipti ve Kok-
Tiirk kagan soyunun Wu-sunlardan olma ihtimali vardi. Boylece i¢cinde Kargali Dia-
demi’nin bulundugu tiirden mezarlarin bu boélgelerde varliklar: anlagilan Tiirklere
(Goktiirklere) ait olmasi ihtimali de vardi. Kazakistan mezarlarindan ¢ikan eserler
konu a¢isindan bazen Hunlara ve boylece onlarla ayni soydan sayilan diger Tiirklere
baglanir bu meyanda Kargali’da yari-mongoloid irkin 6zelliklerini gosteren kadinin
bulundugu mezar da Hunlara veya ayni soydan diger Tiirklere mal edilebilir °.

Diadem yapim teknikleri ve tislubu bakimindan ele aldiginda yine Tiirk Sana-
tI'nin ¢esitli devirlerinde siirekli bir bicimde rastladigimiz siislemeli (murassa) iis-
lubda yapilmis bir eserdir. Bu lislubda kaliteli bir is¢ilik s6z konusu olup kullanilan
insan ve hayvan figiirleri yaninda bunlarin iizerlerinde ve belli kisimlarinda a¢ilan
yuvalara cesitli renklerdeki degerli veya yar1 degerli taslarin yerlestirilmesi suretiy-
le renkli ve gozl oksayici bir gériiniim elde edilirdi. Bizim ele aldigimiz diadem de
bu sekilde elde edilmis goz kamastirici bir gériinlime sahiptir. Akisev’e gore Kaza-
kistan’da biri Kargali’daki 6rnegimiz olmak iizere M.0O: 3-1. yiizy1l aralarina tarihle-
nen ii¢ mezar kompleksinde benzeri 6rneklerine rastlanan bu tislup her ne kadar
baska topluluklar da kullanilsa da ¢esitli agilardan bakildiginda bunun Hun eseri
sayllmasinin yanlis olmayacagini yukarida ki izahimizdan da anlasilmaktadir. Kimi
arastirmacilar, bu eserin tzerindeki figlir ve motiflerin tislupsal ve igerik agisindan
ozelliklerinden yola ¢ikarak, bunlar cesitli topluluklara ait olarak kabul etme yolu-
na girmislerdir. Esasinda bu konu ile ilgili olarak ileri siirtilen kavimlerin Tiirk veya
Tiirklerle akraba kavimler olmalar1 da dikkati ¢ekici bir husustur. Neticede bu eser
genel anlamda soylenecek olursa Tiirk Sanati Tarihi’nin tinik bir 6érnegidir ve biiytik
ihtimalle de Tiirk sanatinin 6nemli devrelerinden biri olan Hun Sanati’'na aittir. Bu

5 K.Akisev, Drevnee Zoloto Kazahstana- The Ancient Gold of Kazakhstan- Kazakstannin Kéne Altiny,
Oner yayini, Almati, 1983, s. 40-42 ; A. Berngtam, Zolotoya Diadema Iz Samanskogo Pagrebeniya Na R.
.Kargalinke, Kratkie Soobseniya Instituta Material’'noy Kul'tur1 Vip. 5.M. , 1940.

¢ Emel Esin, islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islama Giris, Edebiyat Fakiiltesi Matbaas,
[stanbul 1978, s. 20, 21.
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meyanda so6z konusu eserimizin Uslupsal ve icerik bakimindan Greko-Baktiryan ve
Hun sanat egilimlerini biinyesinde barindiran Wusun Sanati’'na dahil edilebilecegini
soyleyenlerin yaninda kimisi de Sakalarin sanatinda benzeri érneklerin bulundugu
veya L.Petro’'nun Sibirya koleksiyonundaki eserlerle iliskisi oldugu iizerinde dur-
maktadirlar.

Tiirk Sanati’'nin ¢esitli devirlerinde benzeri yapim ve stlisleme teknikleri ile ele
alinmis ¢esitli eserlere rastlamaktayiz. Proto-Tiirk devri sanatlar1 ve Hun sanatinda
benzeri bagka érnekler de vardir. Avrupa Hunlari sanatindaki ¢esitli murassa made-
ni eser 6rnekleri yaninda tinlii Csorna Diademi de hayvan veya insan figiirlii olmasa
da yapim teknikleri agisindan ayni gruptan eserlerdir (Resim 7) ’. Esasinda eski
Asya Hunlar1 maden sanati eserleri icerisinde yer alan yari degerli taslardan kakma
olmasa da ( bazilarinda bu taslar yuvasindan diismiis olabilir) ajurlu kemer toka ve
plakalar1 Kargali diademi ile ayni sekilde dogal bir ortam igerisinde hayvan figiir-
lerini gostermekte olup sdz konusu diademin eski Hun sanat gelenegine baglandi-
gina bir delil olarak kabul edilebilir. Eskiden beri bilinen (bir kismi I.Petro Sibirya
koleksiyonundaki) Hun maden sanati 6rnekleri yaninda, Asya Hunlarina iliskin gii-
niimiize yakin zamanlarda veya giinlimiizde yapilan arkeolojik kazilar neticesinde
elde edilen madeni kemer tokasi veya plakalarina iligskin parcalar da bunu rahat-
likla gostermektedir (Resim 8). Hatta Hun imparatorlugunun kurulmasindan énce
Proto-Tiirklere (= OnTiirkler) ait baz1 madeni sanat eserlerinde de benzeri tislubun
goriilmesi, sz konusu maden sanati islerinin daha erken dénemlere indiginin de
bir gostergesidir. Bilhassa Tagar kiiltiirtine (Ting-linglere) ait oldugu ileri siiriilen
ajurlu bir altin plaka bu agidan dikkat ¢ekicidir. Aynen Kargali Diademi’'ndeki gibi
renkli taslarin acilan yuvalara yerlestirildigi bu eser, bir diinya agacinin iki tarafina
yerlestirilmis kanatli hayvan figiirleri (E. Esin’e gére muhtemelen dliimsiizliik otunu
yiyen dag kecisi, Jettmar’a gore baslar1 keci basi gibi olan ejderler. Jettmar, bize gore
kanatli dag kecisi olarak nitelendirilmesi daha dogru gortinen bu figiirleri gévdeleri
uzatilip inceltildigi i¢in ejder olarak nitelemis olmalidir ama aslinda hayvan govde-
lerinin uzatilip inceltilmesi ve bulundugu yere gore kivrilmasi hayvan tislubunun
temel 6zelliklerindendir) ile, Gislubu ve mitsel figiirler olmalar1 dolayisiyla Kargali
diademine yakindir (Resim 9)°. Bu ac¢idan benzeri teknik ve goriiniisiin Goktiirk
Sanati’'nda oldugunu da ileri sirmemiz miimkiindiir. Tiirk-Mogol ekibi tarafindan
yapilan kazida bulunan altin tag bu baglantiya isaret edebilir. Tacin orta kesimindeki
Hiima figlirii gagasinda kirmizi bir tastan sarkintiy1 tagimaktadir (Resim 10).

7 Istvan Bona, Das Hunnen Reich, Akademia Kiado, Budapeste 1991, s.

8 Anthonyna Davydova ve Sergey Minyaev, The Xiongnu Decorative Bronzes-New Discoveries in
Russia-Hudojestvennaya Bronza Syunnu-Novie Otkritiya V Rossii, St. Petersburg 2008, Resim 31/3,
Figiir 46-48,65-66,76-77, 84-86,90,98-99,105, 118-120; Bkz. Emel Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin
Olusumu, Kabalc1 Yayinevi, istanbul 2006, s. 201-202,Resim 222 ; Karl Jettmar, Art of The Steppes-The
Eurasian Animal Style, Methuen-London, 1967,Levha 39.; Kargali diademi ile kiyaslanabilecek baska
madeni eser drnekleri i¢in ayrica bkz. M. Rostovtzeff, The Animal Style in South Russia And China,
Hacker Sanat Kitaplari, New York 1973.
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Esere konusu itibari ile baktigimizda da bir kisim arastirmacilarin konunun Tao
inanislari ile ilgili olabilecegini ileri stirdiiklerini gérmekteyiz. Bazilari ise bu tip sah-
ne ve figiir iislubunun Cin Sanati icin de tipik oldugunu ileri stirer.

Konuyu bu anlamiyla da tartisan Akisev, eserin icerisinde yer aldig1 siislemeci
(murassa) uslubun Kazakistan’daki halklarin sanatinda polikrom tarzin yaygin-
lasmasinin bir yolu olarak kullanildigini ve s6z konusu tislubun daha sonra 3-5.
ylzyillarda yayilmaya basladigini ve telkari-graniile (altin ve glimiis parcaciklarin
eser lizerine lehimlenmesi) ve Cloi-sen-ne (yuva veya lehimle yapilan tel hiicrelere
mine veya renkli tas yerlestirme) tekniklerinin kullanildig iki ayr1 gruba ayrildigini
ifade etmektedir. Akisev ayrica, Bilezik, kemer ayrintilari, kili¢ kinlar1 veya kabza-
larinda da goriilen bu iislubun daha erken 6rnegi olan bizim diademimizin, Cin ve
Taozim’den etkiler alan bozkir sanatinin bir tiriinii olarak yapilmis olduguna dair
bir tespitte bulunuyor ki bize gore bu tespit saglikli bir tespit sayilabilir. Bununla
birlikte Tiirk Sanati'nin bu dénem eserleri iizerinde goriildiigi kabul edilen Gre-
ko-Baktiryan veya Cin etkileri ya da baska tiirden etkilerin ¢ok da abartilmamasi
gerektigini diisiiniiyoruz. Ciinkii Orta ve i¢ Asya’daki Tiirk kavim ve Devletlerinin
sanatlari ile digerlerinin sanatlari arasindaki iliski ve benzerliklerin ¢ogunlugu tek
yonli degil karsilikli etkilesimin ve 6zellikle de ikonografik ortakliklarin iirtinidir.
Nitekim birileri Cin eserleri veya Taoizm’le baglant1 kurmaya c¢alisirken yukarida
da belirtildigi gibi Bernstam'in ayni eser ve konu i¢in kaynak olarak Tiirk ve Mo-
gol mitolojisi ve destanlarina isaret etmesi bu hususa isaret etmektedir ve bu daha
dogru bir yaklasimdir °.

Kargali diademi biri daha kiiciik, altindan yapilmis iki parcadan meydana gel-
mektedir. Sol parca 15cm X 5cm ve sagdaki parca 20 X 5cm’dir. Bu iki parga da serit
halinde uzanan dikdoértgen seklindeki parcalardir. Sol parg¢a ile sag parca arasinda
az bir eksik kisim oldugu anlasilmaktadir. Ajur isi olarak tasarlanan eserde, dogal
bir ortamda gecen dinsel ve mitsel 6zelliklere sahip bir konunun islendigi anlasil-
maktadir. Insan ve hayvan figiirlerinin arasindaki bosluklarda, kendileri de arala-
rinda bos (delik) alanlar birakarak uzanan ¢esitli yonlere uzanan bitkisel kivrimlar
soz konusu dogal alana isaret ederken ayrica bazisi gerceginde oldugu gibi tasvir
edilmis hayvanlar, bu dogal ortama ve gergeklestirilen torene katkida bulunmak-
ta, bunlar disinda yer alan kanath hayvanlar ise konuya mitsel ve dinsel 6zellikler
katmaktadir. Yukarida ucan kuslar, geyik, dag kegisi, yaban domuzu gibi hayvanlar
gercek hayvanlari kanath hayvan figiirleri ise mitsel hayvanlari ifade etmektedir. Sol
parcada (ki bu parcanin sol ucu da eksik olabilir) soldan itibaren bir geyik (erkek
geyik) onun dniinde geyik tiirti baska bir hayvan (karaca), ikisi arasinda yukarida
ucmakta olan bir kus (kaza benzer) daha ileride kanath ejder atina binmis (kanath
bir yirticiy1 da andiriyor) ve basini arkaya bu hayvanlara ¢evirmis pelerini bir dala
dolanmis bir insan figiirii ve bunun 6niinde ve sol tarafta bir stand tzerine yerles-

9 Kemal Akisev, a.g.e., s. 41-42.
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tirilmis (bu standin iizerinde durdugu yeri bazilar1 dag olarak nitelendirmektedir)
bir kanath at bulunmaktadir. Ejder atinin tizerindeki insan figiiri uzun saglar1 basi
arkasinda boynuz seklinde toplanmis, pelerinli ve beli kusakli bir kumas kaftan ve
¢izme giymis bir insan figiiriidiir. Diademin daha uzun olan sag parc¢asinda degisik
binekler lizerinde gosterilmis ii¢ insan figiirii de tamamen ayni sekilde tasvir olun-
mustur. Soldaki kii¢iik parcadaki insan figiiriiniin bineginin, belden gerisi ejder sek-
linde 6n kismi ise kanath sivri disli bir ata benzemektedir (bu figiir kanath kaplana
da benzetilmistir). Sagdaki par¢a da yine bir boynuzunun ucu kirik, iki boynuzlu
kiiciik govdeli bir (koyun?) hayvan iizerinde tarif edilen sekilde bir insan figiirii yer
aliyor. Bu insan figiirii 6ttiiriilen bir boru gibi, ucunda lotus veya palmete benzer bir
yaprak bulunan dali agzina sokmus ve basini kaldirmis durumdadir. Sola dogru olan
kesimde onun 6ntinde bir yaban domuzu bulunuyor daha 6énde ve solda ise ayni se-
kilde tasvir edilmis insan figiird, iri boynuzlu bir dag kegisinin tizerindedir. Buradaki
insan figiirii sag elini ileri dogru uzatmistir bazi arastirmacilar, bu elin 6niindeki dal
yilan olarak diisinmiistiir ve aslinda figiir bunu tutmamaktadir. Bunu da gegctikten
sonra 6nde ve sagda yine stand tlizerine yerlestirilmis bir kanath atla karsilasiyoruz;
devaminda daha biiyiik boyutlu bir ejder tizerinde ayni kiyafetli figlirii gériiyoruz.
Insan figiirii agz1 acik ejderin boynuzundan tutunmaktadir. insan figiiri biyiikliik
acisindan digerlerinden daha iridir. Kanath ejderin gévdesinin arka kesimi de yirtict
hayvan gibidir. Bu parcada da yukarida ugan kuslar vardir. Daha genis bir parc¢a oldu-
gu icin en sagdaki insan figlirtine dogru ugan bir kustan baska, onun éniindeki insan
figlirtiniin 6ntinde ve yukarida ugan basi ileriye doniik bir baska kus (kaz) daha
bulunmaktadir. Soldaki parcada oldugu gibi diademin sag parg¢asinda da insan ve
hayvan figiirleri arasindaki alanlari, kivrik dallardan olusan dekorasyon arada bos-
luklar birakarak doldurmaktadir. Ayrica hayvan ve insan figiirleri ve bitki kivrimlari
iizerinde, gesitli yerlere acilmis damla, daire, eskenar dortgen veya oval sekilli ki-
¢tk yuvalara, degisik tonlarda Tirk mavisi (firuze) ve yine degisik tonlarda kirmizi
taslar (1al tas1) kakilmis ve eser boylece ¢cok renkli bir gortiniime kavusturulmustur.
Goriildiigi gibi, esas itibariyle altindan olusan bu eserde ajur, baski, kabartma, renkli
tas kakma gibi teknikler uygulanmistir.

Kisaca tasvirini yaptigimiz insan hayvan figiirlerinin yer aldig1 bu kompozisyo-
nun anlaminin ne oldugunu tartisan arastirmacilardan Phillips, insan figiirlerini
kanath kus kadinlar olarak nitelemekte, insan figlirlerini, birini arslan-ejder, birini
dag kegisi, digerini yaban sigir1 6tekini de kanath arslan olarak anlattig1 hayvanlar
iizerinde olarak tarif ediyor ve Cin sanatindaki benzeri tasvirlerin konularindan yola
cikarak bunlarin 6teki diinyaya gecis yolunu olusturan periler oldugu diistincesini
ileri siirtiyor. *°

Akisev, bu hayvanlari ve insan figiirlerini sol parcadan baslamak suretiyle soyle
siralamaktadir: erkek geyik, karaca ve 6rdek, kanatli kaplan tizerine binmis cin (peri,

19 E.D. Phillips, The Royal Hordes Nomad Peoples of the Steppes, Thames and Hudson Yayinevi, Londra
(London) 1965, s. 125, Figtir 140.
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syan), istek dagi tizerinde kanath at, (sag parcada) gok ejderi iizerinde cin (syan),
istek dag1 izerinde kanatl at,elinde yilanla kegi tizerine oturmus cin-peri(syan), ya-
bani domuz ve 6rdek, koyun iizerinde bulunan cin-peri (syan). Goriildiigi gibi biz de
dahil olmak iizere 6zellikle kanatli hayvanlarin tanimi hususunda bazi farkhihiklar
s6z konusudur. Ote yandan Phillips kadin figiirii olarak kabul ettigi insan figiirlerin-
de bizim pelerin pargasi veya giysinin genis omuz baslar1 gibi gérdiigiimiiz unsurlari
kanat olarak algilamis ve bu figiirleri kus-kadin olarak nitelemistir. Bu insan figiirleri
cin-peri olarak da takdim edilmistir.

Bazi arastirmacilarla ortak goriisii paylasan E. Esin, 1978 yilinda yayinlanmis bir
arastirmasinda bir kadina ait bu tacin iizerinde Taoist konularin tasvir edildigi fik-
rine katildigin belirtiyor. Onun katildig fikre gére burada M.O. IV. Yiizyillardan beri
bilinen Taoist kutlu dag efsanesi s6z konusuydu. Bu efsanede kutlu dagda, cinsleri
birbiri ile karismis ejder atlari, ejder parslar, yirtici kuslar, dag kegisi, geyik gibi hay-
vanlar ve efsanevi tek boynuzlu “Ch’i-lin” (Kelen) hayvanlar ve Taoist hakimler yer
aliyor ve bu goksel dagda biten 6liimsiizliik otunu (sigun otu) ya da agaglarin meyve-
lerini (seftali, nar, elma vb.) yiyerek éliimsiizliige kavusuyorlardi. E. Esin ayrica ba-
zilarinin bu efsaneyi Hint mitolojisinde Diinyanin merkezinde bulunan Sumeru dagi
ile ilgili gordiiklerini ama buna benzer kutsal daglarin Tirklerde de bulundugunu
ifade ediyor'2. Bununla birlikte E. Esin daha sonra yayinladig: bir calismasinda yu-
karida da degindigimiz benzeri iisluptaki Tagar altin eserine deginerek s6z konusu
Taoist efsaneyi tekrar hatirlatmak suretiyle, daha sonra degerli-yar1 degerli taslarla
stislii ajurlu maden isciliginin Tagar devrine kadar uzandiginin hatirlandigini ifade
ederek daha 6nce katildig1 diisiincenin hatali olabilecegine isaret ediyor®.

Sahsi goriisiimiiz ise burada tasvir edilen konunun ileri stiriildiigt gibi Taoist ef-
sanenin bir anlatimi veya Sumeru Dagi'nin bir tasviri olmadigi yoniindedir. Bize gore
bu tacin tizerindeki tasvirlerin konusu Tiirk Mitolojisinden alinmistir. Burada kur-
gandan cesedi ¢ikarilan insan cesedinin kadin oldugundan yola ¢ikarak, tac lizerinde
tasvir edilen kisinin de bir kadin oldugunu ve bunun degisik ve birbirine baglanan
asamalari ifade eden muhtelif defalar tasvir edilen tek bir kadin figiirii oldugunu ve
6len kadini gosterdigini ileri stirecegiz. Dikkat edilirse kadin figlirii ayni kiyafetle
ve ayni Olgiilerde gosterilmis, sa¢1 geriye dogru bir boynuz gibi uzanacak sekilde
(boynuz sekli giice ve yetkinlige isarettir) toplanmis, yiliz hususiyetleri de ayni olan
bir tek kisidir. Dolayisiyla -s6yledigimiz gibi- bu ayni kisi degisik ve bir kismi mitsel
ozellikler gosteren hayvanlarin tizerinde ayni olayin farkl safhalarim ifade etmek
lizere bir arada ve birkac kez tekrarlanarak gosterilmis olmalidir.

Arastirmacilar antropolojik olarak bat1 Tiirki tipini (yar1 Mongoloid) gosterdigi
belirlenen ve cesedi mezar icinde ele gecen kadinin 6nemli bir dinsel goérevi olan

11 Kemal Akisev, a.g.e., fotograflar s. 158-169.
12 Emel Esin, a.g.e., s. 21-22.
13 Emel Esin, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu, s. 215.

169



TURK DUNYASINDAN HALIL ACIKGOZ'E ARMAGAN

bir kadin veya saman oldugu diisiincesinde ¢ogu kez birlesmektedirler. Ben de bu
kadinin saraya mensup bir soylu kadin veya tacdaki konu itibariyle daha biiyiik bir
ihtimalle eski Tiirk dini inanislarina gére ayin yapan bir kadin din adami oldugu
disiincesindeyim. Daha baska devirlerde, Tiirk kavimleri arasinda, kam veya saman
olarak anilan bu tip dini kisiliklere ait bagska kurganlar da kazilarak ortaya c¢ikaril-
mist1. Benzeri nitelikteki kadin kurganlarinin son zamanlardaki en dikkat ¢ekici 6r-
negi, N. Polosmak ve ekibi tarafindan Rusya Federasyonu topraklarinda, Ukok vadisi
kurganlari arasinda bulunan Ak Alaha III Mezarligi'ndaki 1 Numaral kurgandir. Bu-
rada da soylu veya saman oldugu diistiniilen, basinda ta¢ olmamakla birlikte, yine
itinayla hazirlanmis zengin goriiniislii ve altin aplike, bazilar1 hayvan figiirii seklinde
stislere sahip, govdesinde II. Pazirik kurganindan ¢ikarilan erkek govdesi ile ayni
islupta dévmeler bulunan bir kadin mumyasi yer aliyor idi.Muhtemelen Hun devri
baslarina ait olan bu kadin mezarinda, onun i¢in yemek konulan sehpa ve kaplar
dahil olmak tizere, yine Pazirik kurganlarindakine benzer ¢ok sayida esya ele gegiril-
misti. Bu durumda Kargali Diademi’nin ele gectigi kadin kurgani ve Ukok platosunda
kazilarak a¢ilan kadin kurgani ayni gelenegin tiriinleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Boylece sahibini dinsel hiiviyete sahip bir kisilik olarak kabul ettigimiz Kargah
kadinin diademindeki sahnenin anlamini eski Tiirk dini inanislarinda aramak daha
dogru goriinmektedir. Bize gore burada goge ¢ikma ayini asamalariyla gosterilmis-
tir. Benzeri hususa isaret eden ve son zamanlarda derlenmis pek ¢ok samanin goge
ciktigini ayrintilariyla tasvir eden derlemeler vardir. Bu derlemelerde, Bozkir sa-
manlarinin ¢adir veya ahsap evlerin bulundugu obalarda, meskenin i¢cinde veya doga
ortaminda yaptiklari térenler anlatilmaktadir. Burada bizim sahnemize iki yorum
getirebiliriz. Kadin saman (veya din gorevlisi) gérevini yapmak lizere goge ¢ikmakta
ve bunun icin de kimisi mitsel goriiniislii hayvan ruhlar1 binek olarak kullanmakta-
dir. Samanin bu sekilde, gége cikma ayininde kullanacagl, yardimci ruhlari oldugu,
pek ¢cok derlemede anlatilir. Saman onlar vasitasiyla goge cikar veya ayrica yer altina
da inebilir. Figiirlerin bir kismi1 ve atlar kanath olduguna gore burada goge ¢cikmak
soz konusu olmalidir.

fhtimal dahilinde olan ikinci yorum olarak ise, bu gége ¢ikma isinin, dogrudan
dogruya olen kadin samanin oteki, daha dogrusu paralel diinyaya gegisi ile ilgili
olabilecegi sdylenebilir. Yine ¢esitli asamalar birtakim hayvan ruhlarin vasitasiyla
gecilir ve sonucta kanath atlarla gége yiikselme gerceklesir. Samanin ruhu, ata ruh-
larinin makami olan kutsal dagin tepesinde bulunan cennet olarak ifade edilebilecek
makama ulasir. Bizim tacimizdaki atin tizerinde bulundugu standin altindaki tigge-
nimsi sekillerin dag1 simgeledigini kabul edersek iste bu kanatl at vasitasiyla 6lenin
ruhunun en son agamada bahsedilen kutsal daga ulastigini varsayabiliriz.

Bu yorumu dogru kabul edersek hemen aklimiza Issik kurgandan ¢ikarilan altin
elbiseli prensin bashgi izerindeki altin aplike olarak yapilmis mitsel konulu stisleri
de getirebiliriz. Nitekim burada da liggenler seklinde ifade edilmis kutsal dag tas-
virleri yer almisti. Ayrica baslhigin 6n tarafinda altindan sahane bir sekilde islenmis
kanath at tasvirleri de vardi. Sadece farkli olarak, fazladan, dallarindaki kus sek-
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lindeki ruhlarin, 6len prense yeniden dogmasi icin getirecegi cani temsil ettigi, bir
diinya agaci1 tasviri de burada bulunuyordu. Bundan baska ayni baslik tizerinde, dag
kecileri ve kaplan tasvirleri de goériilmekteydi (Resim 11-12) .

Sahnede yer alan gesitli parcalara tek tek bakmak ve s6z konusu hayvanlarin
Tiirk Sanat1 ve kiiltiiriinde 6nemli yer tuttugunu gérmek de bu eserin Tiirk kiltiirii-
ne aidiyetini pekistirir. Ote yandan Tiirk saman mitlerinde evren modelinde merkezi
de ifade eden bir eksen olarak kutsal daglar ve iizerindeki agacin yerine iliskin ¢esitli
aktarimlar da vardir. Ayrica ruhlarin kus biciminde, agactaki yuvalarda bulundu-
gu ve dogan bebege buradan kusun u¢masi suretiyle can verildigi seklindeki mitler
6lenin yeniden dogmasi i¢in ayni islemin s6z konusu olabilecegini de ifade etmis
olmaktadir. Bunlardan baska, samanlarin baska bir alemdeki benzeri bir agacin dal-
larindaki yuvalarda yumurtadan c¢iktigi ve kus analar tarafindan ilk egitimlerinin
gerceklestirilmesi i¢cin cinlere havale edildigine dair mitler de bulunmaktadir *.

Sonug olarak, yukaridaki izahlarimizdan da anlasilacagi iizere, Kargali diademi,
biiyiik ihtimalle Hun eseri olarak yapilmis (daha az ihtimalle Goktiirklerin atalarina
ait), altindan, stislemeci tislupta (murassa) ve yiiksek kalitede islenmis Tiirk Sana-
tI'nin nadide bir iirtinii olarak Tirk maden sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Resim ve Cizim Listesi

1. Kazakistan, Kargali diademinin sol pargasi (Fotograf Yasar Coruhlu).

Kazakistan, Kargali diademinin sag pargasi (Fotograf Yasar Coruhlu).

3. Kazakistan, Kargali diademi sol parcasindan ayrinti (Fotograf, Arheologiya Kazahstana,
Alma Ata 2006’dan tekrar ¢ekim).

4. Kazakistan, Kargali diademi sol parcasindan ayrinti (Fotograf, Arheologiya Kazahstana,Al-
ma Ata 2006’dan tekrar ¢ekim .

5. Kazakistan, Kargali diademi sag parcasindan ayrinti (Fotograf, Arheologiya Kazahstana,
Alma Ata 2006’dan tekrar ¢ekim).

6. Kazakistan, Kargali diademi sag parcasindan ayrinti (Fotograf, Arheologiya Kazahstana,
Alma Ata 2006’dan tekrar ¢ekim).

7. Avrupa Hunlarina ait Csorna diademi (Istvan Bona, 1991, tekrar ¢ekim).

8. Asya Hunlarina ait yeni bulunan tung kemer tokasi (A.V.Davidova-Sergey Minyaev, 2008,
tekrar ¢gekim).

N

4 Issik kurgani ve altin elbiseli adam hakkinda bkz. Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc
Yayinevi, stanbul 2007, s. 105-109 ; Kemal A. Akisev, Kurgan Issik-iskusstvo Sakov Kazahstana-Issyk
Mound-The Art of Saka in KAzakhstan, Moskova Sanat Yayinlar1 (iskusstvo Publishers), Moskova
1978; Altin zirhli prensin zirhi ve bashgi tizerinde bulunan gesitli simgeler ve ayrica dag ve aga¢ simgeleri
hakkinda ayrintili olarak bkz. Mireli Seyidov, Altin Muharib’in Soy- Etnik Talihi Hakkinda (Cev. Yavuz
Akpinar), Kardas Edebiyatlar, C.I, No 2, Erzurum 1982,s. 28-39; C.I], No 3, Erzurum 1982, s. 36-43; C.Il],
No 4, Erzurum 1982, s.32-43; C.IV, No 5, Erzurum 1983, s.30-39.

15 Kutsal daglar, aga¢ ve samanlarin bu konularla iliskisi tizerine gesitli bilgi ve kimi ayrintilar i¢in bkz.
Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalc Yayinevi, Istanbul 2011 (4. baski), s. 35-36,69-
70,72-74,100-102, 127-135.
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9. Tagar (Ting-ling) devrine ait, Kargali diademi ile ayni teknik ve tislubun kullanildig1 deger-
li tas kakmali altin plaka (Fotograf Karl Jettmar,1967).

10. Mogolistan, Tiirk-Mogol ekibi tarafindan yapilan Bilge Kagan Kiilliyesi kazilarinda (2000
yil1) bulunan Goktiirk sanatina ait tacin bir goriiniisii (Fotograf Yasar Coruhlu).

11. Kazakistan, Issik Kurgani’'ndan ¢ikarilan altin zirhli prens cesedinin bashig tizerindeki al-
tin aplike mitsel simgeler (rekonstriiksiyon) (6n taraf). Arkeoloji Miizesi (Fotograf Yasar
Coruhlu, 1988).

12. Kazakistan, Issik Kurgani’'ndan ¢ikarilan altin zirhl prens cesedinin bashig tizerindeki al-
tin aplike mitsel simgeler (rekonstriiksiyon) (yan taraf). Arkeoloji Miizesi (Fotograf Yasar
Coruhlu, 1988).

13. Cizim 1. Kazakistan, Kargali diademinin sol par¢asindaki figiirlerin ¢izimi (E.D.Phil-
lips,1965).

14. Cizim 2. Kazakistan, Kargali diademinin sag parc¢asindaki figiirlerin ¢izimi ( E. D. Phillips,
1965).
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sim 2
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Resim 3

Resim 4

Resim 5
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Resim 6

Resim 9
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Resim 10

Resim 11 Resim 12
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TASPINAR (AKSARAY) HALILARININ
iC ANADOLU BOLGESI HALILARI ARASINDAKI YERI

Bekir DENIZ!

L. Giris

ksaray ve cevresi de kokli bir hali dokuma gelenegine sahiptirz. Gegmisin bu

iinlti merkezi, karakteri agiklayabilecek eski halilarin yoklugu nedeniyle, yete-
rince taninmamigtir®. Tarihi kaynaklarda ve halicilikla ilgili yayinlarda da sadece Ak-
saray’in Selcuklular devri haliciligi hakkindaki seyahatname bilgileri verilmektedir.

Konya Ovasinda yer alan Aksaray duz bir arazi yapisina sahiptir. Halkin ge¢im
kaynagi tarim ve hayvanciliga dayanir. Kdylerin biiyiik bir boliimii tarihi gegmise sa-
hiptir. Bir kismi ise 1940 yillarinda iskan edilmistir. Hemen her kdytin yaylasi vardir.
Bunlarin arasinda yayla sayis1 80’i gecen kdyler mevcuttur. Yaylacilik gelenegi giinii-
miizde de devam etmektedir (Foto.1-7).

Aksaray yoresi haliciligini “Selguklular Devri Aksaray Haliciligl, Osmanlhlar Devri
Aksaray Halicilig1 ve Giinlimiiz Aksaray Haliciligl seklinde li¢ donemde ele almak
miimkiindiir. Glinlimiiz Aksaray Halicilig1 “Tagpinar halilar1” adiyla taninmaktadir:
Bu makalede Aksaray Yoresi Halicilifinin ge¢misi, Giiniimiiz Aksaray halilar1 (Tas-
pinar halilar1) ve Tagpinar Halhlarinin i¢ Anadolu Bélgesi halilar arasindaki yeri ele
aliacaktir.

! Prof. Dr;; Uluslar Arasi Tiirk-Kazak Ahmet Yesevi Universitesi, Spor ve Sanat Fakiiltesi, Tasarim ve El
Sanatlar1 Béliimii Ogretim Uyesi ve Yaygin Egitim Merkezi Miidiiri, Tiirkistan-Kazakistan

2 B. Deniz, Taspinar Halilari Ornek Alinarak Kayseri ve Cevresinde Cagdas Tiirk Hali Sanati, A.U. Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi, Basilmamis Doktora Tezi, [zmir, 1981; B. Deniz, “Taspinar Halilar1”, Sanat Diinyamiz,
s. 25,1982, s. 18-22; B. Deniz, “Taspinar Halilarinda Desen”, I. Ulusal El Sanatlari Sempozyumu Bildirirleri,
Izmir, 18-21 Kasim 1891, izmir, 1984, s. 112-119; B. Deniz, “Aksaray Miizesi Hallar”, I1I. Ulusal El Sanatlari
Sempozyumu Bildirileri, 23-25 Kasim 1983, izmir 1984, s. 93-127; B. Deniz., “Arisama Halilar1”, Ldle, s. V,
Aralik 1987, s. 9-15; B. Deniz., “Aksaray Yoresi Halilar1”, Tiirk Folkloru Belleten, 1987, [stanbul, 1988, s.
19-66; B. Deniz, “Aksaray Halilar1”, Sanatsal Mozaik, Y.1, S.11, Temmuz 1996, s. 64-70.

3 Konya Ovasi tizerinde diiz bir alanda kurulan Aksaray’in yaklasik 150 koyti vardir. Koylerin hepsinde
tarim ve hayvancilik yapilir. Her kdyiin yaylasi vardir. S6zgelimi Altinkaya kasabasinin (Cardak) 10, Eskil
ilcesi’nin 80’den fazla yaylasi mevcuttur. Yaylacilik gelenegi giintimiizde de devam etmektedir. Yorede
yaylacilik geleneginin 1800 yillarindan bu yana devam ettigini kaynaklardan 6greniyoruz (bkz. C. Texier
(Cev. Ali Suat ), Kiiciik Asya, C. 111, Ist. 1340, s. 84-85; W. ]. Hamilton., Researches in Asia Minor, Pontus and
Armenia, 1, London, 1842, s. 64-86). Koylerin biiytik bir boliimi tarihi bir ge¢mise sahiptir. Kutlukéy gibi
bazi kéyler ise 1940 yillarinda kurulmus ve yerlesik hayata gegmistir.
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II. Selguklular Devrinde Aksaray Halicilig:

Aksaray, Selcuklular ¢aginda baskent Konya, Kirsehir ve Kayseri gibi dokumalar1
ve halilariyla iinlii sehirler arasinda yer almaktaydi. Diger yandan Konya'nin yaninda
O6nemli bir sehir ve askeri merkez durumundaydi*.

Aksaray haliclhigr hakkindaki bilgileri tarihi kaynaklar ve seyahatnamelerden
o0grenmekteyiz: 1271-72 yillarinda Anadolu’dan gegen Marco Polo, seyahatname-
sinde “..dlinyanin en iyi ve giizel halilarinin Tiirkomanya’da” yani Anadolu’da ya-
pildigindan s6z eder ve dokuma merkezleri arasinda Konya, Sivas, Kayseri, Aksaray
gibi sehirlerin isimlerini zikreder. Yine 1274’de 6len Arap seyyahi ibn-i Said’e atfen
bilgiler veren Ebul Fida, “.Aksaray’da Tiirkmen halilarinin yapilip diinyanin her {l-
kesine ihrag edildigini” soéylers. Hicri 732 (M.1331) yilinda Aksaray’1 ziyaret eden
ibn Batuta “.Aksaray Anadolu’'nun en saglam ve en giizel beldelerinden birisidir. Ce-
pecevre akarsular ve baglarla gevrilidir. Sehri ti¢ kanal béler, bunlar evlerin icinden
gecer. Meyve bahceleri, baglar, bostanlar sehrin i¢ine kadar yayilmistir. Burada ko-
yun ylinlyle dokunan hali ve kilimler sehrin adiyla taninmis olup, 6rneklerine baska
bir yerde rastlanmaz. Bu mallar Suriye-Irak, Misir, Hindistan, Cin ve Tiirk tilkelerine
sevk olunur” diyerek Aksaray halilarindan évgiiyle bahsedere.

IV. Giiniimiiz Aksaray Halilar1 - Tagpinar Halilar1

Aksaray cevresinde 1950 yillarindan bu yana dokunan halilara Aksaray halila-
r1 denilmektedir. Bu halilar Aksaray merkez ve Aksaray’a bagli Armutlu, Amarat,
Cardak, Emirgazi, Eskil, Esmekaya, Incesu, Gine, Gozliikuyu, Karatas, Kirgil, Kutlu-
kéy, Sinasa, Sultanhani, Tagpinar, Ulukisla, ve Yesilova koylerinde dokunmaktadir.
Bunlarin icinde Gelveri, Yesilova, Kutlukdy ve Taspinar halilar1 en ¢ok taninanlaridir
(Foto.1-2).

Taspinar Aksaray-Adana yolu lizerinde, Aksaray’a 27 km. uzaklikta bir kasabadir.
Gilintimiizde Taspinar merkezde ve ¢evre koylerde dokunan halilar Tagpinar halilari
adiyla taninir. Cografl bakimdan Taspinar, Konya Ovasinda, ¢evresine gore yiiksek
bir tepe tizerinde kurulmustur. Yaklasik 6000 niifusludur. Halkin biiyiik bir bolimi
Ovada ve Hasan Dagi eteklerinde bulunan yaylalarda yasar. Ge¢im kaynag tarim,
hayvancilik ve haliciliga dayanmaktadir.

* Aksaray tarihi hk. bkz. Kerimiiddin Mahmud Aksrarayi (Sadelestiren: O. Turan)., Miisameret-iil Ahbar,
Mogollar Zamaninda Tiirkiye Selcuklulart Tarihi, Ankara, 1944; Muallim Hiisnii, Hasan Dagi'nda IImi Bir
Cevelan ve Aksaray’in Tarihgesiyle Asar-1 Atikasi, Aksaray Vilayet Matbaasi, Aksaray, 1928; A. A. Tiitenk,
Nigde Tarihi, Ankara, 1962; I. H. Konyali, Aksaray Tarihi, C.1, 11, 111, istanbul, 1974.

5 0. Aslanapa-Y. Durul, Selcuklu Halilari, [st. 1973. s. 58; S. Yetkin, Tiirk Hali Sanati, [stanbul, 1974, s.16;
F. Stimer, “Anadolu’daki Tiirk Haliciligina Dair En Eski Tarihi Kayitlar”, Tiirk Diinyast Arastirmalari, S. 32,
1984, s. 44-51.

¢ bn Batuta (Haz. I. Parmaksizoglu), Ibn Batuta Seyahatnamesinden Segmeler, istanbul, 1974, s. 23.

178



TURK DUNYASINDAN HALIL AGIKGOZ’E ARMAGAN

Kaynaklarda “Taspinar’in ilk kez Yavuz Sultan Selim devrinde Azerbaycan’'dan
gelen bir Tirk kavmi tarafindan kuruldugu (1515) fakat, iklimin elverissizligi ne-
deniyle kéyt kuranlarin bugiinkii Hotamis Bucagina (Karapinar-Konya) tasindiklar:
ve orada Taspinar Mahallesini kurduklarini, bos kalan kdye de, Tanzimat'tan sonra
Hasan Dag1 eteklerindeki bugiinkii Tokariz kéyliilerinin gelip yerlestikleri” belirtil-
mektedir’. Bu da bugtinkii Taspinar kasabasinin 150 sene kadar 6nce kuruldugunu
gostermektedir. Bugiin Karapinar’a bagli Hotamis Kdyleri diye anilan yorede Hota-
mis Yériikleri yasamaktadir: i¢lerinde Tagpinar Koyii'niin de bulundugu 10 kadar
koyde yasayan Hotamis Yoriik dokumalar: yorede ¢ok {linliidiir. Gelenek acgisindan
Karapinar, Konya ve Aksaray yoresi dokumalarina benzeyen bir dokumacilik anla-
yislari vardire.

Taspinar halilarinin tarihgesi hakkindaki bilgilerimiz yeterli degildir. Her ne ka-
dar kaynaklarda, XIV. yy.’da Ibn-i Batuta’nin Misir, Hindistan ve Cin’e ihrag edildigini
sdyledigi Aksaray halilarinin Taspinar halist oldugu iddia edilmekteyse de® herhangi
bir delil yoktur. Koyiin ileri gelen yashlari, Tokariz Kéyii'nden Taspinar’a geldiklerin-
de hali ve kilim dokumasini bildiklerini, bunu Taspinar’da da siirdiirdiiklerini atala-
rindan duyduklarini séylemekteyseler de, o tarihlerden giiniimiize kadar gelebilen
hali ya da diiz dokuma mevcut degildir. 1970-80 yillarinda yaptigimiz arastirmalara
gore, Tagpinar halilarinin en eskileri 1900 yillarindan 6teye gitmemektedir. Taspi-
narl hali tiiccarlari eski halilarin yurt disina satildigini bu nedenle eski 6rnek kal-
madigini iddia etmektedir. Yine 1991 yilinda Taspinar cevresindeki Tokariz, Karaca-
oren, Karkin, Gine, Sinasa gibi Hasandagi kdylerinde yaptigimiz arastirmalarda ev ve
camilerde eski ve yeni hali ve diiz dokumalar1 arastirdik. Eski 6rneklerin daha ¢ok
glnliimiizde Bor-Cukurkoy diye adlandirilan yorenin 6zelliklerini tasidigini gordiik.
Bu da bize Taspinar haliciliginin eski Tokariz Koyt halilariyla gliniimiizde bir iligki-
sinin bulunmadigini, Tagpinar haliciliginin bugiinkt Taspinarlilarca, kdyiin kurulus
yillarindan itibaren basladigl sonucunu vermektedir.

1950 yillarinda halk arasinda Borlu Kel usta adiyla taninan ve Azerbaycan’dan
Tirkiye’'ye gogmen olarak gelip Bor’a yerlesen Ali Halict ve Konyali Kemal Seli koyde
birer hali atdlyesi acmis ve iran tipi hali dokutturmuslardir. Halkin kendi desenleri
lizerinde 1srar etmesi sonucu bir siire sonra her ikisi de hali dokutturmaktan vaz-
gecmislerdir. Bilahare Ali Halic1 kéyde yeniden bir ip boyama atélyesi agmissa da,
daha sonra bu atélyeyi de Bor’a nakletmistir. 1980 yillarinda Bor’da ayni isi ogullari
stirdiirmekteydi. Yine ayni yillarda Stimerbank Taspinar’da boya 1slahi ¢alismalari
yapmis, sentetik boyalarla ip boyamayi 6gretmistir. Sonucta verim alamayinca uygu-
lama yarida birakilmistir. Glintimiiz Tagpinar halilar1 Tagpinar Modeli adiyla taninan

71. H. Konyall, a. g. e, C.II, s. 2088-2103.

8 M. Hidayetoglu, Konya Yéresi Kilimleri, Selguk Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii, Basilmamis
Doktora Tezi, Konya, 2007; A. Aytag, Hotamis Tiirkmen Kilimleri, T.C. Konya Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm
Mudirligi Yayini, Yayin no:c44, Konya, 2003.

°1. H. Konyali, a. g. e, C. 11, s. 2089.
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tipte dokunmaya devam etmektedir. Giiniimiizde kisa adi TAHADER olan bir de ha-
licilik kooperatifi mevcuttur.

IV.1. Tagpinar Halilarinda Malzeme

Tagpinar halilarinin malzemesi ylindiir. Yiin, koyun besleyen ailelerde kendi ko-
yunlarindan elde edilir. Bu ipe halk arasinda ev ipi veya kirman ipi denir. Koyunu bu-
lunmayanlar pazardan hazir ip veya ytin alir ve iplik haline getirilir. Bu ipe de ¢ars1 ipi
ad1 verilir. Dokuyucular arasinda ev ipi tercih edilir. Daha ¢ok koyunun sirtindan ali-
nan yiinler kullanilir: Yiiniin iplik haline getirilmesinde kirmen, ig ve ¢ikrik kullanilir.
Cozgt ipleri ad1 gecen araglar veya biikme ad1 verilen 6zel bir aletle ¢ift biikkiim yapilir.

IV.2. Tagpinar Halilarinda Boya

Giliniimiiz Taspinar halilarinda, kirmizi, mavi, lacivert, kahverengi, yesil, gri ve
beyaz hakimdir. 1950 yillarina kadar, halkin kok boya dedigi dogal malzemeler ve
bitkilerden elde edilen boyalar kullanilmis, bu tarihten sonra sentetik boyalar yay-
ginlasmistir. Glinlimiizde dogal malzemeler ve bitkilerden elde edilen boyalarla sen-
tetik boyalar karistirilarak uygulanmaktadir. Sadece dogal malzeme ve bitkiden elde
edilen boyalarla boyanip dokunan halilar da vardir. Dogal boya ve bitki boyalarinin
yapiminda, yoresel isimleriyle, kék boya, bag yapragi, ketren dikeni, hdlmez otu, ya-
bani erik (dag erigi) ile, yanmis mese agaci kiilii ve halk arasinda das (tas) kara boya
diye bilinen maddelerden yararlanilir. Boyama sirasinda karisim icine sap veya tuz
katilir. Bu renkler su sekilde elde edilir.

Kirmzi: K6k boya’dan elde edilir. K6k boya su dolu bir kazan i¢inde ip ile birlikte
kaynatilir. Kirmizi renk elde edildikten sonra ipler ¢ikartilir. Geri kalan suya halk
arasinda asgar denir. Asgar ayni zamanda katalizor olarak da kullanilir: Asgar i¢ine
kirmizi renkli sentetik boya katilarak ip ile birlikte kaynatildiginda solmayan bir kir-
miz1 elde edilir.

Kahverengi: Palamut ve sap ile birlikte kaynatilir. Igerisine boyanacak ipler kati-
lip yeniden kaynatilir. Kahverengi bir renk ortaya ¢ikar.

Acik kahverengi (cevt): Hasan Dag1 yoresinde yetisen ve halk arasinda cevt
adiyla taninan, boyaci bir bitkiden elde edilir. Cevt bulunmadig1 zaman pelitden de
(palamut) yapilir.

Koyu kahverengi (deve tiiyii): Halk arasinda daha ¢ok deve tiiyii adiyla taninan
koyu kahverengi, halk arasinda hélmez otu ve ketren dikeni diye bilinen bitkilerden
elde edilir: Bir kazan i¢cinde kaynatilan ipe hélmez otu ve ketren dikeni kiilii karistiri-
lir ve bir stire daha kaynatilir. Koyu kahverengi bir renk ortaya ¢ikar.

Gri (pisi tilyii): Halk arasinda gri renk pisi tiiyli adiyla taninir. Yanmis mese agaci
kiltiyle yapilir. Bir kazanda iple birlikte kaynayan suyun i¢cine yanmis mese agaci
kiilii katihr. Renk gri bir goriiniim aldifinda kazan atesten alinip, sogutulur. ipler
soguk su ile durulanir.
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Yesil: Cevt ve bag yapragindan yapilir. Bir kazan icinde kaynatilan cevt ve bag
yapragi icine, yorede dogada hazir bulunan kirmizi renkli toprak boya katilir. Kay-
nayan su yesil bir renk aldiginda boyanacak ip karisim icine konulur. Tekrar kisa
bir siire kaynatilip atesten indirilir ve sogumaya birakilir. Acik yesil elde edilmek
istenirse su dolu bir kazanda kaynayan ipin icine ketren dikeni kiilti katilir. Uguk yesil
denilen bir renk ortaya ¢ikar.

Siyah (gara): Hasandagi cevresinde bulunan ve das gara boya diye taninan boya-
yic1 bir maddeden yapilir.

Sar: ipin bag yapragi ve sart saman ile birlikte kaynatilmasindan elde edilir.

Iplerin dogal ve bitkisel boyalar ve sentetik boyanin karisimi bir renkle boyan-
masinda ise soyle bir yol izlenir.

Kirmuzt: Ip palamut kabugu (pelit) ve sap ile birlikte bir giin boyunca kaynatil-
diktan sonra i¢ine kirmizi renkli sentetik boya katilir ve ipler kirmizi bir gériiniim
alincaya kadar yeniden kaynatilir. ikinci bir yontemle ise ceviz yapragi ve ceviz tetiri
(yesil cevizin dis kabugu) bir arada kaynatildiktan sonra iizerine kirmizi renkli sen-
tetik boya (paket boya) ilave edilir ve tekrar kaynatilir.

Yesil: Su dolu bir kazanda kaynayan ipin i¢ine cevt katilir. Kaynamakta olan kari-
sima yesil renk sentetik boya (paket boya) ilave edilir. Yeniden bir siire daha kaynati-
lir. ikinci bir yéntemle ise ipin igine bag yapragi ve sap katilir. Hepsi birlikte yeniden
kaynatilir. Karisim icine yesil renkli sentetik boya ilave edilerek tekrar kaynatilir.

Kirli beyaz: ipin yabani erik ve sap ile birlikte kaynatilmasiyla elde edilir.

Lacivert: Ip sap ve sirke ile birlikte kaynatildiktan sonra karigim icine lacivert
renkli sentetik boya katilip tekrar kaynatilir. ikinci bir yéntemle ise ipin bag yap-
rag1 ve sap ile birlikte kaynatilmasiyla elde edilir. Karisim suyuna (asgar) lacivert
renkli sentetik boya katilir. Ugiincii bir yontemle de tursu suyu ile kaynatilan ip,
ayr1 bir yerde hafif 1sitilmis su icine eritilen lacivert renkli sentetik boya katilma-
siyla elde edilir.

IV. 3. Tagpinar Halillarinda Dokumada Kullanilan Araglar ve Dokuma Teknigi

Taspinar’da hali dokuma tezgahina istar veya hana denir. Yaklasik 1950 yillarina
kadar kertme 1star diye bilinen, bir ucu tavana bir ucu yere sabitlenmis dik tezgah-
lar kullanilmis, 1960 senelerinden itibaren modern ahsap tezgahlar yayginlasmistir.
Dokumada, yoresel deyimlerle, kirkit, bicak, tarak, makas (sindi) gibi aletlerden ya-
rarlanilir. Yorede tezgdha dik gerilen iplere ¢ézgii, yan atilan iplere ara gecki, digiim
iplerine de ilme veya diigiim denir. C6zgii ipleri cift, ara gecki ve diigiim ipleri tek ve
az bukiimliidiir. Dokumada Tiirk diigiim teknigi (Gordes) kullanilir.

IV. 4. Tagpinar Halilarinda Kalite

Eski Tagpinar halilarinin ¢ok iyi bir kaliteye sahip oldugunu giiniimiize gelebilen
orneklerden anliyoruz: 1900-1950 yillar arasinda dokunan Tagpinar halilarinda 1
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dm?2’de 45x50, 50x55 diiglim mevcuttur. Bu sayilar yakin 6l¢iiler icinde degismekte-
dir. Hav yiiksekligi ise 1 cm.dir.

Tiirk Standartlar1 Enstitlisii'niin 1967 yili raporlarinda Taspinar halilar1 ince s1-
nif olarak nitelendirilmistir': “Aris, Argac ve ilme ipleri ylindiir. Endeki digiim sa-
yis1 40, boydaki diigiim sayis1 45 (40x45), dm2’deki standart diigiim sayisi1 1800,
dm?2’deki en diisiik diigiim sayisi 1740, numara ve kat adedi 3 ¢ift, dm2’deki ilme ip-
ligi biikkiimi 100-120’dir. Cozgi ipligi 3/2 numara, biikiim sayis1 250, atki ipligi 3/2
numara, biikiim sayis1 175’dir. Hav yiiksekligi ise 5-7 mm.” olarak gosterilmektedir.

Taspinar halilar1 1980 yilinda kurulan Hali Kooperatifince 10x10 cm.deki (1
dm2) diigiim sayisina gore, 50 ve daha fazla diigiim bulunanlar 1. kalite, 30-40 dii-
glim bulunanlar 2. kalite, 30 ve daha az diiglim bulunanlar 3. kalite seklinde nitelen-
dirilmistir. Ancak, s6zi edilen kooperatif bir siire sonra dagildigindan bu siniflama
dokuyucular arasinda ¢ok gegmeden sona ermistir.

Giiniimiiz Tagpinar halilarinda kalite halk arasinda, 1stara ¢ezilen (gerilen) ip sa-
yisina gore hesaplanir. Istara ¢ezilen 20 ¢ift ipe ¢ile denir. Yani, 40 tek ip (20x2=40)
bir ¢ile’yi meydana getirir. Halilarin biiytiklik ve kiigtikliikleri ¢ile sayisina gore de-
gisir. Ornegin 6 m2’lik bir taban halisinda 13 veya 16 cile (16 x 40= 840) tek ip, 3
m2’lik bir halida 7-8 ¢ile ip kullanilir. Her 10x10 cm.'de 33 x 33 veya 30 x 30 diiglim
yer alir. Hav ytiksekligi genellikle 1 cm.dir.

IV. 5. Tagpinar Halilarinda Desen

Taspinar’da desene yanis (nakis) veya drnek ya da motif denir. Desenler ezbere
veya daha 6nceden dokunmus, sadece desenlerin yer aldig: kii¢ciik 6rneklik halilara
bakilarak dokunur. Milimetrik kagitlara ¢izilmis desenler bilinmez ve kullanilmaz
(Foto.7-10) (Sek.1-3).

Eski Taspinar halilarinin desenleri hakkinda bildiklerimiz yetersizdir: 1900-
1950 yillar1 arasindaki halilarin biiyiik bir béliimiintin desenleri gobekli ya da mih-
raplidir. Gobeklilerde ¢ogunlukla, bugiinkii halilarda goriilen uzun gébek tipi hakim-
dir. Glinlimiiz Tagpinar halilar1 ¢ok zengin bir desen ¢esidine sahiptir. Bu desenler
hali tizerinde bir kompozisyon semasi iginde sunulur: Bir halida distan ice dogru
boncuk, giilboncuk, ayak, sandik, kése, sallama ve gébek boliimleri yer alir. Bu desen-
lerden her biri Taspinar modelini meydana getirir.

Boncuk: Halinin en dis kenariyla, kenar sularinin aralarinda, bir desenden dige-
rine geciste kullanilan, ince dar kusaga boncuk denir. Eski Taspinar halilarinda her
zaman goriilmeyen bu siisleme 1950’den sonra yayginlasmistir. Genisligi, halilarin
biiyiikliigiine gore iki veya bes santimetredir. I¢erisi kiiciik cicek (giil) motifleri, ge-
ometrik desenler, nokta, (S) sekilli kivrimlar, kertme, akitma ismiyle anilan kare ve
zikzak sekilli siislemelerle bezenir.

10 Tiirk Standartlar1 Enstitiistii El Dokusu Tiirk Halilari, Ankara, 1967, TS. 43/3, UDK. 645.12.

182



TURK DUNYASINDAN HALIL AGIKGOZ’E ARMAGAN

Giilboncuk (Giil-Catikkas): Halinin dis kenar suyu ile (buncuk), ayak ve sallama
arasinda yer alan, sasirtmali ¢icek desenli, dar kusaklara verilen isimdir. Eski hali-
larda genellikle geometrik karakterli, giiniimiiz érnekleri ise gercegine yakin bitki
desenleriyle stislidiir.

Ayak: Halinin genis kenar suyuna ayak denir. Cogunlukla iki giilboncuk deseni
arasinda bulunur. Uzerindeki desenler degisik renk ve siislemelere sahiptir. En fazla
kullanilan ayak sekilleri yoresel deyimlerle capar ayak, elmali ayak, el motifli ayak,
gelin motifli ayak, giil ayak, igneli ayak, kirmanl ayak, Osmanl ayak, salkim ayak ve
sal desenli ayak'tir.

Sandik: Halinin dar kenarlari tizerinde sallama ile giilboncuk arasindaki dikdért-
gen sekilli cercevelere verilen isimdir. Minder disindaki tiim halilarda kullanilir. Halk
arasinda armut sekilli sandik, giillti sandik, kamali sandik, kapama sandik, merdivenli
sandik, ortasi ¢gicekli sandik isimleriyle taninan ¢esitleri mevcuttur.

Kose: Hali gobegini sallamadan ayiran, mihrap nisi ile sallama kdseleri arasinda
yer alan geometrik veya bitkisel siislemelere halk arasinda kése denir. Koselerin ici
geometrik desenlerle bezenir. Bal petegi sekilli kése, cicekli kése, ¢cingilli kése, sark-
mali kése, giil kése, kare sekilli kose, salkim kése, yelekli kése, yildiz sekilli kose gibi
isimlerle anilan gesitleri mevcuttur.

Sallama: Halinin zemini ve gobegi dort yonden kusatan siitunce seklindeki siis-
lemelere sallama denir. Yaklasik 10 cm. kalinligindadir. Sallamalar birbirine hali
koselerinde ¢esitli bicimlerde baglanir. Dis goriiniim ve i¢ slislemeleri ile kdse se-
killerine gore isim alirlar. Halk arasinda boncuk sallama, balik sirti sallama, cicekli
sallama, diiz sallama, yildiz sekilli sallama isimleriyle anilan 6rnekleri yaygindir.

Gobek: Hali zeminini dolduran daire sekilli siislemelere (madalyon) halk arasinda
gobek denir. Tagpinar halilar1 genellikle gobeklidir. Namazlag1 disinda gobeksiz hali
yoktur. Gobek sekilleri ve kullanildiklar: halilara gore taban gébek, uzun gébek, civil
gébek, yastik gobegi, minder gdbegi gibi cesitleri vardir. Gobeklerin dar ytizlerinde kel-
le (saldberk) adiyla anilan stislemeler yer alir. S6ziinii ettigimiz desenler disinda figiir,
manzara, sancak tasviri, yazi ve el motifi de goriliir: Insan figiirii kilimler tizerinde
elibelinde motifine benzer. Bazen cift bash insan figiirlerine de rastlanir(Foto.7-8).

Hayvan figiirleri arasinda daha ¢ok kus, kartal ve kelebek figiirleri bulunur. Kus
daha ¢ok sandalye minderleri iizerinde islenir. Adeta ¢ocuk resimlerine benzer. Hali
gobeginin dar ylzlerindeki kelle adiyla anilan siislemeler halk arasinda kartal ismiy-
le de bilinir. Kelebek figiirleri ise sematize edilerek sunulur.

Manzarali halilar yorede yeni gelismektedir: 1960 senelerinden 6nce doku-
nan halilarda manzara yok denilecek kadar azdir. Bu tarihlerden sonra yayginlasir.
Genellikle halinin kenar sularinda bir duvarla ¢evrilmis bahceli evler tasvir edilir.
Bazen egri bligri ¢atili evler arasinda cifte minareli camiler ve bunlarin arasindaki
agac resimlerine rastlanir. Agaglar cogunlukla ségit agaci gibi top govdeli islenir.
Bazi halilarda ise kenar sulari iizerinde selvi agacina benzeyen kavak agaclar1 ve
halinin i¢inde de ¢ifte minareli bir cami ve mihraptan camiye sarkan kandil motifi
dikkati ¢ceker (Foto.10) (Sek.2).
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IV. 6. Tagpinar Halillarinda Cesit

Taspinar’da 1950 yillarindan 6nce yatak halisi, sedir halisi, yan halisi, seccdde ha-
Iis1, yastik halisi, heybe halist ve egerlik halist tipleri dokunmaktaydi. Giliniimiizde
seccade, yastik ve heybe halis1 disindakiler unutulmus durumdadir.

Yatak halisi: Bir insanin altina alabilecegi veya iistline ortebilecegi biiyiikliikteki
bu halilar halk arasinda yatak halist ismiyle anilir. Devrinde yatak, yorgan yerine kul-
lanilmaktaydi. Uzun tiiylii (hav) bu halilarin zemini, halk arasinda it izi veya kedi izi
diye bilinen, kopek veya kedinin ayak izlerine benzeyen ii¢ dilimli (loplu) desenlerle
stisliidiir. Hali zemini ¢ogunlukla beyaz, desenler sari, kirmizi ve kahverengi tonlara
sahiptir (Foto..

Sedir halis1: Pencere altlarina, topraktan yapilmis sedir (makat) tizerine értmek
icin dokunur. Genellikle 500 x100 cm. 6l¢iilerindedir. Desenleri yoérede dokunan ve
halk arasinda toplu kilim diye bilinen kilimin desenlerine benzer. Kenar sularinda da
cogunlukla deve tabani motifleri yer almaktadir.

Yan halist: Cift hali ismiyle de anilir. Sedir halis1 uzunlugunda fakat daha genistir.
iki parca halinde dokunan halilardan her biri 500 x140 cm. uzunlugundadir. iki hah
yan yana serildiginde taban halis1 biiytkliigiinii verir. Eskiden oda diizenlemesinde,
ortaya serilen toplu kilim'in iki yanina seriliyordu. Giintimiizde tek parca halinde
taklidi 6rnekleri dokunmaktadir.

Eger halisi: At, esek, deve gibi binek hayvanlarinin sirtina 6rtmek i¢cin dokun-
maktaydi. Gliniimiizde dokunmayan bu halilarin eski 6rnekleri yaklasik 80 x 60 cm.
Olciilerindedir.

Giiniimiiz Tagpinar halilarinda yaklasik 1960 yillarindan buyana taban halisi,
kelle halisi, ¢ift hali, somya halisi, ceyrek hali, seccdde halisi, namazlagi halisi, yastik,
minder ve heybe halilart dokunmaktadir. Taban halis1 biiyiik oda veya salona ser-
mek i¢in dokunur. Yaklasik 3.50 x 2.10 -3.60 x 2.20 veya 400 x 2.30 cm. 6l¢iilerinde-
dir. Biiytikliigii 6-10 m2 arasinda degisir. Genellikle 13-16 cile ipten dokunur. Cogun-
lukla gobeklidir. Gobek sekli taban gébek adiyla isimlendirilir. Gobegin iki ucunda
kelle adi verilen stilize edilmis kartal motifleri yer alir. Késeleri taban kése, ¢cingilli
kése, salkim kége ve giil kése, ayak boliimii ise giil ayak, Osmanli ayak, el motifli ayak,
capar ayak ve kamali ayak, sandik bolimi merdivenli sandik, kamali sandik, gtillii
sandik, sallama béliimii ise boncuklu sallama, diiz sallama ve ¢icekli sallama desenle-
riyle karakteristiktir (Foto.7-8).

Kelle halisi: Taban halisinin bir boy kiictigiine kelle halis1 denir. Biiyiikliigi 4-6
m2 arasinda degisir. Yaklasik 300 x 280 cm. boyutlarindadir. Desen 6zellikleri taban
halillarina benzer.

Cift hali: iki hali u¢ uca dokundugu icin bu isimle bilinir. Halk arasinda orta halist
ismiyle de anilir. Kelle halisinin bir boy kiictigiidiir. Yaklasik 3.5 m2 biiyiikliigiinde ve
2.20 x 1.20 cm. boyutlarindadir. iki hali yan yana serildiginde taban hahsi biiyiiklii-
glinde yer kaplar. Civil gébek, capar ayak, ¢ingilli ve yelekli kése, kamali ve kapamali
sandik desenleriyle karakteristiktir.
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Somya halist: Sedir halisi ve divan halisi isimleriyle de bilinir. Somya iizerine
ortmek icin kullanilir. Cift halilar gibi, iki tanesi birlesik (u¢ uca) dokunur. Yaklasik
2 m2 biyikliigiinde ve 1.80x100 cm. dlciilerindedir. Civil ve uzun goébegin kiiciil-
tiilmiis sekilleri, boncuklu ve yildiz sekilli sallama, salkim ve yelekli kdse, kapama
sandik ve capar ayak desenleriyle stislidiir.

Ceyrek hali: Halk arasinda oda halist ismiyle de bilinir. Kii¢lik odalara veya taban
halisinin yetmedigi yerlere serilir. Biiytliklik agisindan bugiinkii 6rneklik halilara
benzer. Uzun gobek, yelekli kose desenleriyle tinliidir.

Seccade halisi: Duvara asmak icin dokunur. Uzerinde namaz kilinmaz. Genellik-
le 2.30 x 1.20 cm. dl¢iilerindedir. Zemini mihrapli veya gobeklidir. Desenlerine gore
kandilli, camili, minareli gibi isimler alirlar (Foto.10).

Namazhk halisi: Uzerinde namaz kilmak i¢in dokunur. 100 x 80 cm. dl¢iilerinde-
dir. Diger halilardan farkli olarak desenleri arasinda sallama yoktur.

Yastik halisi: Insanlarin otururken sirtin1 duvara dayamak tizere dokunmus ha-
lilardir. Genellikle 110 x 50-60 cm. boyutlarindadir. Eski 6rnekleri gébekli, zincirli
ve tin-yarma desenleriyle taninir. Gobeklilerde ortada yuvarlak bir gébek, iki dar
ylzlnde de kiiciik gobekler yer alir. Zincirli yastiklarda gobegin iki yaninda zincire
benzer desenler bulunur. Tin-yarma desenlilerde ise hali yiizeyi halkin kili¢ da dedigi
geometrik desenlerle doldurulur. Glintimiiz yastik halilarinda benzer desenlere rast-
lanmaktadir (Foto.9) (Sek.1).

Minder halis1: Yere veya eve gelen misafirin altina sermek icin dokunur. i¢i yiin
ile doldurulan minderler genellikle 70 x 70 cm. 6l¢iilerindedir. Kelleli minder, empir-
me modelli minder, ¢icekli minder, nakisli (resimli) minder, kazak modelli minder gibi
desenlerine gore isimler alan ¢esitleri mevcuttur. Son yilarda 40 x 40 cm. boyutlarin-
da sandalye minderleri de dokunmaktadir.

Heybe halisi: icinde esya tasimak icin kullanilir. Eskiden agiz kisimlari deri ile
kaplanir (saraglanir) ve Kkilitlenirdi. Glinlimiizde ¢ok az dokunmaktadir.

V. Degerlendirme ve Sonug

Aksaray Selguklular devrinden beri iinlii bir hali merkezidir. Bu gelenek Osman-
lilar devrinde de siirmiistiir. Bu ¢agdan giiniimiize kadar gelebilen, bizim bilebildi-
gimiz dort tanesi Aksaray Miizesi'nde sergilenen, digerleri ailelerin elinde bulunan
dokuz tane hali mevcuttur. Bu halilardan birinci 6rnek renk ve desen agisindan Ladik
ve Aksaray yoresinin eski halilarina benzemektedir'’; halinin ti¢liz mihrabinin dért
slitunce tarafindan tasinmasi, mihrap tistiinde stimbiil desenlerinin bulunmasi La-
dik halilarinin 6zelliklerini géstermektedir. Bununla birlikte ayn1 motifler Aksaray
yoresinin eski halilarinda vardir. Mihrabin siituncelerle tasinmasi gelenegi Anado-

11 0.Aslanapa-Y.Durul, a.g.e, s. 81; 0. Aslanapa, Tiirk Hali Sanati, ist. 1972, 5.12; 0. Aslanapa, Turksche Art
and Architecture, London, 1971, New-York, 1972, p. 301; E Halici, “Ladik Seccadeleri”, Antika, s. 2, May1s
1985, 5.6-9 (ing. 9-11); B. Deniz., “Ladik Hallar”, Bilim, Birlik, Basari, Y. 12, s. 46,1986, s. 13-18.
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lu’da Gordes ve Kula halilarinda da goriliir. Adi1 gegen yorelere ait halilarda mihrap
cift siitunce ile tasinir halde islenir. Ancak siitunceler Ladik ve Aksaray yoresi hali-
larinda mimari bir goriiniim arz ettigi halde, Gordes ve Kula halilarinda siisleyici bir
karaktere sahiptir. Yine, ayni halida dar kusak siislemeleri eski ve giiniimiiz Kirsehir
halilariyla, Konya ¢evresinin eski halilarinda da mevcuttur. Fakat genis kenar suyu
bezemeleri Konya ovasi halilarinin geleneklerini tasir. Benzerlerini istanbul Vakif-
lar Hali Galerisi, Heinrch Jacoby Kolleksiyon, Dumbarton Oaks Kolleksiyon, Joseph
V. Mc. Mullan Kolleksiyon, New-York Metropolitan Museum ve ¢esitli kaynaklarda
bulmak miimkiindiir?.

Aksaray Miizesindeki ikinci hali tip ve desen bakimindan birinci 6rnege benzer-
se de, mihrabin kii¢tik ve basik tutulmasi ve ¢icek motiflerinin farkl verilisiyle on-
dan ayrilir. Bu haliyle, Aksaray, Ladik, Kirsehir, Mucur ve Karapinar halilarini andirir.
Muhtemelen, ad1 gecen yore hali desenlerinin karisimiyla islenmis olmalidir. Ayrica,
Dumbarton Oaks Kolleksiyon ve Joseph V. Mc. Mullan Koleksiyonundaki baz1 halilarla
benzerlik gosterir® (Foto. 2).

Uciincii hali renk, desen ve 6lciileri agisindan Konya Ovasi Tiirkmen halilari-
na benzemektedir: Yorede, devrinde yatak ve yorgan yerine kullanilan ve bugiin
halk arasinda desenlerinden dolay: it izi veya kedi izi desenli hali adiyla isim-
lendirilen halilar mevcuttu. Bu hali, s6zkonusu halilarin ilgin¢g érneklerinden
birisidir. Ayni 6rnekler giiniimiizde dokunmamakla beraber, Taspinar halilarinin
civil gébekli 6rneklerinin gobek icini stlisleyen kiiciik desenleri, yatak halilarinin
stslemelerine ¢ok benzemektedir. Hali izerine benek sekilli desen isleme ge-
lenegi Usak ve Gordes yoresinin eski halilariyla eski ve yeni Kirsehir ve Konya
cevresi halilarinda da vardir: XVII-XVIIL. yy. Usak halilarinin beyaz zeminli Usak
halilart grubunda goriilen ¢ dilimli kiiciik siislemeler Aksaray’da XVII-XVIII.
yy.da dokundugunu sandigimiz yatak halilarinin desenlerine ¢ok benzer. Bu tiir
desenlerin ayni caglarda Bati ve Orta Anadolu Bélgesi'nde dokunmus olabile-
ceklerini kabul etmekteyiz. Benzer siislemeler Gordes halilarinin XVIII-XIX. yy'a
tarihlendirilebilecek drneklerinde kiiciik benekler halinde verilir. Ayn1 desenler
gliniimiizde halk arasinda sinek adiyla taninmakta®, Kirsehir ve Konya cevresin-
de de ayni isimle bilinmektedir. Ancak, sinek motifine benzetilmesi bize gore,
Kirsehir halilarinin etkisiyle gelismis olmalidir. Clinkii Gérdes ve Kula cevresinin
ayn1 motifli halilar1 yabanci kaynaklarda Karaosmanoglu halisi adiyla taninmak-
tadir (Foto.3).

12 B, Acar, “Hah Hazinelerimiz”, llgi, Y.7, 5.141, 1972, 5.11-14. Foto. 7; B.Acar, Vakiflar Genel Miidiirliigii Hal
Galerisi, Ist. 1973, s. 20; L.W. Mackie, The Splendor Turksh Weaving The Textile Museum, Washington, D.
C. 1973, p. 38, Foto. 41-42; L. W. Mackie, “Rugs and Textiles”, Turkish Art, ew-1980, pp. 301-373. p. 337,
plt. 56; R. Ettinghausen, Islamiic Carpets The Joseph V. Mc. Mullan Collection, New-York, 1965, no:22; R. G.
Hubel, Ullstein Teppich, Berlin, 1972, p. 67.

13 Bkz. L. W. Mackie., The Splendor, p. 38; L. W. Mackie., Turksh Art, p. 377.

1*S. Yetkin, a.g.e.. s. 93-101. G. Samuk., “Tarihte Usak Halilar1”, Kaynaklar, s. 3, 1984, s. 40-44.
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Aksaray Miizesi'ndeki dordiincii hali kenar suyu siislemeleri ile XVII-XVIIL. yy.
Usak halilarina benzemesine ragmens yukarida tanittigimiz tigiincti halinin geg ta-
rihli bir 6rnegidir. Muhtemelen Aksaray cevresinde dokunmustur (Foto.4).

Bes ve altinci 6rnek XIX-XX. yy. halilarinda goriilen desenlere benzer bir motif
tasir. Besinci 6rnek gobek sekliyle Kirsehir halilarinin 6zelliklerini yansitir. Altinc
ornegin koselerindeki sinek motifi benzeri desenler de yine ayni benzerlige isaret
eder (Foto.5-6).

Yedinci 6rnek renk ve desen acisindan gocebe halis1 6rnegi gosterir: Miizede
bulunan ti¢ ve dordiincii halilara benzer. Sekizinci hali da yine ayni 6zellikleriyle
eski Aksaray halilarinin karakterini tasir.

Giiniimiiz Aksaray halilari, Aksaray merkezde ve kdylerde dokunmaktadir. Yu-
karida adi1 gecen bu kdyler Aksaray’a bagli olmasina ragmen her birinin 6zgiin bir
renk, desen ve dokuma anlayisi vardir: Bu kdyler her ne kadar Konya Ovasi tizerinde
kurulmussa da her birinin ayr1 yasama bi¢imi, farkli gelenekleri mevcuttur. Halk ara-
sinda da bulunklar1 yoreye gore isimlendirilirler sozgelimi Armutlu, Amarat, Emir-
gazi, Eskil, Esmekaya, Kutlukdy, Sultanhani ve Yesilova Ova Koyleri, Cardak, Ulukisla,
Kirgil Bayiralti Koyleri, Gelveri, Gine, Incesu, Karatas, Gézliikuyu, Sinasa ve Taspinar
Hasandagi Kéyleri isimleriyle bilinir. Ortak tek yonleri eskiden beri yaylacilik yapma-
lar ve siiriiler halinde koyunlariin bulunmasidir (Foto.7).

Taspinar’da halinin malzemesi Konya, Kayseri, Nevsehir, Nigde, Sivas yoresindeki
gibi yiindir. Yiin her ailenin kendi besledigi koyunlarindan elde edilir. Pazardan ip
alarak dokuma yapanlarin sayisi ¢ok azdir. Bu tiir malzemeyle dokunan halilar, iyi
kaliteli bile olsa, kii¢iik gortltir ve bu tiir halilara ¢arsi ipiyle dokunmus hali denir. Yii-
niin elde edilmesinde kullanilan araglar da aynidir. Kayseri yoresinde flos (sentetik
ytn) tiiketen dokuyucular da mevcuttur.

Taspiar’da i¢ Anadolu Bélgesi’'ndeki tiim dokuma merkezleri gibi 1950 yillarina
kadar, bitkiden elde edilen boyalar ve dogal boyalar kullanilmis; bu tarihlerden sonra
sentetik boyalarla bitkisel ve dogal boyalar karistirilarak uygulanmaya baslanmistir. Gii-
niimiizde sadece dogal ve bitkisel boyalarla renklendirilmis halilar da mevcuttur. Ancak
sadece sentetik boyalarla renklendirilmis hali yok gibidir. Tagpinar ¢evresindeki kdylerde
renklerin elde edilmesinde faydalanilan bitkisel ve dogal boyalarla bunlarin yapilisi ve
boyar maddelere verilen isimler farklidir. S6zgelimi kirmizi renk Tagpinar’da al, Yesilo-
va'da ak ismiyle taninir. Yine yesil renk Taspinar’da, diger koylere gore daha az goruliir.
Ic Anadolu Bélgesi hahlarinda bitkisel ve dogal boyanin elde edilmesindeki yéntemler
ve kullanilan malzemeler cesitlilik gosterir: Ladik, Karaman, Karapinar, Eregli ve Sivas
yoresinde hala kok ve dogal boya kullanan dokuyucular bulundugu gibi Kayseri, Kirsehir
ve Mucur cevresinde yalnizca hazir boyanmis fabrika ipligi tiikketenler de mevcuttur.

Taspinar’da dokuma tezgahina istar veya hana denir. 1960 yillarina kadar Aksa-
ray cevresindeki her koyde kertme 1star denilen dik ve yari yatik tezgahlar kullanil-

5 W. B. Denny, “Anatolien Rugs: An Essay On Method”, Textile Museum Journal, Vo. 3, 1973, p. 4, 1973, pp.
7-25.
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mis, bu tarihlerden sonra agactan yapilmis modern tezgahlar yayginlasmistir. Bugiin
koylerde ayni tezgahlar kullanilmakla beraber, kdyler arasinda tezgah pargalarina
verilen isimler birbirinden farkhidir. Ornegin Kutlukdy’de hali dokunurken iizerine
sarildig1 agaca top, Taspinar, Cardak ve Gozliikkuyu’'da bazi, Yesilova’da ok adi verilir.

I¢c Anadolu’da, Aksaray yoresine benzer sekilde, dokuma tezgihina istar veya
hana denir. Daha ¢ok dik ve yatik tezgahlar kullanilir. Dokumada kullanilan kirkit, ta-
rak, makas, bigak, yoresel isim degisikligi disinda birbirine benzer. Dokumada, Kay-
seri’'nin flos hallar disinda, Tiirk diigiim teknigi kullanilir. Son yillarda, Kayseri ve
Biinyan ¢evresinde tek diigiim teknigi yayginlasmistir. Ayni gelenek, Ladik ve Kavak
cevresinde de mevcuttur.

Ic Anadolu Bélgesi’'nde Kayseri, Konya, Kirsehir, Mucur gibi merkezlerde hah ka-
litesi Taspinar’da oldugu gibi, 1stara gerilen ip sayisiyla, Sivas dolaylarinda ise, Kut-
lukdy ve Yesilova halilarina benzer sekilde, ipin agirhigiyla odl¢tilmektedir. Aksaray
yoresi halilar1 glinimiiz Yahyal,, Ladik, Karapinar ve Sivas halilar1 disinda, Mucur,
Kirsehir, Nigde, Bor, Arimasa, Ortakdy, Melendiz, Cihanbeyli, Kavak halilarindan
daha kalitelidir.

Taspinar ve Aksaray cevresindeki tiim koylerde ipligin hazirlanmas ve cift bu-
kiim yapilmasinda kirmen, i ve ¢ikrik’tan yararlanilir. Ancak Dag kdylerinde ¢ikrik,
Bayiralti kéylerinde kirmen, ova kdylerinde ig daha yaygindir. Dokumada 1stara dik
gerilen iplere ¢ogi, yan atilanlarina gecki veya aragecki, diigiim iplerine de ilme, il-
mik, ilmek veya diigiim denir. Cozgii ipleri ¢ift, atki ve diglim ipleri tek ve yumusak
biikiimliidiir. Dokuma sirasinda Tiirk diigiim teknigi (¢ift diigiim) kullanilir.

Taspinar’da halinin kalitesi ¢ile sayisiyla hesaplanir. Aksaray yoresindeki diger
koylerde gesitlilik gosterir. S6zgelimi Kutlukdy ve Yesilova'da istara gerilen ¢ézgiiniin
agirligiyla, diger koylerde cile sayisiyla 6lgiiliir. Giintimtizde Kutlukoy, Yesilova, Gine,
Gozlikuyu, Sinasa, Armutlu (Aksaray) ve Emirgazi (Konya) halilar1 Tagpinar halila-
rindan daha kalitelidir. Hali kalitesinin belirlenmesinde Dogu Anadolu Boélgesi'nde
ip veya ylnin agirligl esas alinir. Bat1 Anadolu Bolgesi'nde urup, siyirdim ve 10 x
10 cm.deki diigiim sayisiyla dl¢iiliir. I¢ Anadolu Bélgesi'nde ise genelde cile hesabi
yaygindir.

Aksaray yoresi halilarinda goriilen sandik bélimii, Dogu Anadolu Bélgesi'nde
Sivas disinda pek kullanilmaz. Bati Anadolu Bolgesi'nde ise eski ve gliniimiiz Gor-
des ve Kula halilariyla Kozak, Yunddagi (Bergama) ve Balikesir yoresi halilarinda da
mevcuttur. Adigecen merkezlerde ayetlik ismiyle taninan bu cergevenin i¢i Aksaray
yoresi halilarindan farkli olarak ejder ve deve figiirleriyle siislenir.

Taspinar halilar1 genellikle gébeklidir. Halilarin gesitlerine gore degisen gobek
sekilleri zaman i¢cinde yoredeki kdyleri de etkilemistir. Glintimiizde Tagpinar modeli
dokuyan Aksaray’a bagh Kutlukdy (Yoriik Koyii), Yesilova ve Amarat (Yenikent) hali-
larinda da benzer hususiyetler bulmak mimkindirt.

16 1 Oztiirk, “El Haliclhigi ve Bitkisel Boyanmacihikta Bélgesel Bir Ornek”, Folklor ve Etnografya
Arastirmalari-1985, [st. 1985, s. 267-274.
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Hali desenleri 1960 yillarina kadar Aksaray cevresindeki her kdyde 6zgiin bir
karaktere sahipken, bu tarihlerden sonra Taspinar halist modeli yayginlasmistir. Gi-
niimiizde de Taspinar halist modeli uygulanmaktadir: Desenlerin biiyiik bir bélimii-
niin nasil ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. Ancak, bu desenlerin bir siire sonra yore
koylerde de kullanilmaya baslamasiyla, yapilan yeni ilavelerle ¢ogaltildig1 inancin-
dayiz. Sozgelimi 1950 yillarinda Konya, Kirsehir gibi merkezlerin etkisiyle yaygin-
lasan manzara motifleri 1960 yillarindan sonra Kutlukdy ve diger merkezlerde de
kullanilir hale gelmistir. Manzara deseni Tagpinar halilarinda 1950 yillarindan sonra
gelismeye baslamistir. Muhtemelen, manzara desenleriyle tinlii Kirsehir ve Konya
yoresi halilar1 érneklik etmistir. Ozellikle Konya iislibu daha etkilidir.

Aksaray yoresi halilarinin en eski modellerinden olan it izi ve deve tabani motifi
Konya ve Kirsehir cevresinde de gorilir: Konya cevresinde kedi izi ismiyle de anilan
it izi deseni belli ki XVI-XVIIL yy. Usak halilarinin beyaz zeminli 6rneklerinde ve tiim
Konya ovasinda da kullanilmistir. Aksaray yoresinde XVII-XVIII. yy‘da dokundugunu
disiindiigimiiz yatak halilarini stisleyen ii¢ dilimli beneklerle stislii 6rnekleri ayni
caglarda Bati ve orta Anadolu Bélgesi’nde dokunduklarini diisiiniiyoruz'. Deve taba-
n1 deseni ise daha ¢ok Kirsehir halilarinda yaygindir. Giiniimiizde Kirsehir, Mucur ve
Melendiz, Maden (Nigde) yoresinde hala kullanilan 6rnekleri mevcuttur.

Kutlukdy halilarinin ti¢ gébekli hali desenleri yore halilarinda yoktur. Ancak,
Birinci Diinya Savasi yillarinda Ingilizlerin Kayseri’de dokutturduklar1 Mancester
(Manchester) tipi halilarla yakin bir benzerligi vardir. Ayn1 desen giiniimiizde, te-
levizyon gobek adiyla dokunmaktaysa da bu desen bize gore Kutlukdy yoresine ait
degildir: Benzer desen Bati Anadolu Bélgesi'nde, XVI-XIX. yy’lar arasinda dokunan
Bergama halilarinda gorilir. Bergama halilarinin XVI. yy. 6rneklerinde hali zemini
genellikle iki, i¢ veya dort kareye boéliintir. Her birinin icine sekizgenler, bunlarin da
icine geometrik desenler yerlestirilir. Tiirk hali sanat1 tarihinde karelerin sayisina
gore dort tipte incelenen bu halilarin®, Kutlukdy halilariyla iliskilerini diisiinebilmek
zor da olsa, sekil agisindan benzerligini belirtmek gerekir.

Kirsehir, Konya ve Aksaray yoresinin ortak bir baska modeli Yesilova yastik
halilarinda goriilen ve kili¢ ismi verilen stislemeleridir: Halicilikla ilgili kaynak-
larda ilk¢ag modeli olarak tanimlanan® bu desen, Kirsehir'de tarak, hanger, kurt
gibi degisik adlarla taninir. Yozgat ve Kayseri ¢cevresinde yastik koselerinde ya da
zemininde, tiim yiizeyi dolduracak sekilde islenir. ic Anadolu Bélgesi’nde Arisa-

17 R. Arik, “Turksh Landscape Caarpets”, Hali International journal of Oriental Carpets and Textiles, Vo.
1, Noiz Summer, 1978, s. 123-127; R. Arik, “Manzaral Halhlar”, II. Milletleraras! Tiirk Folklor Kongresi
Bildirileri, C. V, 1983, s. 23-30.

18S. Yetkin, a.g.e, s. 99-100’de “beyaz zeminli halilar hk.".. Fakat daha ge¢ 6rneklerin Goérdes, Kula, Milas,
Bergama ve hatta Karaman, Karapinar da yapilmis olmasi miimkiindtir” der. Sayin Prof. Dr. serare Yetkin'in
gorislerine katiliyor ve bu tiir desenli halilarin Konya ¢evresinde de dokundugunu kabul ediyoruz.

19°S. Yetkin, a. g. e, s. 10-104.

20 A, Ugurly, “Antik Cag Anadolu Dokuma Sanatt”, flgi, s. 43, 1985, 5.11-17.
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ma, Karaman, Karapinar, Eregli, Ladik, Inlice civarinda (Konya) 6zellikle sumak
dokumalarda goriilir ve Aksaray yoresindeki gibi hangerli tinyarma ya da yilana
benzetildigi icin yilan egrisi diye adlandirilir. Benzer motif Kula, Gérdes, Demirci,
Selendi (Manisa), Kahramanmaras cevresinde dokunan halilarda da mevcuttur.
Manisa yoresinde tabaka yanisi diye bilinir ve daha ziyade sili dokumalarda gorii-
lir (Foto.9) (Sek.1).

Yesilova yastik halilarinda gorilen gelin aglatan, giil motifleri Kirsehir, Mucur ve
Yozgat yoresi halilarinda da vardir. Ozellikle giillii yastiklart Kirsehir halilarinin ade-
ta kopyasi gibidir. Diger yandan Yesilova’da dokunan Arhala¢ halilarinin kelebege
benzer siislemeleri de yine Kirsehir halilarinin 6zelliklerini tasir. Biittin bunlar, 1950
yilarindan 6nce Kirsehir ve Yesilova halilarinin yakin bir benzerligine isaret etmek-
tedir. Benzer desenler Kula ve Gordes halilarinda da vardir. Gliniimiizde Yundagi ve
Kozak c¢evresinde hala kullanilan bu desen tiim Bati Anadolu Bélgesi'nde kestane
yapragl veya palamut yapragi'na benzetilir ve bu isimle bilinir.

Aksaray yoresi halilarinda insan figiirti de goriilii. Bazen halinin herhangi bir
yerine yalniz basina bir insan tasvir edildigi gibi, kenar sularinda (ayak) tek govdeli
ve ¢ift bash insanlar da verilebilir. Kilimlerde goriilen elibelinde motifleri ise oldukca
yaygindir. Benzer figlirlere Kayseri, Yozgat, Konya, Kirsehir, Nigde ve Kalecik (Anka-
ra) yoresinde de rastlanir. Ozellikle Kirsehir halilarinin insan figiirleri Aksaray yore-
si halilarina ¢cok benzer. Kirsehir halilarindaki genis kenar suyunda goriilen, baslari
elma sekilli bazen de baslarinin alev seklinde verilen 6rneklerini Arisama (Konya),
Kirsehir, Mucur ve Bor halilarinda da bulabiliriz: Kirsehir, Mucur ve Bor civarinda
hala kullanilan bu desenin baslar1 alev halinde sunulur. Tagpinar halilarinin eski or-
neklerinde ise ¢ift bash verilir. Muhtemelen Kirsehir yoresine ait olan bu desen son-
radan ad1 gecen merkezlerde de yayginlasmis gibi gériinmektedir?.

Aksaray yoresi halilarinda hayvan figiirii ok azdir. Kus figiirti en fazla goriilendir.
Bu gelenek daha ¢ok ¢evre sehirlerden Konya ve Kirsehir'de olduk¢a boldur. Nigde
yoresi halilarinda goriilen kartal figiirii Aksaray yoresinde de goriiliir. Ozellikle ta-
ban halilarinda gobegin iki yaninda kullanilan (saldberk) kelle motifi halk arasinda
kartal olarak tanimlanir.

ic Anadolu Bélgesi'nin hal tipleri birbirine ¢ok benzer: Konya yéresinin eski ha-
lilarinda yatak halisi, sedir halisi, seccdde halisi, somya halisi, yastik ve minder tipleri
dokunmaktadir. Son yillarda Kirsehir, mucur ve Bor ¢evresinde sedir halis1 dokumak
moda haline gelmistir.

Taspinar halilar1 yaklasik Tanzimat yillarindan bu yana dokunmaktadir. Ancak,
o yillardan giintimiize gelebilen érnekleri mevcut degildir. Bilinen en eski 6rnekleri
1900 yillarina aittir. Bu gelenek giiniimiizde de stirdiiriilmektedir: Tagpinar, Aksa-
ray’a bagl diger koyler ile Bor, Melendiz, Camardi (Nigde), Arisama, Karapinar, Eregli

21 B. Deniz, “Kirsehir Halilar1”, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, C.I1I, 1984, s. 52-62; B. Deniz, “Kirsehir Hali-
lar1”, Bilim-Birlik-Basari, Y. 12, s. 47, 1986, 5.18-24, Foto.9

22Y.Durul, Yoriik Kilimleri Nigde Yéresi, Ak Yayinlari Tiirk Siisleme Sanatlari Serisi:6, [st. 1977, s. 28.
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(Konya) yoresinde Taspinar modeli dokunmaktadir. Bu halilarin hepsine birden
Tagpinar halis1 denilmektedir.
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Foto 1: Aksaray, hali pazari, (Foto: B. Deniz, 1980)
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Foto 3: Seccade halis1 (detay), Aksaray,XVIII-XIX. yy, Aksaray Miizesi. (Foto: B. Deniz, 1978)
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Foto 4: Seccade halisi, Aksaray, XVII-XVIIL yy. 145 x 95 cm. Aksaray Miizesi. (Foto: B. Deniz, 1978)

Foto 5: Ceyrek hali, Aksaray, Cevdet Akduman evi, 19.yy. sonu, 112 x 86 cm. yiin. (Foto: B. Deniz, 1981)
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Foto 6: Yatak halisi, Aksaray, Eskil Ulu Camii, XIX-XX.yy. (Foto: B. Deniz, 1985)
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Foto7: Tagpinar taban halisi, Kutlukdy, (Foto: B. Deniz, 1978)
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Foto 8: Taban halis, Tagpinar, Cevdet Akduman evi, (Foto: B. Deniz, 1978)
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Foto 9: Yastik halis1 (tiin yarma yastik), Tagpinar, (Foto: B. Deniz, 1978)
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Sekil 1: Aksaray halisi, kenar suyu siislemesi (lale motifi), (Foto: B. Deniz, 1978)
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Sekil 2: Yastik halisi (tiin yarma yastik), Tagpinar, (Foto: B. Deniz, 1978)

Sekil 3: Seccade halis;, Manzarali haly, kenar suyu siislemesi, Bayram Deniz evi, (Foto: B. Deniz, 1977)
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DOGA-KULTUR KARSITLIGI BAGLAMINDA
DIiRSE HAN OGLU BOGAC HAN ANLATISI

Umral DEVECI?

Giris

oga-kiltiir karsithigl ve buna bagh olarak diger alt karsitliklar (yasam-6lim,

kadin-erkek, gece-giindiiz vs), mantik ve felsefe gibi diisiinsel bilimlerde,
gecmisten bugline kadar tartisila gelmis gliniimiizde ise yine bu bilimlere daya-
1 olarak gelisen sosyal antropoloji, sosyal psikoloji, gostergebilim, yorumbilgisi
(hermeneutik) icinde ele alinip tartisilmistir®. Olaylar1 ve durumlari saptamada,
varlik dlinyasini algilamada cok yonlii bakabilmeye yardimci olan bu karsitliklari
fark ederek degerlendirme prensibi, insana varlik diinyasindaki nesneyi, olay1 ve
durumu karsisindakinin perspektifinden de gérebilme esnekligini kazandirmak-
tadir. Bu yaklasim bic¢imi, “6teki” varsa “ben” de varim, “ben” varsam “oteki” de
vardir anlayisindaki algilamaya bagli olarak insan bilincinin gelisimine yardimci
olmaktadir.

Birey, dogaya aittir; toplum ve toplumlasmak ise kiiltiiriin tiriinleridir. Doganin
isleyis sistemi icerisinde tiim canlilarin konumu ve gorevi aymdir. Ote yandan top-
lum doganin giicline karsi bir savunma, yapay bir diizenlemedir. Toplum olmaksizin
birey “doga” denilen denizde savrulur, yok olabilir. Bu goriise dayali olarak diisiiniir
Camile Paglia, toplumun atalarimizdan kalmis, doga karsisindaki kiigtik dustiriicii
edilgenligimizi hafifleten bir “bigimler sistemi” oldugunu ve bu bigimlerin ansizin
veya yavas yavas degistirilebilecegini ancak toplumdaki hi¢bir degisimin dogay1 de-
gistiremeyecegini ifade eder*.

Doganin otoritesi, insanin -aslinda tiim canlilarin- varligi iizerinde etkili ve on-
dan ayr1 bir otoritedir. Doganin kendi isleyisi vardir ve canlilar bu isleyise hizmet
etmektedirler. Ama kiltirel otorite, insanin zihinsel liretiminin bir sonucudur. Bu
anlamda doganin otoritesi ile kiiltlirel otorite arasinda bir karsitlik sz konusu-
dur; bu ayn1 paralelde i¢ ice gecmisligi de beraberinde getirir. Yeryiizii dogaya ait-

! Bu makale kaynake¢ada kiinyesi verilen doktora tezimden faydalanarak yazilmistir.
2Yrd. Dog. Dr. Mugla Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati - Tiirkiye

3 Claude Levi, STRAUSS, Mit ve Anlam, Gev:Sen Siier-Selahattin Erkanli, Baskiya Hazirlayan: Hilmi Yavuz,
Alan Yayincilik, Tahsin YUCEL,Yapisalcilik (inceleme), YKY, istanbul 1999.

* Camile PAGLIA, Cinsellik ve Siddet ya da Doga, Sanat, cev.:Turgut Berkes, lyi Seyler, Yayincilik, Istanbul
1996, s.
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tir; mevsimsel dongiisiiyle, dogurganligiyla ve giziyle “doga otoritesi”nin en dnemli
pargasidir. Gokyiizi ise ulasilmazligy, ytiksekligi ve yukari ¢ikildikca doganin dogal
ortlisiinden uzaklasmasiyla sinirsizligy; askinligi ve dokunularak tanimlanamama-
styla, insan zekasinin lrettigi hayallerin ve dolayisiyla dinler felsefesi baglaminda
degerlendirildiginde, Tanr1'ya -ya da tanrilara- ait Tanri'nin bulundugu yer olarak
kabul gormektedir.

Bu ¢alismada yiizyillar 6ncesinden giinlimiize 6nce so6zlii sonra yazil olarak ta-
sinan, bu uzun siireg icerisinde de 6neminden ve anlamindan higbir sey yitirmeyen,
her donemde okunan ve lizerine soylenecek soz bitmeyen Dede Korkut Hikayele-
ri'nden Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatisinda doga ve kiiltiir baglaminda gerilimi
olusturan karsitliklar ve karsililiklar nasil olusmustur sorularina cevap aranmaya
calisiimistir.

Yasamda oldugu gibi anlatilarda da gerilimi karsitliklar olusturur. Dede Korkut
Hikayelerinden Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatisi incelenirken yasami, var olma-
y1 anlamlandiran ve algilamaya yardimci olan ikili karsithiklarin izleri siirilmiistiir.
Clnki anlatilar1 da var eden, anlamlandiran, merak 6gesi haline getiren yasamdan
yansiyan bu ikili karsithklardir.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han Anlatisi’'nda Doga-Kiiltiir Karsitlig:

Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatisi, “Bir giin Kam Gan ogli Han Bayindir yerinden
turmigidi. Sami giinltigi yer yiizine dikdiirmisidi. Ala sayvani gok ytizine esenmisidi. Bin
yerde ipek haligesi dosenmisidi®.” cimleleriyle baslamaktadir. Bu climlelerdeki “yerin-
den kalkmak”, “otagini yeryiiziine dikmek”, “alaca gélgeligini yeryiiziine dikmek” s6z
gruplar1 gokyiiziine yonelen ve yeryiiziinden gokytiziine ytikselen eylemleri ifade
ettiginden dolay1 kiiltiirel otoritenin gostergeleridir. Bu s6z gruplar1 yerden uzak-
lasmanin ya da yere meydan okumanin bir sekilde anlatimidir. Paragrafi tamamla-
yan diger climlelere baktigimizda “Bin yerde ipek halilarin désenmesi” yine kiiltiirel
birebir varolusun somutlagmasidir. ipek kozasi, kelebegiyle doganin bir parcasidir
ama kozalarin toplanip haslanmasi, ipe dontstiiriiliip dokunmasi, renklendirilmesi,
motiflendirilmesi ve oturulan mekanlarin désenmesinde ya da duvarda siis olarak
kullanilmasi kiiltiirel otoritenin sinirlari iginde yer alir.

Anlatinin ilk paragrafinda yer alan “Hanlar Hani Bayindir Han yilda bir kere
ziyafet verip Oguz beylerini misafir ederdi” ciimlesinde, yine bir baska kultiirel
otorite olgusu dikkat cekmektedir: sélen diizenlemek: Yemek yemek, canlinin ya-
saminda varliginin devami i¢in kosuldur. Oysa soélen diizenlemek, misafir etmek
insan zihninin olusturdugu ritiiellerin bir parcasidir ve doganin degil, kiltiiriin
hizmetindedir.

5 Semih TEZCAN - Hendrik BOESCHOTEN, Dede Korkut Korkut Oguznameleri, YKY, istanbul 2001, s. 35.
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Soy Devamlilig1

Dede Korkut anlatilarinda sélen sadece birlikte yeme-igme-eglenme anlamina
gelmez; beylerin ve halkin bir araya geldigi ve boylari ilgilendiren konularin tartisil-
dig1, kararlar alindig1 ya da Boga¢ Han anlatisinda oldugu gibi toplumu ilgilendiren
yaptirimlarin sergilendigi toplantilardir.

Boga¢ Han anlatisi incelediginde kiiltiiriin dogayla uzlastig1 ve ondan uzaklasti-
81 bircok nokta saptanabilir. Bu durum yere bagli insan dogasiyla, dogay1 ve kendi-
ni asmaya calisan insan bilinci arasindaki celigkinin gizli miicadelesinin eyleme ve
olaylara doniismiis seklidir. Hanlar Han1 Bayindir Han, sélen tertip ettigi yerde ii¢
otag kurdurur: ak, kizil, kara otaglar. Ak ve kizil otaglar kizi ya da oglu olan beylerin
agirlandigl 6zel mekanlardir. Kara otaga ise ¢ocuksuz beyler oturtulur. Bu ayirim,
doga kaynakli otorite agisindan yorumlandiginda i¢giidiisel olarak neslin devamlili-
ginin dneminin vurgulandiginy, kiilttirel otorite agisindan bakildiginda ise sosyolojik
olarak soy devamliligi olgusunun énemini gésterir.

Anlatinin ilk paragraflarinda “Ogli kizt olmayani Allahu te ‘dla kargayubdur, biz
dahi kargaruz, bellii bilsiin®” ifadesi yer alir. Cocugu olmadigi i¢in kara ¢adira konula-
rak, toplumsal yaptirimin geregi cezalandirilan kisiye, bir de dinsel yaptirim kullani-
larak ikinci bir ceza verilmektedir. Bu soyleyiste, “Tanri, oglu kizi olmayana beddua
etmistir” ifadesine dayanarak toplumsal yaptirimy, verilen dislanma cezasini, hakl
gosterme cabasi s6z konusudur.

Tanri, her tiirli karsithiklarin ve karsilikliliklarin tistiindedir. Beddua etmek, in-
sani 6zelliklere daha yakin bir davranistir, yani insana aittir. Tanr1 dua ya da bed-
dua etmez. Ancak Tanri'nin 1slah olmayan, ona es kosan kullarini lanetledigi Kur’ani
Kerim’'de yazmaktadir’. Lanetlemek iist bir otoritenin eylemidir. Dua ya da beddua
etmek ise iist bir otoritenin yardimiyla iyi ya da kotii dileklerin yerine getirilmesini
istemektir. Her ne kadar, kaynaklarda ve sozliiklerde “beddua etmek” ve “ldnetlemek”
bir arada anilsa da, ¢agrisimsal agidan her iki s6zcilik arasindaki anlamsal deger far-
ki goz ardi edilmemelidir®. Burada ifade edilmek istenen, Tanri'nin zalim ve 1slah
edilmeyen kullarini lanetleyerek cesitli bicimlerde cezalandirdigidir. Tanri, ¢ocugu
olmayani lanetlemez’, belki herhangi bir nedenden o6tiirii kisiyi cocuk sahibi olama-

¢ Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.35.

7 Allah’n laneti i¢in bkz. Nisa stiresi 52, 118. Kur’ani Kerim'in Tiirkce Medl-i Alisi, haz. Omer Nasuhi Bilmen,
Akcag Yayinlari, Ankara 1994, s. 88,98.

8 Anlatilarin, latin harflerine aktarimi sirasinda “kargayup” sozciigii her nedense hep “beddua etmek”
olarak kullanilmistir Oysa “oglu kizi olmayani Allah Tedla lanetlemistir, biz dahi beddua ederiz”
bigimindeki aktarim, daha anlamhdir.

9 Hz. Peygamber’in, esi Hz. Hatice’den iki erkek, dort kiz ¢ocugu olmustur. Hz. Peygamber’in Kasim
adindaki oglu iki yasinda, Abdullah adli oglu peygamberliginden bir y1l sonra vefat ettigi séylenmistir.
Abdullah’in vefitindan sonra Amr b/il-As’in babasi As b. VAil, hz. Peygamber hakkinda, oglu dldii soyu
kesildi, o ebterdir (= soyu kesilmis) demistir. Kur’an-1 Mecid’in, ‘siiphe yok ki biziz sana Kevser’i veren’
dyetiyle baslayan li¢ dyetten olusan ‘Kevser Siresi’ diye anilan siire inmistir. Kevser, ‘bol hayir ve bereket,
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makla cezalandirdig varsayilabilir. Bu anlatida Dirse Han'in Tanri’nin lanetini hak
edecek ne yaptig1 kesin olarak bilinmemektedir. Ama anlatinin ilerleyen boliimlerin-
de, Tanr1’'nin topluma yararh giizel davranislar gdsteren Dirse Han'1 bagisladigl, ona
bir ¢ocuk vererek ddiillendirdigi goriliir.

Anlatinin tiglincii paragrafinda da betimsel bir deyis !° vardir. Bu boliimde, anla-
ticy, Dirse Han'in nasil bir giinde Bayindir Han'in sélenine geldigini betimlemektedir.
Bu boliim ayni zamanda anlatinin olaylar dizisine bir ¢esit giris amaci da tasimakta-
dir. “Serin serin tan yellerinin esmesi’, “sakalli boza ¢alan ¢ayir kusunun 6tmesi’, “sa-
kallt uzun miiezzinin ezan okumast’, “biiytik cins atlarin sahiplerini gériince homur-
danmalart’, “alaca karanlikta, gégsti giizel koca daglara giinesin vurmast’, “yigitlerin
ve kahramanlarin birbirine koyulmast” ctimleleri, gérsel ve duyusal bir tablonun s6z-
cliklerle canlandirilmasini saglamistir. Dirse Han boyle bir atmosfer icinde Bayindir
Han'in s6lenine varir.

S6z konusu edilen deyis, olaylar zincirini baslattig: gibi anlatiya estetik bir tat da
katmistir. Bu deyise daha derinlemesine bakildiginda doga ve kiiltiiriin gostergele-
rinin bir arada bulundugu ve bu gostergelerin karsitliklar yarattigi goriilebilir. “Tan
yerinin serin esmesi”, “sakall boza ¢alan ¢ayir kusunun gecenin bitimini éterek bildir-
mesi”, “etrafin akli karali se¢ilmesi” (gecenin giindiize donmesi), “gégsti koca daglara
glin 1s1iginin degmesi” aktarimlari dogaya ait oluslardir. Diger yandan “sakalli uzun
miiezzinin ezan okumast”, “biiyiik cins atlarin sahiplerini gortince homurdanmalart”
(atlarin ya da hayvanlarin evcillestirilmelerine bagli olmasindan dolay1), “gtinesin
vurmast” (karanligin kaybolmasi, giindiiz olmast) ve beylerin yigitlerin birbirine ko-
yulmasi (kisisel iktidar ¢atismalari) kiiltiirel kaynakli otoritenin varliginin gésterge-
leridir.

Anlatinin {¢lincii paragrafinda'?, ilk iki paragrafta anlatilanlarin gergeklestigi
goriilmektedir: Dirse Han, Bayindir Han'in sohbetine gelir, kara otaga buyur edilir,
altina kara kece, 6niline kara koyun yahnisi konur. Ona Bayindir Han'in buyrugunun
boyle oldugu sdylenir. Dirse Han kendisine yapilan bu davranisi, “Bayindir Han be-
niim ne eksiikligiim gordi? Kilincumdan mi gordi, sofram-dan mi gérdi? Benden alcak
kisileri ag otaga kizil otaga kondurdi, bentim sugum oldikim kara otaga kondurdi?**’-
diye sorgular.

Dirse Han'in bakis agisy, kiiltiirel otoritenin bakis a¢isidir. O, kendince istenilen-
leri yerine getirmistir. Kilic1 iyidir, sofrasi zengindir. “Sdlen ve savas”in gerektirdigi
tlim Olgtitleri yerine getirmistir. Ama bu davranisla, ona unuttugu bir sey hatirlatilir:

sonsuz sayisiz immet, ¢cok sahabe, kesilmez soy-sop ve sefaat’ anlamlarina gelir. Siirenin son ayetinde,
‘Sana bugzeden yok mu, asil odur, nesli kesilen’ denmektedir.

Abdiilbaki GOLPINARLI, Sosyal Acidan Islam Tarihi, Hz. Muhammed (S.M.) Ve Islam’in ilk Devri, Der
Yayinlari, istanbul 1991

10 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.35.
11 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.36.
12 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.36.
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~on

“Soy devamliligr”. Dirse Han bu eksikligi kabullenir ve eksikligin nedenlerini bulmak
icin arayisa girer, oturdugu yerden kalkarak, “kalkubani yigitleriim yeriintizden éri
turun. Bu karayip bana, ya bendediir ya hatundadur **” der ve karisiyla konusmaya
gider. Bir eksikligin sorgulanmasi da kiiltiirel otorite icinde yer alan bir sorundur. Bir
seyi sorgulamak zihinsel bir islemdir. Doga otoritesi i¢inde hi¢ bir sey sorgulanmaz.

Cinsiyete Dayali Karsithiklar

Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatisinin ikinci paragrafi, Bayindir Han'in yine s6-
len verip attan aygir, deveden bugra (erkek deve), koyundan kog kestirdigini bildi-
ren climlelerle devam eder. Solende kesilen hayvanlarin hepsinin 6zellikle erkek
hayvanlardan secilmesi dikkat ¢ekicidir. Dogurgan hayvanlar kesilmez. Bu kiltiirel
otoritenin dogayla birlestigi ya da uzlastig1 noktalardan biridir. Doga neslin de-
vaminl saglama gorevini lstlenmistir. Bu yaklasim, kiltiirtin varliginin devami
icin doganin varliginin ve isleyisinin devamini sart kilar. Ayni zamanda bu insan
zihninin kendi varligini ve gelisimini stirdiirmesi i¢in sanki dogayla yaptig1 gizli
ve sessiz s6zlesmenin kanitidir. Oysa yine Paglia'nin isaret ettigi gibi kiiltiir, insan
varlig1 icinde daha ¢ok erkeklerin anlamlandirdig: ve bigimlendirdigi bir varolus
bicimidir. Paglia’ya gore kadinlarin tarihte daha az kavram yaratmalari, erkeklerin
onlara engel olmasindan degil, kadinlarin var olmak i¢in kavram yaratmaya gerek
duymamalarindandir'.

Kadinin doga ile 6zdeslestirilmesi evrensel ve tarih dncesine dayanan bir goris-
tlir. Dogaya bagimli avcl ya da tarim toplumlarinda, kadinlik, bereketin temel ilkesi
olarak onurlandirilmistir. Kiiltir gelistikce, tiretim ve ticaret, erkekleri iklim degis-
kenliginden ve cografi engellerden kurtarir. Buna bagh olarak doga bir kenara iti-
lince, “dogumun ustast” olan, “dogurgan doga”nin, suyun/topragin tiim 6zelliklerini
tasiyan kadinlik da 6nemini kaybeder?®.

Bu dogrultuda baktigimizda Dede Korkut cografyasinda ve Dede Korkut zama-
ninda bireylerdeki kiiltiirel gelisim heniiz dogay1 yadsiyacak, dogadan uzaklasacak
ya da onu yok sayacak bir gelisim sapmasina ugramamistir. Bu, Dede Korkut anla-
tilarindaki olaylarin yasandigi donemin bir gecis donemi oldugunu gosterir. Anlati-
larda bu dénem hem bireysel hem toplumsal olarak dogadan uzaklasip kiiltiirel bir
daire olusturma asamasidir.

Yine bu paragrafta dikkati ¢eken bir baska nokta da ¢adirlarin “cocugu olanlar ve
cocugu olmayanlar” diye iki gruba degil, “erkek cocugu olanlar”, “kiz ¢cocugu olanlar”
ve “cocugu olmayanlar” diye ii¢ gruba ayrilmasidir. Bu durum akilda pes pese gelen
bir soru dizisi olusturur: Beyleri, cocuklarina gore, li¢ ¢cadira ayirmak bir derecelen-

13 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.36.
4 Paglia, Cinsellik ve Siddet, s. 47.
15 Paglia, Cinsellik ve Siddet, s. 22; Saydam, Deli Dumrul, s.71.
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dirme midir? Boyle bir derecelendirmeye niye gerek duyulmustur? Cadirin renkleri
neyi simgelemektedir? Nicin erkek ¢ocugu olanlar ak ¢adira, kizi olanlar kizil ¢cadira,
cocugu olmayanlar kara ¢adira konularak 6diil ve ceza yaptirimina tabi tutulmakta-
dirlar? Neden kara ¢adira konan kisinin altina kara kece, 6niine ise kara koyun yah-
nisi konmaktadir? Diger beyler erkek hayvan eti yerken niye bu ¢adirda agirlanan ve
digerlerinin aksine beddua edilen beylere disi hayvan eti yedirilmektedir?

Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatisinda ¢adirlarin renklerle derecelendirilme-
si ya da renkler dikkate alinarak bir ayirima tabi tutulmasi, islamiyet’in etkisiyle
Arap kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak kadinin ikinci plana tutuldugunun bir gos-
tergesi olmus olsaydi, anlatilardaki kadina bakis acisi1 da farkl olurdu. Bu durumu
degisik bir bakis acisiyla incelemek, doga-kiiltiir karsitlig1 cercevesinde degerlen-
dirmek de yararh olabilir: Doga-kiiltiir karsithgr acisindan bakildiginda kadinin
erkege oranla dogaya daha yakin oldugu ve dogayla -basta dogurganlik olmak
lizere- benzerlikler gosterdigi goriilmektedir. Camilla Paglia, doganin dénemle-
rinin kadinin dénemleri oldugunu, kadinin doga karsisinda ézgir iradeye sahip
olmadigini bildigini ve bunu kabullendigini anne olmak istese de istemese de do-
ganin onu esneklikten yoksun iireme yasalarinin yarattigi ritmin boyunduruguna
soktugunu, kadin bedeninin i¢inde yasayan ruha kayitsiz kitonyen!¢ bir makine
oldugunu, organik olarak da tek gérevinin “gebelik” oldugunu ifade eder. Paglia'ya
gore, dogayi tiirler ilgilendirir, bireyler degil. Kadinlar bu gercegi dolaysiz olarak
yasarlar, bu ylizden de erkeklere gore daha gercekgi ve bilgedirler. Eskiler, kadinin
doganin takvimine bagl olduklarini bildiklerinden dolay1 kabile hayatinda kadina
genisletilmis ortak bir kimlik saglarlardi ve kabile dini dogaya sayg1 gosterir ve
ona boyun egerdi?’.

Kadin, dogaya olan bu yakinligiyla sezgi ve duygularin temsilcisidir. Erkek ise in-
san tiirtinlin bir bireyi, biyolojik olarak doganin bir parcasi olmasina ragmen ayni
zamanda dogaya bas kaldiran zihnin ve pozitif diisiincenin temsilcisidir. O neden-
le kiltiirii icat eden erkek, siirekli dogayla, kadinla ve kendi kendisiyle miicadele
halindedir. O, bir bas kaldirandir, kadin gibi dogayla barisik degildir. Dogaya karsi
kendi otoritesini kurmak ister, kiiltiir ve din bunun sonucu olarak dogar. Paglia, er-
keklerin bir araya gelerek kadin dogasina karsi bir savunma araci olarak kiiltiirti icat
ettiklerini aktarirken, Gok-Kiilti’'niin bu siirecin en karmasik adimini olusturdugunu
boylelikle yaratici odagin yerden goge kayarak gobek-biiyiistinden kafa -btiytsiine
dogru olan bir degisim gecirdigini ifade eder. Yine Paglia'nin ifadesine gore; uygar
insan, doga karsisindaki zayifligini gizler, kiiltiiriin gérkemi ve dinin avuncuna odak-
lanir ve giiven kazanir; Tanri’'nin ve doganin ytice inayeti diislincesi insanin hayatta

16 Kitonyen: (chtonian) Yunanca chton: toprak ve chthonios: toprak alt1 s6zctiklerinden gelir. O yeraltinin
tanrilarina ve ruhlarina ait olandir. Hayaletlerle ilgilidir. Bu sozciik ayni zamanda da “cehennemi,
cehenneme ait, seytanl” anlaminda da kullanilmaktadir. Paglia bunu kitabinda “yere ait, yerin
derinliklerine, karanligina ait” anlaminda kullanmaktadir. Paglia, Cinsellik ve Siddet, s. 16-17

7 Paglia, Cinsellik ve Siddet, s. 25-33.
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kalma mekanizmasinin en gii¢liisiidiir, bu diisiince olmazsa kiiltir korku ve caresiz-
lige saplanip kalirdi®.

Yiizeysel olarak bakildiginda ilk akla gelen, erkek ¢ocuklara kiiltiirel olarak so-
yun devamini saglama gorevi yakistirildigi ve Oguzlarin siirekli savasan bir topluluk
olmalarindan dolay1 béyle bir ayrima gidildigidir. Ama anlatilara bakildiginda kadin-
larda da savas¢i nitelikler arandigi, gerektiginde kadinlarin da savasa gittigi, diisma-
n1 kilictan gecirdigi, esini cocugunu kurtardig, yavuklusuyla bile dise dis miicadele
ettigi goriilir. Yine Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatisinda oldugu gibi toplumsal dii-
zen ve sosyal isleyis cercevesinde kadinlarin gériisiiniin alindigi, onlarin goriislerine
deger verildigi, 6giitlerinin tutuldugu da goriilmektedir. Dirse Han, Bayindir Han'in
meclisinde kara ¢adira oturtulunca yigitlerini toparlayip oradan ayrilir, dogru evi-
ne gelir, esini yanina ¢agirir ve sorgular. i1k deyisinde esine kars: sefkat, iltifat ve
yumugaklik vardir. ik deyisi izleyen paragrafta esine basina gelenleri anlatir. Dirse
Han'in ikinci deyisinde ruh halinin de degistigi gozlenir. Ilk bastaki sefkat ve iltifa-
tin, yerini siddete, 6fkeye ve tehdide biraktigi goriiliir. ilk deyiste, Dirse Han, esini,
“basimin bahti, evimin tahti, evden cikip yiiriidiigtinde selvi boylu topugunda sarma-
sanda kara sacli, kurulu yaya benzer ¢catma kasli, ¢ift badem sigmayan dar agizl, giiz
elmasina benzeyen al yanakli, kadinim, hiinerlim, temkinlim” sozleriyle 6ver. Dirse
Han Kkarisina olani biteni anlatir ve ¢ocuk sahibi olamamalarin sebebini sorar. Dirse
Han'in bu sozlerden sonra iislibu degisir, ikinci deyiste esine “han kiz1” diye seslenir
ve yerinden kalkip basini kesmekle onu dldiirmekle tehdit eder ve sorusuna cevap
vermesini ister. Dirse Han, anlatida benzer duygu karmasalarini sik sik yasar. Oglunu
sirtindan vurduktan sonra da iizerine atilip ona sarilmak ister; ayni duygu karmasa-
sin1 bir kez daha yasadigi goriiliir.

Dogurgan olan kadindir, dogurgan olan dogadir. Bir saldiriya ugramadan karsi-
sindakini tehdit etmek, kiiltiirel bilince dayali bir davranistir. Dirse Han'la esi arasin-
daki olayin derinliklerinde kiiltiiriin dogay1 tehdidi vardir. Kiiltiirel otorite, ihtiyaci
olani dogadan almak icin zor kullanmaktadir. Dirse Han'in esi, Dirse Han1 sakin-
lestirmeye calisir. Ofkelenmemesini, incitip ac1 sézler séylememesini, sélen verip
beyleri toplamasini, aglar1 doyurmasini, ¢iplaklari giydirmesini ve agzi duali birinin
ogullar1 olmasi icin dua etmesini dilemesini, sdyler. Dirse Han'in esinin, kadin olarak
dogaya ait olmasina karsin, ayn1 zamanda sosyolojik agidan da toplumsallagmis bir
birey oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle Dirse Han’a verdigi ogiitler de kiiltiirel
otoritenin yaptirimlari dogrultusundadir. Sonraki paragraflarda Dirse Han'in esinin
soziinl dinledigi, dediklerini yerine getirdigi ve sonucta da esinin hamile kalarak bir
erkek ¢cocuk diinyaya getirdigi goriilmektedir. Dirse Han, cocugunu dadilara baktirir.
Bir ¢ocugu -hem de annesi yasarken- dadilara baktirmak da kiiltiirel bir tercihtir.

Ayrica Dede Korkut anlatilarin bazilarinda kadinlarin toplumsal diizene sagdu-
yulariyla katkida bulunduklari, ara bulucu ve uzlastirmaci bir gorev tistlendikleri de

18 Paglia, Cinsellik ve Siddet, s. 24.

207



TURK DUNYASINDAN HALIL ACIKGOZ'E ARMAGAN

dikkati cekmektedir: Ornegin Dirse Han'in esi -oglunun yasamina kast etmis olsa da-
Dirse Han'in kurtarilmasi i¢cin oglunu babasini kurtarmasi i¢in yonlendirir: “Babanti ol
kirk namerdden kurtargil, yori ogul, baban sana kiydiyisa sen babana kiymagil*®.” Begil
oglu Emren anlatisinda, Begil, Salur Kazan'in sozleri yliziinden Oguz’a asi olunca ka-
risy; “Yigidim, bey yigidim! Padisahlar Tanri'nin gélgesidir. Padisahina asi olanin isi rast
gitmez. Ar1 goniilde pas olsa sarap agar, sen gideli hanim ¢apraz yatan alaca daglarin
avlanmamugtir. Ava bin (git) génliin agilsin *°”der. Begil, karisinin sozlerine hak verir ve
onun dediklerini yapar. Bu érneklere baskalar1 da eklenebilir. Ornegin, Salur Kazan'in
Evinin Yagmalandigl anlatida Burla Hatun'un esir diistiikleri kafirleri sasirtmak ve on-
larin isteklerine ulagsmalarini engellemek icin yanindaki kirk ince belli kiza “Kazan’in
Hatunu hanginizdir? diye hanginize yapisirlarsa, kirk yerden ses verin ?” diyerek taktik
verir, boylece hem Salur Kazan'in hem de toplumun itibarini korumak ister.

Renklerin Karsithg:

Bogac¢ Han anlatisindaki ak, kizil ve kara renklerin sélen ¢adirlarinda bir ayirici
olarak kullanilmasinin nedenlerini sorgulamadan 6nce Dede Korkut anlatilar tize-
rinde ¢alismalar yapan Seyfi Karabas’in, dede korkut'ta renkler adli calismasi dikkate
alinmalidir. Karabas, anlatilarda gegen renkleri tek tek ele almamis kendi ifadesiy-
le renklere biitiinciil bicimde yaklagsmistir. Renkleri diiz renkler (ak, kara, kirmizi,
sarl...), karisik renkler (Ala, boz...) olmak iizere iki ana gruba ayirmistir. Karsit yan-
simali (paradigmatic) bakis agisiyla diiz renklerle, karisik renklere karsit anlamlar
yuklemistir. Karabas, diiz renklerin, insanin yapisinda baska bir seylerle karismadan
ar1 bicimde bulunan kimi 6geleri simgeledigini, bir insanin diisiinceleri ya da duy-
gular1 nedeniyle amag ya da ideal olarak benimsedigi seyleri dile getirdigini, karisik
renklerin ise insanin doga ve toplumsal ¢evreyle etkilesime girme gereksinmesi yt-
zlinden bir dl¢liye dek ariliklarini yitirmis, térptilenmis olarak bulunan kimi 6geleri
dile getirdigini belirtir®

Arastirmaci, bu ¢alismasindaki amacinin, Dede Korkut anlatilarinda renklere de-
ginmelerin sanatsal amaglh kullanimina bakarak Tirk kiiltiiriinde kullanimina art-
stiremli bir yaklasim getirmek ve renk kiiltiirimiiziin “karisik renk” ve “diiz renk”
karsitligina dayanan, ama bugiin pek bilincinde olmadigimiz genis ¢ercevesini or-
taya ¢ikarmak oldugunu soylemektedir?. Karabas, arastirmasinda ak, kizil ve kara
cadirlarin, beyleri cocuk sahibi olma gibi énemli gérev agisindan kiimelere ayirmaya
yaradigindan soz eder ve beylerin basarilarinin béylece somut bir bicimde gozler
oniine serilmesinin onlar {istiinde baski yaratacagini belirtir. Yine Karabas’'in gorii-

1 Tezcan -Boeschoten, Dede Korkut, s.46.

20 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.158.

21 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.58.

22 Seyfi KARABAS, dede korkut'ta renkler, YKY, Istanbul 1996, s.30.
23 Karabas, dede korkut'ta renkler, s. 8.
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sliine gore Dirse Han'in kara ¢adira konmasi olumlu bir tavirdir; ¢iinki Dirse Han,
boylece cocuk sahibi olma gercegini ¢cok gii¢li olarak kavrar*.

Seyfi Karabas'in bu ¢alismasinda diiz renklere deginmelerin ¢ok sayida olmasi
toplumun biiytik bir idealinin etkisi altinda giiclii bir duygusal tepki gosterdiginin
ifadesi olarak gortilmektedir. Karisik renklerle simgelenenin ise eksiklerle ya da ku-
surlarla yasamay1 6grenmek oldugunu? aktaran Karabas’'in bu bakis agis1 dikkate
alindiginda ozellikle “kara ¢adir” ifadesinin eger bir kusur ve eksikligi sembolize et-
tigi diistintilecek olursa, s6z konusu ¢adirin diiz bir renkle degil de, karisik renkler-
den biriyle ifade edilmesi gerekmektedir. Bu durumda Karabas'in bakis a¢isindan
yola ¢ikarsak bir eksikligi ya da kusuru anlatmasi agisindan “kara” yerine “boz, alaca
vb” bir rengin tercih edilmis olmasi gerekirdi. Diger bir bakis agisiyla kara rengin as-
linda tiim renkleri iceren en karisik renk oldugunu da hatta bu konunun otoriteleri
tarafindan beyaz ve siyahin renk olarak kabul edilmedigini de unutmamak gerekir.

Erkek cocugu olan beyler, ak cadirda misafir edilir. Ak, karanin tam karsiti oldugu
gibi cocuk sahibi olmak, 6zellikle geleneksel kiiltiirde erkek ¢ocuk sahibi olmak da
¢ocuksuz olmanin tam karsitidir. Biri neslin ve otoritenin devamliligini saglarken
digeri neslin ve otoritenin kaybini ifade etmektedir.

Ak, kiz1l ve kara renklere renk psikolojisi agisindan bakildiginda bu renklerin sa-
dece rastlantisal olarak kullanilmadig1 goriilebilir. Siireyya Coskuner, beyazin en {ist
diizeydeki aciklik oldugunu ve siyahin tam karsiti olarak beyazin, giindiizi, iyimser-
ligi, ‘evet’i ifade ettigini, beyazin yalnizlig1 sevmedigini, olumsuzluk beklentisi olma-
digini, karsi koyus ya da reddedisi onaylamadigini, perdeleyici ve ortiicii 6zelliklere
sahip olmadigini belirtir. Ayrica beyazin uzlasici oldugunu, i¢cinde tehlike olusturan
enerji barindirmadigini, yanina aldig1 renklerin etkisini abartmadigini, yanindaki
renklerin onu daha da giiclendirdigini, beyaz rengin 6liimden sonraki tekrar dogu-
mu simgeledigini, yeni bir umut, yeni bir gelecek olma duygusunu tasidigini ve gii-
nesin 1s1k renklerinin tiimiiniin beyaz 1sikta gizlendigini belirtir?®.

Ak, geceyi degil glindiizii sembolize eder. Gece, doganin kitonyen yanini simge-
ler; onun gibi gizemli, karanlik ve iirkiitiiciidiir. Doganin karanlik yeralt1 derinliginde
hayat yoktur. Giinduz ise gokyiiziindeki giinesi simgeler, bu yaniyla gokseldir, hayat
ve umut vericidir, aydinliktir; ulasilmazdir ve dolayisiyla giicliidir. Daha dnce ifade
edildigi gibi erkek, kiiltiiriin alt gruplarinda yer alir; gok ve giines de sembolik ola-
rak kiltiiriin alt gruplarindadir. Bu nedenle hepsi, dolayl olarak da olsa, kiiltiiriin
olusumunda rol alirlar. Yeni dogan bir erkek ¢cocuk, geleneksel kiiltiiriin yarattig1 bu
diinyada dogaldir ki ak renk ile sembolize edilecektir.

Kiz ¢cocugu olan beyler, kizil cadirda misafir edilirler. Kizil, Orta Asya Tiirk gele-
negi icerinde altin rengi olarak da kabul goriir. Kizil, kirmizinin bir tonudur. Cogu

4 Karabas, dede korkut'ta renkler, s.41-45.
%5 Karabas, dede korkut'ta renkler, s.53-54.
2 Siireyya Coskuner, Renkler ve Kisiliginiz, Site Ofset Ambalaj Sanayi ve Ltd.Sti., izmir 1995, s. 94-96.
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zaman da dogrudan kirmiziy1 adlandirmak igin kullanilir. Bu renk ile ilgili olarak
Siireyya Coskun sunlar1 soyler: Diinyanin varolusunda, énceleri ates topu halinde
olan yer kiire ates kirmizi rengindeydi, milyon yillar sonra kirmizi ates diinyanin
icine gizlendi ve diinyanin ¢ekirdegini olusturan magma tabakasini var etti, bu ak-
kor halindeki kirmizi enerji diinya tizerinde canlilar olustuktan sonra da koruyucu,
1s1ticy, silah bazen de giiciin kendisi oldu. Bu yiizden kirmizi, yasam giiciidiir, enerji-
dir. U¢ temel renkten-kirmizi, sar1, mavi- biridir. Kirmizi her gesit arzu, istah ve ihti-
rastir; ayni zamanda saltanatin ve iktidarin simgesidir. Kirmizidaki en temel 6zellik
ben-merkezciliktir. Egosantriktir, kendini diistinen ve doyum arayan bir yapiya sa-
hiptir, giicti, enerjisi kalicidir, kotiimser degil, iyimserdir, enerjisi ve giiciiyle her seyi
iyi edebilir?’.

Doga, kitonyen yiiziiniin derinliklerinde, kirmiziyi, yasam enerjisi magmayi sak-
lar. Kirmizi, doganin ge¢misi ve gelecegidir. Doga benmerkezcidir, ayn1 zamanda oto-
ritedir, ihtiras ve istahtir. Canlilia ait her seyi icinde tasiyan doga, dogurgan olandir.
Bir kadinin ¢ocugu rahminde tasidig gibi, diinyada kirmizi magmayi rahminde tasir.
Diinya, canliligini korumak i¢in doganin bu gizemli olusumuna, magmaya ihtiya¢ du-
yar. Kadin, doganin alt gruplarindan biridir. Kadin, kiiltiirii erkeklerle ayni oranlarda
paylasmadan 6nce ne kadar dogaya ait ise, bu giin de gizli bir bicimde o kadar doga-
ya benzer ve o kadar dogaya aittir

Kirmizi rengin kadini en iyi ifade edebilecek bir renk oldugu diistiniilmektedir?®.
Giiniimiizde de kirmizi daha ¢ok kiz ¢ocuklarina ve kadinlara yakistirilmaktadir.
Anadolu’da ve daha pek ¢ok yerde, yakin tarihe kadar gelinlikler kirmizi renkli ku-
maslardan hazirlanmaktaydi. Gliniimiizde kina gecelerinde, kadinlarin yiizii hala
kirmizi ortiiyle ortiilmekte ve ellerine kina yakilmaktadir. Kina maddesi 6nce yesil-
dir, kuruduktan sonra siyaha doniigir ve altindan kirmizi bir renk ¢ikar. Yeryiiziiniin
en ist katmani, agaglar ve bitkiler diistiniilecek olursa yesildir, daha derinlere inil-
diginde i¢cinde hayat barindiramayan kara toprakla karsilasilir, daha derinlerde ise
kirmizi renkli magma vardir. Kina maddesinin kadinin elindeki durusu ve gecirdigi
evreler ile diinyanin durumu béyle ilging bicimde 6rtlismektedir.

Ancak kiiltiiriin etkisi altinda fazlasiyla kalmis zihinsel anlamda erkeklesmis ka-
dinlarda dogadan uzaklasma ayni oranda da “benlik” baglaminda kiiltiirel var olma
kaygis1 belirginlesmistir. Genel anlamda kadinlar, kendilerini var etme kaygis: ta-

7 Coskuner, Renkler, s. 56-61.

28 “(...)Ilkel insan ancak adet géren kadinin hamile kaldigini fark etmisti. Yani buluga ermemis cocuklar ve
menopoza girmis kadinlar hamile kalmiyorlar, dolayisiyla cocuk sahibi olamiyorlardil. Bundan dolay: adet
géren kadin kutsaldir. Cocuk yapmada potansiyel bir gticii ve gizi vardl. Erkegin ise 6nemi bilinmiyordu. Bu
durum anaerkil ailenin olusumunda baslica etken olmustur. Regl olmanin diger onemli tiirevlerine de bir
g6z atahm. Adet zamani gériilen sivinin rengi kirmizidir. Oyle ise kirmizi rengi kutsal kabul etmek gerekir.
[Ikeller de éyle yapmslardir. Magaralarda yaptiklar biitiin resimleri kirmizi boya ile boyamislardir. Cinsel
organlari da, abartili bir sekilde yapmislar ve belirgin kirmizi bir renkle boyamislardir. Hala gtintimiizde
kadinlarin kirmizi renkle makyaj yapmalarinin, kadinlarin ellerine kina yakmalarinin nedeni budur.” Osman
Nuri Yildirim, “Anadolu’da Anaerkil Aile Kurumundan Kalan izler”, Folklor ve Edebiyat, S.1,2001, s.102
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simadiklarindan doga baglamindan bakildiginda kétiimser degil, iyimserdirler ve
glclerini, enerjilerini de bu yolda kullanirlar. Bu 6zelligi, Dede Korkut anlatilarinda
da gormekteyiz. Kadinlar, sabirly, uzlastirici, sorunlari ¢6ziicii, sagduyulu, enerjik ve
aktiftirler, edilgin kisilik tablolar:1 ¢izmezler. Cocuklarini, eslerini kurtarirlar, kendi-
lerini ve ailelerini savunurlar gerekirse bunun ugruna diismanla miicadele ederler,
ancak gii¢c gostermek ve mal edinmek kaygisiyla savasmaya gitmezler. Mal sahibi
olma duygusu kiltiirel otoritenin yaptirimidir. Doganin otoritesi altinda, her sey za-
ten doganin kendi i¢inde vardir, ona sahip olmak gerekmez.

Cocuksuz beylerin agirlandigl ¢cadir siyah renktedir. Coskuner’e gore siyah insan
belleginde en olumsuz izlenimler birakan renk sayilmaktadir, mutsuz ve olumsuz
sonlar1 ¢agristirir, geceyi karanligl simgeler. Siyah tiim diger renkleri etkisi altina
alan ve yok eden bir karanlig1 ifade eder, tarih boyunca siyah, matem rengi olarak
kabul géormiistiir, insanlarin kederlerini, tiziintiilerini aktarirken kullandiklar: renk
olmustur. Oliime, élene karsi ortak duygularin anlatiminda kullanilan siyah ayni za-
manda duygular1 hapsedici ve bastirici bir etkiye sahiptir. Siyah renk, dis diinyaya
uzak, yalniz ve izoledir, ¢cevreye ve topluma kapalidir, mesafelidir. Siyah bitistir, tii-
kenistir, kontrolii kaybetmedir. Siyah baskaldir1 ve isyan duygusunun en yogun ifa-
desini yansitir?®.

Bu durumda, kara renkli ¢adir, cezalandirmayi, toplum ve ¢evre tarafindan dis-
lanmaysi, yalniz birakilmay temsil eder. Cadirda agirlanan kisiye, bu renkle toplum-
sal bagkaldir1 ve isyan yansitilir. Kara ¢adirda agirlanacak kisi, kiiltiirel otoriteye,
yani topluma, yani soyun devamliliginin saglanmasina katkida bulunmamistir. Ait
oldugu kiiltiiriin, toplumun, soyun gelecegini tehlikeye atmistir. Kara renkli ¢adir bir
gozdagidir. Cadirda agirlanan Kkisiye, siyah renkle bitecegi, tiikenecegi, yok olacagi
cagristirilir. Doganin boyle bir kaygisi ve yaptirimi yoktur. Ciinkii doga icin kisilerin,
toplumlarin ya da soylarin 6zel bir anlami yoktur, o tiirlerin devamliligini saglamaya
calisir. Doganin isleyisi ve otoritesi bunun tizerinde sekillenmistir.

Anlatida, ¢cocuk sahibi olmayan Dirse Han, kara ¢adirda agirlanmakla kalmaz; al-
tina kara kege, oniine kara koyun yahnisi konur. Altina kara kege konur, ¢iinkii yere
serilen kece -dokusunun i¢ ice gecmisligiyle de - bir anlamda uykuyu, dolayisiyla
6ltimi ve kara topragi cagristirmaktadir. Dede Korkut anlatilarinda sik¢a gecen ve
bircok kahramanin basina gelen (Salur Kazan, Kan Turali, Bamsi Beyrek v.b) yedi
giinliik uykularin, “kiiglik 6lim” olarak nitelendirilmesi de uyku ve dliimiin ben-
zerligi konusunda ipucu vermektedir. Altina kara kece serilen kisi sembolik olarak
topraga yani d6liime yakinlastirilir. Yine bu ¢adirda agirlanan kisinin 6niine 6zellikle
kara koyun yahnisi konur. Kara koyun yahnisi, -doganin otoritesi agisindan- disiligin
ve dogurganhigin yok edildiginin ifadesidir. Kiiltiirel otorite agisindan ise gii¢siizli-
giin, mal yitiminin gostergesidir. Ciinkd tiim solenlerde hep erkek ve gii¢lii hayvanlar
kesilir, erkek hayvan eti yiyen beyler, hem bu hayvanlarin giiciine sahip olur, hem

29 Coskuner, Renkler, s.82-86.
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de disi hayvan kesmemekle siiriilerinin ¢ogalmasini, mallarinin artmasini saglamis
olurlar.

Bu bakis acisiyla incelendiginde gortilmektedir ki cadirlarda kullanilan renkler
-bir¢ok kisinin diisiinebilecegi gibi- erkek ve kiz cocugu arasinda bir derecelendirme
yapmaktan ¢cok daha karmasik toplumsal alt bilincin bir tiriiniidiir.

Ad ve Kimlik Kazanimi

Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatisinda, diger anlatilarda oldugu gibi cocugun do-
gusu ile yetiskinlik yasi kabul edilen on bes yasina gelisi arasindaki gecen stirede
gelisen olaylar aktarilmamistir. Cocukluktan yetiskinlige gecis “at ayagi kiiliik, ozan
dili geviik olur. Eyeglilii ulalur, kaburgall béyiir. Oglan on bes yasina girdi?®” cltimle-
leriyle verilir. Bu ciimlelerden sonra Boga¢ Han'in 6ykiisii baslar ve Dirse Han’dan
artik “oglanin babasi?'” diye soz edilir.

Bayindir Han, anlatilarda, sosyolojik, dolayisiyla da kiiltiirel bir otoritedir. Otorite
olan, zaman zaman giiciinii hatirlatma geregi duyar. Bayindir Han da otoritesinin
gliciing, sahip oldugu giiclii erkek hayvanlari giirestirerek gosterir. Anlatida adi ge-
¢en bu giicli iki hayvan, bir giiziin, bir de yazin kars1 karsiya getirilir. Bayindir Han
ve kudretli Oguz beyleri bunu izler ve eglenirler. Ritiiel haline gelen bu gii¢ gosterisi
goze hitap eder. Goz, diinyay algilayan, kavrayan disa acik bir penceredir. Insanlarin
ve toplumlarin kiiltiirel gelisime katkis1 olan bir organdir. Bayindir Han'in bogasi o
kadar gii¢lidiir ki, tasa boynuz vursa un gibi 6giittir. Boynuz, boganin beynine yakin
bir yerde goge dogru yiikselen bir uzantidir, tipki goz gibi Apolleyen®dir ve kiilttirel
gliciin, kiiltiirel otoritenin bir simgesidir. Dogaya ait bir unsur olan tasin un haline
getirilmesi kiiltiiriin giiciinii gdsteren simgesel bir olaydir. Boylece toplumsal otori-

30 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.38.

31 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.38.

32 “(Nietzsche) trajik deneyimde yasanan ikili diirtiiniin nedenlerini anlatmak, bu dirtiiniin nasil bir
ikileme yol actigini gostermek icin meshur “Apolleyen-Diyonizyen” terimlerini kullanir. Yunan trajedisinin
bu iki karsit 6gesini topluma uyarlar. Nietzsche’nin tanimina gore diis ve yanilsama tanris1 Apollon’a
ozgi sifatlar akil, kiiltiir, uyum ve siirliliktir. Apolleyen diirtli; huzur ve uyum i¢inde yasanan bir diinya
yaratmak icin vardir. Doganin denetlenemeyen gii¢lerini temsil eden cosku, sarhosluk -mest olma
hali- bereket tanrisi Diyonizos’a 6zgii asirilik, akildisi olma, disiplinsizlik ve gem vurulmamis tutkunun
karsisinda Apolleyen nitelikler yer alir. Diyonizyen diirtii, zevk, 1zdirap ve bilginin asirihigidir” Aktaran,
Paglia, Cinsellik ve Siddet, s.106-107; “Friedrich Nietzsche'nin “Tragedyanin Dogusu” adli eserinde
yaptigl Yunan varligl iistiine yorum bugiin de gecerlidir saniyoruz. Yalniz Tragedyada degil, ilk¢agin
Yunan denilen yaraticiiginda birbirinden ayr1 iki 6geyi ayirmak dogru olsa gerek: Bu yaraticilik iki
tanrinin simgeledigi iki karsit varligin birlesmesinden dogmustur. Bu iki tanr1 da Apollon’la Dionysos’tur.
Apollon aydin, durgun, 6l¢tilii gilicii simgeler, 1s1ktir, dogay: gorme, varligi akilla algilama ve akil yetisine
dayanan yontemlerle bicimlendirme giicii ve yetenegidir.(...) yaraticilik insanin dogaya bir baska tiirli
coskuyla karigmasini sart kosar, karanlik giiglerin gizemine ermesini. Iste bu giicii de Dionysos, sarap
tanrisini simgeler.”

Azra Erhat, Mitoloji S6zIiigii, Remzi Kitabevi, [stanbul 1978, s. 47-48;

Friendrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, gev.:ismet Zeki Eyiiboglu, Say Yayinlari, istanbul 2001.
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te gliciinii sergilemis olur. Zaten anlatinin kendisi de -unutulmamalidir ki- kiiltiirel
kaynakli otoritenin bir sdylenidir.

Bir sonraki paragrafta boganin ne kadar gii¢lii oldugu anlatilir. Bogay1 ancak alt1
kisi zapt edebilmektedir. Boga meydana getirilip birakilir. Meydanda heniiz ¢ocuk-
luktan erkeklige gegmemis li¢ cocuk oynamaktadir. Cocuk toplumsal bir yarar sagla-
madig1 ve giiciini ortaya koymadigi siirece anneye /dogaya daha yakindir. Saydam,
cocuk ve anne iliskisini, “Her erkek cocuk ilk 6nce ‘ogul’dur, kendi basina bir tanim-
lama yapamayacag1 dénemde ilk(sel) iliskisiyle 6ncelikle anneyle baglantili bir an-
lam tasir®®”, seklinde ifade etmektedir. Dede Korkut anlatilarinda da 6zellikle erkek
¢ocugun ad ve kimlik kazanimi, toplum tarafindan faydali ve basarili sayilacak bir
eylem gerceklestirmesiyle miimkiindiir.

Meydan bos bir alandir, kiiltiirel unsur icermez, tipki ¢ocuklar gibi dogaya aittir.
Kiiltiirel giiciin dogayla miicadelesi simgesel olarak burada da devam etmektedir.
Meydandaki ¢ocuklar ya kiilttiriin karsilarina diktigi bu giicii alt edip erkekliklerini
kanitlayarak ad ve beylik alacaklar ve dolayisiyla toplumsal kabul géreceklerdir ya
da bu anlatida goriildig tizere Boga¢ Han disindaki diger ti¢ cocuk gibi** kiiltiirel
otoritenin bakis agisindan ¢ikacaklar ve yok sayilacaklardir.

Dirse Han'in oglu bogaya karsi durur, kagmaz. Yumrugu ile boganin en can alic
noktasi olan alnina sertge vurur. Cocuk ile boga (boga, dogal ortamda tipki insan gibi
dogaya ait olmakla birlikte, insanlar tarafindan beslenip bakilarak, bir yaris nesnesi
haline getirilmesi sonucu kiiltiirtin hizmetine sunulmustur) miicadele ederler, sim-
gesel olarak da doga ile kiiltiir catisir. Ama ikisi de yenisemezler: “Ne oglan yener,
ne boga oglani yener®” Cocuk, bogay1 nasil yenebilecegini diistiniir ve ¢6ztiim bulur.
Bogaya eger yumruguyla destek olmazsa onu yenebilecektir. Diisiinerek buldugu ¢o6-
zlm, onu sonuca gotiirir. Boga yikilir, oglan, boganin basini keser. Cocuk, hem diisii-
nerek, hem de boganin basini gévdesinden ayirarak, Apolleyen oldugunu kanitlar. O
artik bir erkektir ve toplumsal kabul goriir. Saydam’in Neumann’dan aktarimina gore
erkek cocuk kendini, biling ile sosyokiiltiirel ortamin sundugu erkek rolii ile 6zdes-
lestirir; en yakin erkek 6zdesim figiirii olan baba bilincin giiclii tasiyicisi olarak zayif
¢ocuk benligine yol gdsterir. Mitolojinin “kahraman” karakteri, “erkek”(baba/kral)
olmak icin yurdunu (ve ana kraligeyi) terk eden, 6ldiirdiigli canavarlarin, kazandigi
savaslarin zafer gururuyla (ve tabii elde ettigi ganimetle ki bu ganimete kendi disil
yanini temsil eden prenses figlirii de dahildir.) kendi “biling” hiikimranligini kuran
“ogul prens”tir®®. Dirse Han’'in oglunun Bayindir Han gibi babasinin da tistiinde bir
otoritenin diger bir deyisle en {ist otoritenin bogasiyla miicadelesi ve onu aklini ve
cesaretini kullanarak yenmesi “ogul prens” kavramiyla ifade edilebilir.

33 M. Bilgin Saydam, Deli Dumrul’un Bilinci, Metis Yayinlari, istanbul1997,s.55.
34 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.38.

35 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.38.

36 Saydam, Deli Dumrul, s.55.
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Toplumun bilge kisisi Dede Korkut, ona 6ldirdigi hayvani ¢agristiran bir ad ve-
rir. Dede Korkut, bilgeligi, akil vericiligi ve sorunlara ¢dziim tiretmesiyle toplumun
ve kiiltlirel otoritenin bir sézciisiidiir. Dede Korkut, ad verdigi ¢cocuk i¢in, taht, tizeri-
ne binecegi biiylik cins at, on bin koyun, yiik tasiyacak kizil bir deve, altin bash otag
ve omzu kuslu islemeli ciibbe ister. Bunlarin hepsi toplumda egemenlik-otorite ve
sayginlik saglayan kiiltiirel unsurlardir. Bayindir Han, ¢esitli hediyeler, Dirse Han’da
beylik ve mal-miilk verir. Boga¢ Han adini alan ¢ocuk sosyokiiltiirel ortamin sundu-
gu erkek roliinii de tistlenmis olur, daha 6nce sadece anneye ve dogaya aitken bu
basarisiyla ad ve kimlik kazanir, kiiltiirel diizen icinde s6z sahibi olur.

Paglia’nin bakis agisina gore, ad ve kimlik kazanmak Bati kiiltliriiniin, bigim
arayisinin bir parcasidir. Bat1 kiiltiirii, nesnelerin ayr1 kimlikleri olmasinda israr-
lidir. Kultiirel anlayisa gore adlandirmak bilmektir, bilmek ise denetlemektir. Bati,
kultliri bilmek ve denetlemek ister. Paglia, Bati kiiltliriiniin “kesinlik kuruntu-
su”’ndan ortaya ¢ikmis oldugunu sdyler ve ona gore, Dogu kiltiirii hi¢cbir zaman
dogaya kars1 ¢cabalamamistir. Dogu (6zellikle Uzak Dogu) kiiltiiriintin kuraly, ¢a-
tisma degil, uyumdur®’.

Dede Korkut anlatilarinda i¢ Oguzlarin, Dis Oguzlar’a kiyaslandiklarinda yasayis
bi¢imi, hiyerarsik diizenin yapilanmasi ve daha erken yerlesik yasama uyumlari dik-
kate alindiginda kiiltiire yani Bati’ya yaklastiklari, Dis Oguzlarin ise yasam bigimleri,
hayata bakis agilar1 ve beyleri At Agizli Aruz Koca'nin (anaerkillik baglaminda du-
stiniildiigiinde) Salur Kazan'in anne tarafindan akrabasi (dayisi) olmasi, sectikleri
adlar, lakaplar (At Agizli Aruz Koca, Banu Cicek gibi) dikkate alindiginda dogaya yani
Dogu'ya yakin olduklar sdylenebilir.

Otorite Kazanimi/ Kaybi

Boga¢ Han -adini aldiktan sonra- babasinin adamlariyla arasinda otorite savasi
yasanir. Boga¢c Han babasinin kirk yigidini anmaz olur. Otorite kaybina ugrayan kirk
yigit, baba ile oglun arasini bozarak yitirdikleri itibar1 kazanmaya ¢alisirlar. Amacla-
r1 babay1 ogluna karsi kiskirtarak, babanin oglunu 6ldiirmesini saglamaktir. Baba-o-
gul iliskisi, genetik agidan doga kaynakli bir iliskidir. Ama toplumsal zeminde araya
fitne fesat katarak bu iliskinin bozulmasini saglamak, toplumsalligin ve kiltiirel ba-
kis acgisinin bir sonucudur. Dirse Han ile kirk yigidi arasindaki iligki, -artik yetiskin
biri olmus- ogluyla arasindaki iliskiden daha kiiltiireldir. Bu kiltiir icinde yetismis
otorite sahibi bir kisiligin, sdylenenler karsisindaki yaklasimi da i¢giidiisellikten ve
duygusalliktan uzak olacaktir. i1k yirmi yigit, Boga¢ Han’1 toplumsal ve ahlaki kural-
lara uymamakla; yaslilara, geng kizlara eziyet etmekle, ikinci grup ise bu kez Bogac
Han'1 babasinin mevkiine goz dikmekle ve babasin1 saymamakla suglar. Bayindir
Han'in toplumsal statiisii ve yaptirim giicline dikkat ¢ekilerek biitiin bu olanlarin

37 Paglia, Cinsellik ve Siddet, 5.15.
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onun tarafindan kabul gérmeyecegi gibi, bu durumda Dirse Han'in da zarar gérecegi
vurgulanir.

Doga yipranan, eskiyen, yaslanan ve dlenin yerine, hep yenisini koyacak sekilde
diizenlenmistir. Dirse Han yaslanmaktadir ve yerine oglu yetismektedir. Hizmetin-
deki kirk yigit onun zaafindan yararlanip istediklerine ulasmak i¢in Dirse Han'in
bunu hissetmesini saglamislardir. Kiiltiirel kaynakli bir korku olan “otorite yitimi”,
Dirse Han’da oglunu gozden ¢ikaracak denli yogun bir hal almistir.

Burada da yasanan catismanin temelinde goriildiigii tizere, doga-kiiltiir karsitlig:
yatmaktadir. Dirse Han kendi kanindan olan ve neslinin devamini saglayacak oglunu,
toplumsal statiisiinii yitirme ve otorite kaybina ugrama korkusuna feda eder. Ciinkii
akli 6n plana cikmistir. Oglunun sirtindan vuruldugunu, yere diistiigiinii gérdiiglinde
ise duygular1 agir basar haykirarak oglunun tizerine atilmak ister®, ama hizmetin-
deki yigitler buna engel olurlar. Oglunu vurdugu an, babalik i¢gtidiisii agir basar ve
akil-duygu karsithg yasar. Karisinin oglunu sordugu andaki suskunlugu ise -Seyfi
Karabas’'in yorumladigi gibi* Dirse Han'in karisiyla oglu arasinda ensest iliskiden
stiphelenmesi ya da karisinin Bogag'1 asir1 sevdigini diisiinerek onlar1 kiskanmasin-
dan dolay1 yaptig1 seyi gizlemek istemesinden 6te- bu karsithgin yarattigi sugluluk
ve ezilmislik duygusundandir. Seyfi Karabas, Dirse Han ile Boga¢ Han arasindaki ¢a-
tismay1 herhangi bir objektif kanit sunmaksizin, ensest iligki stiphesine dayandir-
maktadir®.

Dirse Han'in oglu Bogac¢ Han ile yasadigi ¢catisma, baba-ogul arasinda yasanan
bir otorite ¢atismasidir*’. Bir bakima buna geng¢-yash arasindaki kusak ¢atismasi
da denebilir. Boga¢ Han, cocukluktan cikip bir kimlik sahibi olmanin miicadelesini
verirken Dirse Han da o giine degin tasidig1 kimliginin ve otoritesinin sarsildigini
hissetmekte ve otoritesini bir baska kimlikle paylasma ya da kaybetme endisesini
tasimaktadir*?. Dirse Han't oglunu 6ldiirecek denli bu korii koriine aldanmanin igine

38 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.41.

39 Karabas, dede korkut'ta renkler, s. 43 -50.

0 Karabas, dede korkut'ta renkler, s. 46.

1 Metin EKkici, yapisalc bir bakis agisiyla yaklasmaya ¢alistigi, “Dirse Han Oglu Bogag Han” anlatisinda,
anlatinin temasinin “baba-ogul ¢atismasi” oldugundan séz eder ve bunu “Anlatmada hem Dirse Han,
hem de Bogag¢ Han bireysel bagimsizliklarinin aile ve Oguz toplumu icinde gerekli biitiinliik fikri etrafinda
kenetlemeleri gerektiginin farkinda olmadiklart igin birbirleriyle catismaya girmekte ve baba, kendi
canindan gelen oglunu, sirf bu bireysel bagimsizlik anlayisinin getirdigi rekabet diistincesiyle ormanda
tuzaga diistiriip, agir yaral olarak birakmakta, hatta hanimi oglunu sordugunda bile duyarsiz hareket
etmektedir.”diye agiklar. Makalenin sonucu olarak da “Boga¢ Han anlatmasi birinci kisminda toplum, aile
ve bireyin birlik ve biitiinliigiiniin saglanmasinin énemini ve yontemlerini, ikinci kisimda ise, birey,
aile ve toplumsal birlik ve biitiinliigiiniin 6nemini ve bunu gerceklestirmenin yollarini égreten ve
gosteren bir anlatmadir”diyerek aslinda her iki kismin da ayni amaca hizmet ettigini sdylemeye ¢alisir.
Daha fazla bilgi icin bkz. Metin EKICI, “Dirse Han Oglu Boga¢ Han Anlatmasinda Bireysellik ve Toplumsal
Biitiinliik / individuality and Unity of the Society in The Narrative of Boga¢ Han The Son of Dirse Han..”,
Milli Folklor, Cilt:7, S: 52, Ankara 2001, [50].

42 Tezcan - Boeschoten, Dede Korkut, s.40-41.
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iten ve hizmetinde olan yigitlerin her dedigine inanmasini saglayan sey, bu endise-
den -otorite kayb1 endisesinden- kaynaklanan sagduyu yitimidir.

Sonug

Dede Korkut anlatilar1 gogebe kiiltiirden -dogadan-, yerlesik diizene -kiil-
tiire- gecisin izlerini tasir. Boga¢ Han anlatis1 da, kiltiirel boyutta soy devamli-
liginin 6neminin vurgulandig1 bir anlatidir. Neslin devamina katkinin topluma
yararlilik gosteren Kkisilerin layik oldugu bir 6diil oldugu vurgulanirken, toplu-
mun yararini gézetmeyen, dikkate almayan kisilerin 6nce Allah tarafindan ¢o-
cuksuzlukla sonra da toplum tarafindan kara ¢adir gibi simgesel yaptirimlarla
cezalandirildig1 anlatilir.

AK, kiz1l, kara ¢adir ritiieli bir derecelendirmeyi degil bir durumu ortaya koyar, ak
renk kiilttird, kirmizi renk dogayi, kara renk ise yoklugu simgelemektedir. Toplumun
dolayisiyla da kiiltiirtin soy devamliligi s6z konusu oldugunda yokluga tahammiilii
yoktur, toplumun varlig1 devamlilikla miimkiindir.

Dogurganligiyla kadinin, ad-kimlik kazanmamis erkek ¢ocugun, kiiltiirden ¢ok
dogaya olan yakinliklarinin toplumsal yasam olciitleri cercevesinde kiiltlire hizmet
eden hale doniismesi, kadina toplumun ytikledigi sorumluluklar, gérevler ve erkek
¢ocugun -kahramanligini ve giiclinii kanitlamak gibi toplumsal beklentilerle - toplu-
ma yararlilik gostererek edindigi ad-kimlik kazanimiyla gerceklesir.

Erkek cocugun ad-kimlik kazanimi onu toplumun olusturdugu hiyerarsik dii-
zenin bir parcasi yapar. S6z konusu kiiltiir dairesi icinde yer bulan erkek ¢ocugun
giiclinli sinayacag ilk ve birincil rakibi, en yakinindaki kisi olarak babasi olacaktir.
Boga¢ Han ve Dirse Han'in arasinda yasanan catismada da Boga¢ Han'in babasinin
adamlarina eski saygisini ve hiirmetini géstermemesi babasinin adamlari ve dola-
yisiyla babasi lizerinde otorite kaybi kaygisi olarak etkili olur ve babanin oglunu 6l-
diirmeyi goze alacagi bir catismayi baslatir.

Bogag¢ Han anlatisinda etkin rol oynayan tek kadin anlati boyunca kendi adi ile
anilmaz toplumun goziinde Dirse Hanin esi Boga¢ Han'in annesi olarak kimliklegir.
Ancak Dirse Han’a ¢ocuksuzluga care olacak akli veren de baba-ogul arasindaki den-
geyi saglayan da odur. Kadinin dogurganligi ve dogaya ait olusu karsithiginda erkegin
var olma kaygisiyla yarattig: kiiltiir, toplumu olusturup sekillendirirken dengeyi ve
stirekliligi saglamak i¢in yine dogaya dolayisiyla da kadinin dogurganligina ve sag-
duyusuna ihtiya¢ duyar.
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DIVANU LUGATI’'T-TURK TEKI MANZUM PARCALAR
UZERINDEN SEVGILI iMAJININ OLUSUMU!

Umut DUSGUN?

Giris

iirk edebiyatinin ilk dénemini olusturan ve biiyiik bir kismi Kasgarli Mamud'un

Divanu Lugati’t-Tiirk adli eserinde yer alan En Eski Tiirk siiri 6rnekleri, bircok
konu cercevesinde, ilgili sozliikk maddelerini agiklamak, 6rneklendirmek igin kul-
lanilmistir. Ancak Kasgarli Mahmud'un s6zii edilen siir pargalariin biytik bir b6-
llimiini baska kaynaklardan topladigi ve geri kalanlarini ise de kendi entelektiiel
birikiminden yararlanarak kaleme aldig1 diistiniilmektedir.

En eski Tiirk siiri kavrami konunun kapsamini daha net ¢izgilerle belirlemek ve
Tiirk edebiyat tarihi icerisinde Kldsik Tiirk edebiyati, Divan edebiyati, Eski Tiirk Ede-
biyati, olarak adlandirilan ¢ag ile karistirilmamak i¢in diistiniilen bir adlandirma-
dir. S6zii edilen ¢ag, Eski Tiirk edebiyati olarak anilan Divan Edebiyatindan 6nceki
donemleri kapsamakta olup bilhassa ilk Tiirk siiri metinlerinin Budizm, Manihaizm
ve Islam inanclan gercevesinde viicuda getirilmis manzum, mensur, telif ve ceviri
eserlere ve bu eserlerin olusturdugu devre verilen bir adlandirmadir.

Kadim Tiirk siiri birgok arastirmacinin ortaya koydugu gibi dinf literatiirden ce-
virilerle, uyarlamalarla baslamaktadir. Bu donem Tiirk edebiyati icin milat denilebi-
lecek bir donemdir, zira bilinen sekiz Manici nazim 6rneklerinin ikisinin de muellifi
olan, Tigin unvani aldigindan dolay1 bir Sehzdde oldugu diisiiniilen ve bilinen ilk
Tiirk sairi olan Aprin Cor Tigin bu dénemin sairidir. Bu dénem bir¢ok bilim adami ve
arastirmaci tarafindan Tiirk edebiyati tarihinin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilen
dénemdir.® Kadim Tiirk siiri yahut En Eski Tiirk Siiri olarak adlandirilacak donem,
ad1 gecen sairle baslar. Daha dnce telif baz siirlerin ve sairlerin oldugu; dilin gelis-
mislik diizeyi, siire ve edebiyata yatkinligi, kavram ve soyleyisin gelenege gecmeye
basladigi olgusu lizerinden hareketle diistiniilebilir. Aprin Cor Tigin’den baska sairler
de bu donemde telif eserleri edebiyat sahnesine ¢ikmislar ve daha ¢ok dini motifleri
isleseler de sahsi, bireysel hayallerini, beseri hasletlerini siirlerine katmislardir.

! Bu makale Umut Diisgiin, En Eski Tiirk Siirinin Imgebilim ve Deyisbilim Yéntemleri Ile Incelenmesi, Mugla:
2011 adh basilmamus Yiiksek Lisans tezi esas alinarak hazirlanmistir.

2 Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Doktora Ogrencisi.
e-posta: dusgunumut@gmail.com

3 A. Bican Ercilasun, Tiirk Dili Tarihi, 2. Baski, Ankara: Ak¢ag Yayinevi,2005. S. 231.
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R.Rahmeti Arat'in Eski Tiirk Siiri adli eserinde de zikrettigi: “[Ttirk] siirinin inki-
safinda bir merhaleyi aydinlatmak ve bu devir hakkinda bir fikir edinmek bakimindan
faydali olacagi diisiincesiyle, burada simdiye kadar genis Tiirk muhitine mechul kalan
Tiirk siirinin en eski numuneleri bir araya getirilmis[tir](...)”* seklindeki dikkati bu
adlandirmanin gerekliligini dogrulamaktadir.

0 sebeple VII ila XIII. asirlar arasinda tesekkiil etmis edebi tutumlar: kapsayan bu
devrin, “Kadim Turk Siiri Devri” yahut “En Eski Ttrk Siiri Donemi” seklinde adlandi-
rilmasi daha dogru olacaktir.

En Eski Tiirk siiri metinlerinin buiyiik bir kismini olusturan Divdanu Lugati’t-Ttirk
kaynakli metinlerin dini mensubiyetleri tartismalidir. Bu metinler icerdigi konular
bakimindan ele alindiginda biiyiik bir kismi Tiirklerin geleneksel inanclari ile bag-
dastirilmaktadir. Bu siirlerin barindirdig 6liim, yasam, doga, av, ask, savas gibi temel
konularin yani sira Islamiyet’e dair konularin da yer aldigini gézlemlenmektedir.

Kaggarli'nin eserinde yer verdigi siir parcalarinda, 6zellikle islam dini cerceve-
sinde yazilmis siirler ile diger siirler arasinda gerek sekil yoniinden gerekse dil ba-
kimindan biiytik ayriliklar yoktur; aksine kelime, imge, anlam ve kavram agisindan
biiyiik benzerlik ve ayniyet s6z konusudur. Bu acidan bakildiginda Divdn’daki siirleri
daha 6nceki donemlere gotiirmek yerine Budist. Manici muhit ile sekil yontinden ko-
sutlugunu vurgulamak dogru olabilir. Ancak bu kosutluk konu a¢isindan degil daha
cok sekil ve kelime varligi acisindan degerlendirilmelidir.

imge

Giiniimiizde bir¢ok disiplin ve sosyal bilim tarafindan kendi alaninin bir pargasi,
dali olarak goriilen ve farkl bicimlerde tanimlanan imge arastirmalari, bu 6zelligini,
taniminin tek bir dal i¢in yahut biitiin dallar i¢in ortak bir sekilde yapilamamasindan
almaktadir.

imge; sanatin her dalinda, edebiyatta, sosyal alanda bir hayali, diisii, yaratiys;
baska bir sey ile anlatma inceligidir. Latincede, “hayal, aldatic1 gériiniis” anlamlarina
gelen Imagos s6zcligiinden tiiremis olan “imge”, Tiirkcede, “zihinde tasarlanan, ger-
ceklesmesi 6zlenen sey; genel goriiniis, izlenim; duyu organlarinin distan algiladig:
nesnenin bilince yansiyan benzeri, bir uyaran olmaksizin duyular yardimiyla bilingte
beliren nesne” anlamlarina gelmektedir.

imge, bircok sosyal bilim dali icerisinde arastirma konusu olmasi durumundan
dolay1 imgebilim incelemeleri ¢esitli bilim dallar1 etkisinde ve {i¢ ana ekol olarak
yayginlasmistir. ].M. Carré, imge arastirmalarini edebiyat biliminin bir pargasi ola-
rak goriir ve Fransiz ekoliinii olusturur, buna karsilik, imge incelemelerinin Tarih ve
Sosyoloji bilimleri ¢cercevesinde degerlendiren Wellek, Amerikan ekoliiniin temsilci-

* R.Rahmeti Arat, Eski Tiirk Siiri, 2. Baski, Ankara: TTK Basimevi, 1986. S. 10.
® Tiirk Dil Kurumu Sézligi, T.D.K. Ankara: 1998, 5.1076.
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sidir. Bu iki yaklasim disinda Alman ekolii olarak Hugo Dysernick, imge aragtirmala-
rini karsilastirmali edebiyat biliminin bir kolu oldugu gormektedir.®

Var oldugu kompozisyona bireysellik getirdigi diisiiniilse de imge; algilarin, is-
lenme ve disavurum siire¢lerinden gecen toplumsal ényargilar araciligiyla kalip-
yargilara doniistiigii bir mekanizmadir. imgenin olusumu bir i¢c eylem olarak kabul
edilse de, bilingalt1 ve liretmen-toplum iligkisinin bir tirtintdiir. 7

Sonug itibariyle imge; sanat veya edebiyat eserinde, tiriintinde agik¢a sdylenme-
yen; okur, dinleyici, izleyici ile iretmen’in yasadig1 toplumun etkilesimidir. imge kiil-
tiirel, politik, mitolojik ve sosyal temeller iizerine oturtulmus, karsitiyla var olan ve
icinde bulundugu her yaratinin 6ziinii teskil eden, agikea fark edilemeyen bir iletidir.

Ask Siirlerinde imge ve sevgili

Divanu Liigati’t-Tiirk’de on iki manzumeden olusan ask konulu siir pargalari, be-
yitler, dortliikler; diger kiimelenmis siir parcalarina oranla daha ortak, belli benzet-
meleri oturmus, islerligi olan, istiareli bir aktarim 6zelligine erismis olarak gortil-
mektedir. Bir siir anlayisinda ortak imgeler olusmasi zaman alan, ortak olarak islen-
meyi ve kullanilmay1 gerektiren bir durumdur. Divdnu Liigati’t-Tiirk’den alinmis olan
siirlerde kullanilan imgeler déonemine gore olduk¢a yeni ve 6zgiin imgelerdir. O d6-
nemde, bu imgelerin, genel bir kullanim alani olusturmaya basladig1 gortilmektedir.

Ask, hangi durumda olursa olsun, insanin kimyasini bozan, diisiincelerini alt iist
eden, mevcut durumu degistiren bir olgu olarak gortilmektedir. Ask beklenmedik bir
durumdur. Bu 6zelligi ile ask ile ilgili parcalarda ask bashigi altinda sevgilinin diistii-
gii beklenmedik durumlar ve bunlar karsisinda yapilan imgesel bagdastirmalar ara-
sinda bir benzerlik ve ayrisiklik ilkesi etrafinda ¢éziimlemeler yapilmalidir. Divdanu
Liigdti’t-Tiirk’den alinan on iki parcadaki ask ve sevgili imgesi, tamamlayic1 6geleri
kullanim yonii agisinda olukga benzerlik gdstermektedir.

Asik olma ile goz-bakis iliskisi en goze carpan imgelemi olusturmaktadir. insan-
larin en 6nemli iletisim araci olan goz, sesten ve fiziksel iletisimden daha etkilidir;
bu sebeptendir ki dsik olma durumunun kaynagi goz organidir. Sevgili ilk kertede
“goz ile algilanan bir odak” seklini almaktadir.

Goz ve bakis imaji ile onu destekleyen bir¢ok yan imaj géze ¢carpmaktadir. Sev-
giliye ait olan goz, tutsak etme, biliyiileme, yaralama, hasta etme gibi 6zelliklerle do-
natilmistir.

Bulnar mini téles koz, Avlar beni baygin goz,
Kara mengiz kizil yiiz, Kara beniz kizil yiiz,

(Tekin, 1989: 78)

6 Serhat Ulagli, Imgebilim, “6tekinin bilimine giris”, Ankara: Sinemis Yayinlari, 2006, s.IV(6nséz).
7 Sehat Ulagly, a.g.e, s.4
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Bulnap yana ol keser,  Ben avlayip aciyor,
Avlap mini koymagiz, Beni avlayip béyle koymayiniz,
(Tekin, 1989: 78)

Asik olma ile goz-bakis imaji arasinda siki bir iliski gériilmektedir. Asik olmak
olgusu, avlanmak ve tutsak edilmek fiilleriyle cagristirilmaktadir. Imgesel dil soy-
leyis kaliplar1 olusturarak, 6zel bir gorsellik yaratmakta ve bu yolla duyumsal olani
aciklamaktadir® Bu kullanimla birlikte sevgili imajinin karakteristik ozellikleri de
olusmaya baslamaktadur. Ilk diizeyde bakisi ile etkileme 6zelligi atfedilen sevgilinin
bu 6zelligi diger siir parcalarinda da tekrarlanmaktadir:

Yelwin aning kézi, Biiyiileyici onun gozleri

Yardi mening yiirek, Benim yiiregimi yaraladi
(Tekin, 1989: 86)

Burada yelwin- (bliytilemek, cin ¢carpmasi)? ile asik biiyiilenmektedir. Bu durum
“bakis”a ikinci bir boyut kazandirmaktadir. Fiziksel bir durumdan ruhsal bir duruma
gecilmektedir. A$1k olma olgusu, tutsaklik, avlanma gibi beklenmedik bir durumdan,
aniden olusan bir olguya, “karsi konulamaz” bir diizeye gecilmektedir. Bu durum
sevgili imajini pekistirmektedir.

Awladur 6ziing aning tizinga, Avlatir génliimii tuzagina diiserek,
(Tekin, 1989: 92)

Ming kisi yulgi bolup 6zinge, Binlerce kisi kendini ona feda eder
Birgeler ézin aning kézinge, Onun kéziine herkes can feda ediyor.
(Tekin, 1989,92)

Udik meni kiiceyir, Ask bana zulmediyor.
(Tekin, 1989: 92)

Ask bu diizeyde asik icin farkli bir boyuta gecektedir. Avlanan, tuzaga diisen, bii-
yllenen asik; bir bagska durumla kars: karsiya kalmaktadir. Sevgili imgesini tamam-
layan ve yine bakis ile ilgili olan durum asigin yaralanmasindir. Canindan vazge¢me-
si ve zulme maruz kalmasidir.

Atgalir okni azak, Oynak kadin Okunu atarak vurmak niyetindeymis
Tegmedi bu saw bu ugak. Ancak daha bu ok ban daha erismedi, degmedi.
(Tekin, 1989: 94)

8 Ahmet Soysal,” imge”,Kitap-lik Aylik Edebiyat Dergisi, 2004, Say1: 74, y1l:11, 5.78.
? Kasgari, a.g.e, Cilt I, s. 108.
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Asktan kurtulmay1 uman, sevgilinin karsisindaki kisi, agk olgusu karsisinda ken-
dini bir anlamda gii¢lii hissetme, agk olgusuna karsi diren¢ gostermektedir. Ancak
metnin devaminda su dizelerde goriildiigi gibi:

Ugradim kendii yirak,  Gidecegim yer uzaktir,
Bulnadi meni karak, Ancak beni o bakis avlamayi basardi.
(Tekin, 1989: 94)

Ask oku ve sevgilinin bakisi ve g6zl karsisinda asigin yapabilecegi bir sey soz
konusu degildir. Asik hep gafildir, bir av hayvam gibi beklenmedik bir anda vurulur,
yakalanir, tutsak edilir. Sevgili ise; vuran, yaralayan, tutsak eden, zulmeden, 6ldii-
ren bir etken olarak goriilmektedir. Bir baska a¢idan bakildiginda; goz ile ok ara-
sinda gorsellestirici bir imaj, iliski bulunmaktadir; goz, okun yaptig1 bakis araciliyla
yapmaktadir. Gz, “yay”a benzetilmekte ve kirpikler yahut bakis, asiga dogrusal bir
hareketle giden “ok”a tesbih edilmektedir. Bugiinkii siir anlayisinda siradan olan
bu imaj, bu 6rnekte ilk bi¢cimi temsil edilmekte, en 6zgiin durumu sergilenmekte-
dir. imgenin olusumunun temelini siirsel yaratis teskil etmektedir. Bu durum sairin,
yazarin dile saldirisiyla baslar; farkli kelimeleri, birbirinden farkl soyleyisleri daha
farkli anlamlarda biitiinlestirerek, anlamlar kurarak dili tahrip eden sair, yazar; on-
lar1 alisilmisin disinda kullanmakta, gercek ile baglarin1 koparmaktadir. Konusma
dilinin diinyasindan ayrilan sézciikler ve kavramlar, sanki yeni dogmus gibi baska
anlamlara ve ¢agrisimlara donusir.!°

Yukaridaki 6rneklerde kullanilan sevgili ile 4s181n av-avci iliskisinin bir bagka ifa-
desini de Asik Veysel'in su dortliigiinde de gérebilmekteyiz:

Sen bir ceylan olsan ben de bir avci,
Avlasam ¢éllere saz ile seni,
Bulunmaz dermant oktur ilaci,
Vursam yaralasam séz ile seni."t

Kullanilan “av” imgesi sevgilinin bakisi, s6zii ile kurulan bir ilginin sonucudur,
ayrica av olan ceylanin dogasi geregi kagmasi vurgulanmistir. Ask icin ¢6llerde sev-
gilinin pesinde kosan asigin durumunu ortaya koymaktadir. Burada av imaji so6z ile
iliskilendirilmis, avci s6zli sdyleyen; yani asiktir, sevgili ise kacan konumundadir.
Ayrica ask olgusu, ilag, derman gibi unsurlarla bir hastaliga, yaralanmaya benzetil-
mistir. Yaralayici ve avlayici 6zelligi ile “g6z” imgesi icin “cesm, dide” gibi kelimelerle
Halk siirinde de kullanilmaktadir. G6z imaj1 halk sirinde ve divan siirinde genis bir
kullanima ve farkli iliskilendirmelere sahip bir kullanima sahiptir. G6z imgesinin ya-
kicy, biytileyici, aci ¢ektiren, kendine baglayan, sevgili ile iletisim kuran, avlayici bir

10 Ozdemir ince, a.g.e, s. 61.
1 flhan Basg6z, [zahl Tiirk Halk Edebiyati Antolojisi, Istanbul: 1968, s. 93.
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6zelligi vardir. Gevhert nin bir dortligiinde goz; fettan, yaralayici bir 6zellige sahiptir.
“ay”a benzetilen yiiz ile sikca kullanilan g6z; ahu, maral, ceylan gibi ender bulunan
ve zor ele gecen hayvanlarla iliskilendirilir:

Ahu gézliim bugiin fettanligin var
Kizarmis ruylerin dénmiis giile giile
Dagilmis kdkiiliin olmug tarumar,
Mah yiiziinde béliik boliik tel tele.?

Yukaridaki dortliikteki imgelerin kullanimina benzer bir kullanim da En Eski
Tiirk siiri metinlerinde de goriilmektedir.

Divan siirinde de bu 6zelligi ile kullanilan bu av, avci, ok ve bakis iliskisi sevgili-
nin en belirgin 6zelligini olusturur. Divan siirinde de bu dzellik, imaj; gamze, kirpik,
mijjgan seklinde olusmus, asigin cevr ii cefasini ve ahini goéstermede bir arag seklini
almistin.®® Bu imaj, kokt Turk siirinin ilk olarak tesekkiil ettigi donemde olustugu
icin yerli bir imajdir. Tabii ki edebiyat ve edebiyat ile ilgili kullanimlar genel itibariyle
evrensel 6zellikler tasir ve diger milletlere ait unsurlarla bir benzerlik gosterir. Zira
bu gibi imajlar, 6zellikle 4s1k olma konusunda, Yunan, Hint ve iran mitolojilerinde ve
dolayisiyla edebiyatlarinda da mevcuttur.

Ask olgusu, asik olanda bir¢cok diizeyde tezahiir etmektedir. Daha 6nce yarala-
nan, hastalanan asik, ayni kaynaktan tedavi ummaktadir. Bura géz imajinin hem
yaralayici hem de tedavi edici olarak tasavvur edilmesi olduk¢a 6zgiin bir sdylemi
teskil etmektedir:

Ikledi mening adak, Benim i¢in kurdugu gizli tuzagi gérmeyerek,
Kérmedip ogri tuzak, Ayaklarim o tuzaga basti( yaralandim),
Igledim ading uzak, Bu ytizden uzun hastaliga tutuldum,
Emlegil emdi tuzak. Ey sevgili! Em ver, tedavi et.

(Tekin, 1989: 94)

Avlalur éziim aning tuzinga, Gonliim onun tuzagina diisiiyor,
Emleliir kéztim aning tozinga. Ayaginin tozu da goézlerime merhem oluyor.
(Tekin, 1989: 92)

Kérdi meni emleyii, sevgili bana bakarak benim yarami tedavi etti,
Baktt manga imleyti. Bana bakti ve beni selamladi
(Tekin, 1989:82)

Bu dizelerde goriildiigii gibi, sevgili ile asik arasinda farkl bir boyut olusmaktadir.
Yakici-yikicy, 6ldiiriicii, acimasiz, tuzaga diisiiren, aldatici sevgili, ayn1 zamanda gafil av-

2 Nurettin Albayrak, a.g.e, s.201.
13 [skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri SézIiigii, Ak¢ag Yay. Ankara: 1995 :, s. 435.
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lanan asigin derdine derman olmakta, bir bakisiyla onun yaralarini iyilestirmekte ve
ayaginin tozu bile asigin derdine ¢are olmaktadir. Burada “em”, ilag, merhem imgesi ile
gercek bir durum olan hastalik, yaralanma durumu iligkilendirilerek bir imaj olusturul-
makta, goz yarasi goniil yarasi olarak adlandirilan mecazi tamamlamaktadir.

Bu sekilde kurulan imgeler Divan siirinde de mevcuttur. Kadi Burhaneddin’in su
beyitinde de benzer bir durumda kullanilmistir:

Ldl-i Lebinden em uman gerek ki derde katlana
Ziilfiine bl apara mi katlanmayan seb-girine GN/458 **

Gorildugi lizere; bu beyitte, merhamet dileme, yaraya derman arama sevgiliye
ait bir unsur olan “em” ile iliskilendirilerek kullanilmistir. Divan siirinde ve Halk si-
irinde bu imaj tevriyeli olarak sevgilinin dudag: ve bakisu ile iliskilendirilebilir. Sev-
gilinin yaralayici, kahredici 6zelliginin yani sira tedavi edici 6zelligi de burada goze
carpmaktadir.

Sevgili siirlerde avlayan, yaralayan durumunda iken, bu 6zelligine bir de gegici-
ligini vurgulayan “konuk” imgesi eklenmektedir. Sevgili goniilde, yiirekte bir konuk
olarak goriilmekte ve her daim terk eden, yiiz iistii birakan bir sevgili imaj1 yaratil-
maktadir:

Yelkin bolup barduki kongliin angar baglayu,
Sevgili gonliimii kendisine baglayarak bir konuk gibi cekip gitti,

Kaldim ering kadguka isim udu yiglayu,
Kaldim o gittikten sonra kaygi ve keder icerisinde, esimin arasindan aglayarak.
(Tekin, 1989: 92)

Bagrim basin emletti, Bagrimin yarasini tedavi ederek
Ekin bolup ol keger, Konuk gibi o sevgili gecti gonliimde gitti.
(Tekin, 1989: 78)

Goriildiigi gibi sevgili de vefasiz bir konuk gibi goriilmekte, asig1 her tiirlii derde
gark edip, onu Oyle birakip gitmektedir. Ancak insafsiz, acimasiz olarak nitelenen
sevgili bir litufta bulunup asigin gonliinii tedavi etmektedir. Bu olduk¢a 6zgiin bir
imajdir. Sevgilinin siklikla yikici olarak nitelendirilmesine karsin, onun bu sekilde
davranmasi olasi degildir. Daha 6nce vurgulanan “kotii”, “acimasiz” sevgili imaji, bu-
rada “merhamet” hissi ile imgelenmektedir.

Sevgili bu 6zelligi ile Klasik siir ve Halk siiri gelenekleri igerisinde de kullanilmis-
tir ve Rasih’in ¢ok bilinen ve bir¢ok nazire yazilmis gazelinde de sevgilinin konuk,
mihman olarak goriilmesi imajin devamliligini da vurgulamaktadir.

14 Muharrem Ergin, Kadi Burhaneddin Divani, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay. istanbul: 1980,
s. 181.
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Dilde gam var simdilik lutf eyle gelme ey stirur
Olamaz bir hdnede mihmdn mihman iistine. *°

Gorildugi lizere ilk 6rnegi Divdn’da yer alan bu imaj tasinarak ve sevgili tipinin
bir 6zelligini olusturarak 6zgiin bir bicimde kullanilmaktadir.

Asikta “goz” imaji edilgen bir durum sergilemektedir. Etken durumdaki sevgi-
linin gozi, bakisi ile vuran, yaralayan goz; asikta tutsak olan, kanayan, yas akitan
durumu ile asig1 gonliniin bir sekli tezahiirii olarak goriilmektedir.

Akar kozim yast us tengiz; Goziimtiin yast denizler gibi akar,
(Tekin, 1989: 78)

Yiglap udu artadim, Aglayarak mahvoldum,
Kagcmig kutu irtedim, Gecmis saadeti yad ettim,
Yagmur kipi kan sagar, Yagmur gibi kan sa¢ip aglayarak,

(Tekin, 1989: 78)

Ttin kiin turup yiglayu, Giindiiz gece turup aglayarak,
Yasim mening savrulur, G0z aslarim savrulur benim,
(Tekin, 1989: 94)

Aglama olgusu “yagmur, deniz” gibi unsurlara benzetilmektedir. Bu durumun te-
tikleyicisi sevgilinin gidisi olarak goriilmektedir. Burada abartma sanatiyla yapilan
imge, halk siirinde devam edecek bir imgelemin zeminini teskil etmektedir.

Pir Sultan Abdal'in asagidaki dortliigiinde kullanilan g6z yas1 imgesinin ¢cagrisim-
lar1 ile En Eski Tiirk siirindeki 6rneklerininkiler arasinda iliskiler kurmak olasidir.

Pir Sultan Abdal'tm erenler cemde,
Akar cesmim yast her dem bu demde,
Muhabbet ategsi yanar sinemde,
Himmeti erince nevruz sultanin.'®

Bir diger ortak imge ise sevgilini fiziksel yoniinii istiare yoluyla ilk kez, 6zgiin bir
bicimde kullanildig1 boy imgesidir. Sevgilini boyu “ardi¢” agacina benzetilmis ve ytrii-
ylsi ise agacin sallanmasina tegbih edilerek gorsel bir imaj olusturulmustur. O dénem
icerisinde bakildig1 zaman oldukga 6zgtin bir yaklasim olarak géze carpmaktadir.

Ardi seni kiz bodi aning tal,
Viicudu dal gibi ince olan sevgili seni aldatti,

15 [skender Pala, a.g.e. s. 380.
16 Nurettin Albayrak, Ansiklopedik Halk Edebiyati Terimleri Sézliigii, Istanbul: L&M yayinlari, 2004, s. 46.
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Yaylir anig artugi burni taki kuwal.
Ardig gibi viicuduyla salinarak yiiriiyor ve burnu da ¢ok bigimli, dlizglin.
(Tekin, 1989: 92)

Kim ayip istiir kulak, Kim sdylemis, kim duymus o sevgilinin
Ay ewi artug¢ butak. Ay halesinin ardi¢ agaci iizerinde oldugunu.
(Tekin, 1989: 94)

Goriildiigi gibi ask siirleri temelinde imgeler ve imgelem agisindan ortak bir ta-
kim kullanimlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu ortak imaj kullanma tavry, siirlerin ortaya
cikt1g1 donemde bir farklilik, 6zgiinliik olarak algilanmalidir. Ortak bir takim imajla-
rin olusmasi bir edebi iisluba, toplumsal bilingaltinin varligina ve bir edebiyat gele-
neginin olusumuna isaret olarak gériilmelidir

Sonu¢

Sevgilinin asik tarafindan algilanmasi ve siire aksettirilmesi baglaminda ¢ok ce-
sitlilik ve bireysellik gosteren imge kullanimi, En Eski Tiirk $iiri metinlerinde, dzel-
likle Divdan’da, imgeden simgeye, sembole yahut mazmuna gecis siirecinin ilk aya-
gin1 olusturmaktadir. Bu agidan bakildiginda, ele alinan dénem ile onu takip eden
ylzyillar arasinda en azindan edebiyat ve siir 6zelinde bir birliktelik ve devamlilik
kurulmus olur. Tirk edebiyatinin daha dogrusu tiim milletlere ait edebiyat iirtinleri-
nin ortaya ¢ikisi ve deger kazanmasi en temelde bir gelenek ve hem zaman edebi ya-
ratmalarla kurdugu ortakliklarla ortaya ¢iktig1 g6z 6ntine alinirsa, hicbir edebi kaygi
tek basina ve zamaninin yaklasimindan uzak ve tutarsiz bir bicimde gelismemistir
demek dogru bir yaklasim olur.

Bu baglamda, imge kullanimi agisindan bir gelenek ve ortaklasma, ortak edebi
zevke ulasma, ayni zamanda edebi eserin ve toplumdaki yerinin varligina isaret
eder. Iste bu noktada En Eski Tiirk Siiri olarak tabir edilen siire¢ bir geleneklesme ve
toplumsal olarak ortak hisler, yaklasimlar, duygular beslemek adina ilk denemeler-
dir. Glinlimiizde de siir olsun roman yahut diger edebi tiirler bir takim benzesmeler
icerisinde varligini stirdiirmektedir. Bir edebi eser, eger yliksek bir hikmet, bilgi ve
goriislin Uriinid degilse, icinde yasadig1 ¢agin edebi, sanatsal yaklasimi disina ¢ikti-
ginda kiymet, ragbet goremeyebilir.

Bu noktada vurgu yapilan “geleneklesme” kavrami iizerinden ilk dénem Tiirk
siiri ele alindiginda bir takim eksikliklerinin yahut bu geleneklesme siirecinin tam
olarak olusmadigi soylenebilir ancak dénemin ve 6ncesinin edebi tutumlari ile nis-
peten bir birliktelik iliskisi kurulmaya da elverislidir. Elde bulunan Divdn’daki siir
parcalar1 en nihayetinde damitilmis, ince bir zevkten gecerek derlenmis ve bunun
sonucu s6zlik maddelerine misalen verilmis olduklarindan, siir arlig1 bu triinlerle
sinirh tutulmamalidir. Zira Divdn’da yer alan siir pargalari daha 6nce de belirtildigi
lizere Budizm ve Maniheizm menseli edebiyat ge¢misimiz ile de goreceli bir iliskiye
sahiptir.
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Sonug olarak ele alinan dénem Tiirk siirin, sevgilinin algilanisi bashg: altinda, ilk
olarak kolektif bir yaklasimla ortaya koydugu iriinleri icerir. Divdn’daki diger siir
pargalar1 hem kendi aralarinda hem de ask konulu siirlerle iliskilendirebilir ve bu
siir pargalarini toplu halde géz 6niine alarak bir gelenek cercevesinde okuyabiliriz.
imgeler acisindan bakildiginda, yine sevgilinin algilanis1 ve aktarimi baglaminda,
biiyiik oranda bir ortaklik, ortak zevk goze carpmaktadir. Hatta bu imgeler verilen
orneklerle de goruldugi tizere Halk siiri ve Klasik siir ile biiylik oranda ortaklik gos-
termektedir ve bununla birlikte siir 6zelinde bir siirekliligin olugunun gériilmesi bu
calisamadan ¢ikan en 6nemli sonug olarak séylenebilir.

Divanu Lugati’t-Tiirk’ de Ask Konulu Siirlerde Sevgili Tipini olusturan imgeler

imge Benzetilen islev Aciklama
Ok Yaramla, vurma,
oldurme, avlama . Sekilsel olarak bakildiginda,
Tedavi etme. Sevgilin g h
i . < g6z bir yayi, bakislar ise oku
Goz Em (ilag) ayaginin tozu ; .
. . imgelemektedir.
Kendinden geciren,
Byt carpan.
Sevgili Yiirtyts, boy, edam. Sevgilinin boyu Ardi¢ agaci, ytizii
Ardi¢ Incelik, narinlik, ise ay dallarin sallanisi ytirtiytisii ile
Dal oynaklik. iliskilendirilmistir.
Esir Sevgili tarafindan Asik edilgen durumunda Sevgili
Asik Tutsak edilme tarafindan avlanan ve yakalanan
Av Sevgili tarafindan durumundadir. Bu imgenin bakis ile
avlanma ilgisi de vardir.
AVC.I Avlayan, yaralayan.
Zalim Zapt eden
b’ Sevgili etken durumda
Oldiiren L
Seveili Gecici. terk eden. viiz Tuzak kuran, yaralayan ve yiiz iistii
g Konuk eeicl, 4 birakan, bakisiyla tedavi eden bir
. istii birakan
Hekim . konumdadir.
Tedavi eden
Biiyticii (Yelwin) Blytleyen
Tuzak -
Tehlike \__(ak%layan, buyuleyen Goziin sekilsel olarak yay ve
Oldiiren, zulmeden : .
Baki Vuran. varalavan astk oku cagristirmakta bakis ile ok
3 0ok 4 yan, ds arasinda iliski kurulmaktadir.
Bela eden, kanatan
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Ask konulu siir metinlerindeki imgelerin toplu bir sekilde gosterildigi tabloda,
sevgiliye ait unsurlarin birbiriyle iliskileri gosterilmekte, bu iliskilendirmelerin
aciklamalari yapilmaktadir. Gerek gortldiginde agiklama kisminda ek bilgiler ve-
rilmektedir. Tabloda imgeler birka¢ yonden gosterilmekte ve metinde nasil bir bag
kurdugu aktarilmaktadir.
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METHODICAL FORMS AND RECEPTIONS OF STUDYING
OF THE RUSSIAN LITERATURE OF XVIII CENTURY ON
NATIONAL BRANCHES OF HIGH SCHOOLS
(WORK WITH A LITERARY TRANSLATION IN
FORMATION OF REPRESENTATIONS ABOUT
RUSSIAN SENTIMENTALISM)*

A.F. GALIMULLINA?

he study of the course “History of Russian Literature” at the national depart-

ments of the universities involves accounting the specification of the perception
of the fiction for the foreign audience. While teaching the history of the Russian li-
terature the peculiarities of the national consciousness of students that have inter-
fering effects on the perception of works of non-native literature must be taken into
account.

Problems of teaching the Russian literature to a foreign audience at various ti-
mes have been considered in studies of local scientists such as M.V. Cherkezova, K.M.
Nartov, Z.S. Smelkova, L.V. Todorov, M. G. Akhmetzyanov, A.A. Lipaev. They identified
the main methodological forms and techniques in the study of non-native (Russian)
literature in the national school.

As one of the most important metodological techniques the scholars identified
the work with translations of the Russian literature into native languages. This met-
hodological approach can be used as a part of a school course in Russian literature,
and in higher education practice.

The purpose of this article is to show the methodical potential of the work with
translation in the formation of the ideas about the artistic and aesthetic features of
Russian sentimentalism of the students of national departments of universities.

The final practice session on “Poor Liza” by N.M. Karamzin as a sentimental no-
vel”, that is based on a comparative study of this novel with its translation into the
Tatar language (“Miskina Faiza” (“Poor Faize”) by S. Rahmati G. (1913)) serves as a
form of learning the Russian Sentimentalism.

At the preparatory stage, the students are supposed to:

e read the story “Poor Liza” by N.M.Karamzin and its translation into the Tatar
language, get acquainted with the scientific and critical works on the history of the

! Yiiksek Okullarin Milli Bolimlerinde 18. yy. Rus Edebiyatini Tedris Etmenin Metodik Yontemleri (Rus
Santimentalizmi Konusunda Bilgi Vermede Sanatsal Ceviri Calismalarinin Rolii)

2 The senior lecturer of the Tatar state humanitarian -pedagogical university (TGGPU), Kazan. -: Ph.D,,
dogent, Kazan Devlet Hiimaniter ve Pedagoji Universitesi/Tataristan - Rusya Federasyonu)
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Russian literature of the XVIII century and works of Nikolai Karamzin (U.M.Lotman,
V.N. Toporov, N.D.Kochetkova, L.A. Sapchenko);

e examine the Tatar literary works dedicated to the Russian-Tatar and Tatar-Euro-
pean literary relationships (U.G. Nigmatullin, A.M. Sayapova, D.F. Zagidullina, E.G.
Nigmatullin, etc.);

e get acquainted with theoretical studies on the problem of the literary translati-
on (D. Dyurishin, ]. D. Levin, S.J. Marshak, M.A. Novikov, A.V. Fedorov).

The group of students is given individual tasks to make a little message on the
theme (10 minutes): “Russian literature in the perception of the Tatar writers begin-
ning of the twentieth century”, “Translations of works of Russian literature into the
Tatar language”, based on the study of literature.

The main part of the class is a work on the comparison of literary translation
and the story of N.M. Karamzin, during which the following problematic issues are
offered to the students:

e Idea and pathos of the story “Poor Liza” by N.M. Karamzin and their reflection
in the translated text;

e conflict in “Poor Liza” and the story of Sh.G. Rahmati “Poor Faize”: the common
and distinct feathures;

e the author-narrator in “Poor Liza” and “Poor Faize”;

e sentimental landscape and the way of its creation in the stories of N.M. Karam-
zin and S. H. Rahmati;

The comparison of the novel by N.M. Karamzin with translation of Sh.G. Rah-
mati allows the students to conclude that the writer did not aspire to its accurate
translation, which may be explained with the existence of different approaches to
translating the works of other literatures of the Tatar writers at the beginning of the
twentieth century, in particular such forms, as an imitation-translation. Researchers
of the Tatar literature point out to the fact that while translating the works of Russi-
an literature into the Tatar language the original text is often changed in accordance
with the customs, manners and way of life of Tatar society [Nigmatullin, 1962].

During the comparison it is necessary to draw the students’ attention to the disc-
repancies between the original and the translation which are found at different le-
vels of the text.

First of all, students pay attention to the chronotopeof the original text and its
translation: there are Moscow and its environs in a novel of N.M. Karamzin, and Kazan
and Zakazanye (the therritory that is behind Kazan) in the story of Sh.G. Rahmati.

G. S. Rahmati retains the structure of chronotope “Poor Liza” in the translation
(opposition town / village, structuring chronotope both horizontally and vertically),
but at the same time he fills this structure with the toponyms well-known for the Ta-
tar reader, which is obviously corresponds to a specific installation of the translator:
to make translation more understandable and accessible for the Tatar reader.

This setting determines the principles of landscape imaging in the translation of
Sh.G. Rahmati. The work on the landscape in the novel by Karamzin and its transla-
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tion is preceded by the definition of invariant features of the sentimental landscape
(students actualize the theoretical knowledge acquired through the study of works
on the Russian sentimentalism).

Working with the translation, students pay attention to a number of changes
introduced by S. H. Rahmati while descripting the landscape. In particular, in G. S.
Rahmati’ work the meaningful opposition of town and country is, to some extent,
withdrawn, which is important in revealing novel ideas of N.M.Karamzin.

In addition, some interesting details are revealed in the translation. For example,
in contrast to the story by N.M.Karamzin, in which a meeting between Erast and Liza
took place under “the shadow of the oaks”, G. S. Rahmati’s heroes met each other un-
der the birches. This semantic transformation can be explained by the necessaty to
match the landscape with the topos of action marked in the translation. On the other
hand, it is necessary to take into account the national peculiarities of “sentimental”
as a psycho-emotional response. In most works of the Tatar literature and folklore
the birch is associated with a particular psycho-emotional mode, in a semantic field
of which such concepts as purity, innocence, sadness are included. However, this
kind of semantics is found in the story of N.M. Karamzin (in particular, it is necessary
to pay attention to the semantics of the white color in “Poor Liza” (lilies-of-the-val-
ley, white towel, white fog), which is associated with an image of Lisa and indicates
her purity, innocence).

Another level of an artistic interpretation is a detail. The comparison of expressi-
ve details in the original text and its translation draws to a number of interesting ob-
servations. For example, if Lisa sells lilies-of-the-valley in the story of N.M.Karamzin,
then in G. S. Rahmati’s - they are violets. This transformation is explained with the
fact that in the Tatar literature a violet is often associated with love (in this connecti-
on the story of Mr. Rahim “Among the violets” written in the early twentieth century
is supposed to be very interesting).

The next part of the translation is dedicated to the analysis of narrative structure
of the story by Karamzin in relation to its translation. Studying the narrative struc-
ture the story the characteristic methods of narrative subjectivity focused on of the
sentimental novel, in particular, the ratio of the images of the author and the narra-
tor are accentuated (V.N. Toporov draws attention to the fact that in some cases the
author forgets about the narrator and is dangerously closer to him, or almost merges
with him, or ignores him altogether, revealing his presence [Toporov, 1995: 86]). The
students are faced with the question of the ways of translation of these techniques
in the translation of Sh.G. Rahmati.

The second phase of work on the study of the story by N.M.Karamzin and its
translation by Sh.G. Rahmati is dedicated to the comparison of the meaningful aspe-
cts of the stories of Russian and Tatar writers.

To disclose the idea of the novel of Karamzin the opposition of private human
history and the history of the national has the essential meaning. Context of national
history is actualised at the beginning of the story by N.M.Karamzin in the description
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of the Simonov Monastery. Karamzin refers to the historical past such as Tatar raids,
the war with Lithuania, etc. In the translation of G. S. Rahmati, this part is reduced,
that is of course, leads to changes in the content. This kind of reduction can be exp-
lained by the desire of Sh.G. Rahmati to avoid the acute point for the Tatar reader’s
- the mention the Tatar raids. This is also evidence of the fact that the author-narra-
tor, overlooking the city from the hills not far from Kazan, sees the minarets of the
mosques (though there also was a large number of Orthodox churches in Kazan).

In the formation of notions about sentimentalism it is necessary to consider the
idea of human worth expressed in the textbook formula “and a peasant knows how
to love.” This motive acquires in S. H. Rahmati’s works a somewhat different sound
corresponding to the cultural-historical and historical-literary contexts. In the Tatar
literature of the early twentieth century a particularly important question about the
fate of women is taken place. This issue was raised in the works of R. Fahretdinova
“Salima, or chastity” (1899), “Asma” (1903), “Outstanding Women” (1903), “Asma,
or an act and retribution” (1903), G. Iskhaki “Telonche gizi “(“ A beggar girl”, 1907-
1914),” Tyubeteyschitsa “(1897),” Living with three wives “(1900) and” Mogallima
“(“A teacher % 1913), F. Karimi “ Fatima, a nobleman’s daughter” (1901 ), Z. Hadi, “An
Unhappy Girl” (1904), F. Amirkhan “Hayat” (1911), “A Tartar Girl” (1911). Thus, the
question of the influence of the context on the literary translation is set.

While studying the story “Poor Liza” of N.M. Karamzin, it is necessary to pay at-
tention to the principles of the image of the characters in a sentimental novel. The
preparatory work forms in the councsiousness of the students an idea of the Anth-
ropology of Russian sentimentalism, that the focus of writers is “sensitive man” as
opposed to the “man cerebral” which depicted in classicism. Methods of actualising
this idea are varied, and this subjectivity of the narrative, internal monologues of
the characters, and their verbal description. These techniques are found in the story
of Sh.G. Rahmati, but at the same time, there are some differences. In particular, in
several episodes areligious discourse is updated by S. H. Rahmati (for example, after
the fall of Faize, her voice is heard, presented by the author of translation, as a voice
from the high above, while in Nikolai Karamzin’s story, this intention belongs to the
author). Such a transformation should obviously be explained by a religious context,
which is found in a number of other factors.

Thus, the comparative study of the story by N.M. Karamzin “Poor Liza” and its
translation into the Tatar language allows to form dialogically (the dialogue of “his
own” (national) and “foreign” (non-indigenous)) a set of theoretical ideas about the
genre of the sentimental novel in the context of aesthetics and poetics of Russian
sentimentalism.

On the other hand, the contextual approach (the product of Russian literature
is considered in the context of a national literature) makes it possible to compare
(in this case - diachronic) processes in the Russian and national literature. In other
words, at the same time with the knowledge of “foreign” through “his own” the re-
verse cognitive process of “mine” through “foreign” is performed. In particular, while
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studying “Poor Liza” of Karamzin and the translation into the Tatar language, it is
necessary to raise the question of sentimentalism in Tatar literature, highlighting
the difference between the concepts of “sentimentalism” (as a literary movement)
and “sentimental” (as a type of pathos).
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ALI KEMAL ve ROMANLARI

Faruk GEZGIN?

u calismada Ali Kemal’in hayaty, telif ve terciime hikayeleriyle terciime romanlari
kisaca tanitildiktan sonra telif romanlari tizerinde durulacaktir.

A) Ali Kemal’in Hayat1

17 Ekim 1869’da Istanbul’da dogan Ali Kemal?, Mekteb-i Miilkiye’de okurken
edebi caligmalar1 yaninda ilk Jon Tiirk faaliyetlerine de katildi. ilk siiri Terciiman-1
Hakikat'te ¢ikti. Saadet, Hizmet, Berk ve Nihal’de siirleri gériildii. Iki arkadasiyla ¢1-
kardig: Giilsen mecmuasinda siir ve nesirleri vardir. Bu ¢alismalarla kendini edebi-
yat ve basin diinyasinda kabul ettirmeye baslamistir. 1887’de Paris’e kacti. Fransa
ve Isvigre’de bulundu. Hizmet ve Umran’a telif, terciime siir ve nesirler génderdi. Ba-
basinin 6liimii {izerine, 1888’de istanbul’a dondij, tahsiline devam etti; Servet, Hiz-
met ve Muhit'te siir ve nesirleri yayilandi. Ayni y1l, gizli siyasi cemiyet kurma sug-
lamasiyla arkadaslariyla birlikte ikinci defa tutuklanma ve sorgulanma sonucunda,
1889’da Halep’e siiriildii. Vilayet emrinde ¢esitli memurluklar, lise 6gretmenligi ve
idareciliginde bulunan Ali Kemal, edebi ¢calismalarina da devam etti. Ali Kemal, Ha-
lep yillar1 sonuna kadar asir1 hirsli, kabina sigmayan idealist bir gencti. Bu yillarda
Alexis Pouillet'nin Bir Mahkiimun Izdivaci yahut Istakad Képriisii Cinayeti romanini
terciime ettigini sandigimiz Ali Kemal, mistear adlarla Servet, Musavver Cihan ve
Mektep’e siir ve nesirler génderdi; iki Hemsire ve Célde Bir Sergiizest romanlarin
yazdi. Marcel Prévost’dan cevirdigi Bir Muasikin Itirafati romani, 1895’te Saadet’te
50 tefrika halinde ¢ikt. Liseler icin yazdig1 ilm-i Ahlak birinci secilmesine ragmen,
siyasi siirgtin oldugu anlasilinca 6diiliinti alamadi. Onun bu yillarda Kur’an terciime
ve tefsirine dahi giristigi goriiliyor. Ali Kemal, ikinci Mesrutiyet'e kadar yazilar1 ve
eserlerinde, ismi disinda A(yin). Kemal, A(yin). K., Ali Miinir, Miinir, Ali Nebhan, Ali

! Dokuz Eyliil Universitesi, Emekli Tiirk Dili Okutmani/izmir.

2 Ali Kemal'in hayati, siyasi ve edebi faaliyetleriyle eserleri, yazilar1 konusunda su ¢alismalarimiza
bakilabilir: Faruk Gezgin, Ali Kemal Hayati-Sahsiyeti-Siyasi ve Edebi Eserleri, Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiist, Yiiksek Lisans Tezi, [zmir 1991; Faruk Gezgin, Ali Kemal: Bir Muhalifin Hikdyesi,
[sis Yayinlari, istanbul 2010; Ali Kemal, Ne Séylesem ki Harabim-Siirler (Hazirlayan: Faruk Gezgin), Isis
Yayinlari, istanbul 2011.
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Nihan, Nihan, A(yin). N., Ali Pinhan, ibrahim Hikmet, Kemal Bey, Seyyah, Osman Fet-
ret gibi miistear ad ve rumuzlari kullanmistir. Bazi yazilari da gazete ve mecmuanin
muhabiri imzasiyla ¢ikmistir. Bir eseri de yazar ismi verilmeden yayinlandi.

Ali Kemal, 1895'te izinli geldigi istanbul’da baska yere siiriilecegini 6grenince,
yeniden Paris’e firar etti. Gazetelere ticreti karsiliginda yazi yazarak maddi durumu-
nu diizeltti. Ikdam, Malumat, Servet-i Fiinun, Terciiman-1 Hakikat, Mecmua-i Ebiiz-
ziya, Mesveret, Osmanli, Pul Mecmuasi, Miitalaa, irtika gibi gazete ve mecmualarda
yazilari ¢iktl. 1896’da girdigi Ecole Libre des Sciences Politiquest 1899’da iyi dere-
ceyle bitirdi.

Ali Kemal, 1896’dan itibaren daha once aralarinda 6énde gelen olarak faaliyet
yaptigl Jon Tirklerden ayri bir yol izlemeye basladi. Bunda onlarin gelecek vaat
etmemesine inanmasi ve Ahmet Riza'y1 sevmemesiyle birlikte, devlet hizmetinde
resmi gorev almasinin, o sirada bilinmeyen jurnalciliginin de etkisi vardir. Avrupa’ya
kagip Jon Tirklere lider se¢ilen Miilkiye’den hocas1 Mizanci Murat'in yurda déndu-
riilmesinde, Ser-hafiye Ahmet Celalettin Pasa’ya Ali Kemal'in yardimci oldugu anla-
silmaktadir. Murat Bey’in Istanbul’a dénmesi ve hiikiimetin vaatlerinde durmamasi
sonucu, tavizsiz tavirli Ahmet Riza Jon Tiirklerin lideri oldu. Talebe miifettisligi ve
Briiksel Sefareti ikinci Katipligi gérevlerinde bulunan Ali Kemal J6n Tiirklerden dis-
land1. Gazete yazilariyla sohreti yakaladigi bir sirada 1898’de, Hiiseyin Cahit tarafin-
dan bir yazisinin intihal (¢alint1) oldugunun ispatlanmasi aleyhine oldu.

Ali Kemal, 1895-1899 arasi siyasi cizgisindeki degisime ragmen, bilhassa ikdam’a
yazdig81 Avrupa hayati, siyaseti ve edebiyatina dair yazilarla s6hreti yakalamistir. Cok
kolay yazilmis izlenimi veren bu yazilar, Avrupa’y: tanitmak bakimindan genis Tiirk
okuyucusunun ilgisini ¢ekmistir. Bunlardan bazilar1 1896’da Sorbon Dartilfiinunu’'n-
da Edebiyat-1 Hakikiye Dersleri, 1898-1899’da ii¢ cilt olarak Paris Musahabeleri
adlariyla kitap olarak da yayilanmistir. [kdam’da tefrika edilen Marcel Prévost'dan
terciime ettigi Kadin Mektuplar1 1896’da ve Malumat'ta tefrika edilen Jiilyet'in izdi-
vaci 1898’de; Halep'te iken yazdig1 Iki Hemsire Malumat'ta tefrika edildikten sonra
1898’de ve Colde Bir Sergiizest Servet'te tefrika edildikten sonra 1898’de, intihal
su¢lamalarina cevap olan Muterizlere Ecvibe-i Miiskite 1898’de basildi. Ali Kemal’in
bu devrede siirle ilgisinin azaldigini; maalesef tamamlayamayacagi genis kapsamli
sozliik -Kamus-1 Kemal- ¢alismasina basladigini goriiyoruz. Ali Kemal, bu yillardan
itibaren yazilarindaki ilmi ve tarafsiz tenkit anlayisiyla da ilgi cekmistir.

Jon Tiirklerden dislanan Ali Kemal, emrinde g¢alistig1 A. Celalettin Pasa’nin esi-
nin ciftligine midir olarak 1900’de Kahire'ye gitti. Aradaki anlagsmazlik sonucu
1903’te isinden ayrildi; bu defa da Mahmut Muhtar Pasa’nin ¢iftligine miidiir oldu.
Jon Turkleri izleme ve Briiksel Sefareti'ndeki gérevleri devam eden, arada kollanma-
yinca devlete kirilan, idarecileri tehdit eden Ali Kemal, Mahmut Muhtar Pasa ile de
anlasamayinca isinden uzaklastirilir. Onun Misir’'dayken bas gdsteren mali krizden
etkilendigi, bliylik servet kaybettigi biliniyor.

Ali Kemal, Kahire’de 1901’de hacimli Mecmua-i Kemal'i bir say1 ¢ikardi. Tunus
romant ile Mesele-i Sarkiye: Medhal kitaplari basildi. 1903-1907 arasinda Tirk ga-
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zetesinin onun kontroliinde ¢iktig1 saniliyor. Tiirk’te 1904’ ¢ikan Yusuf Akg¢ura'nin
Ug Tarz-1 Siyaset makaleleri ve buna cevap olan Ali Kemal ile Ahmet Ferit Tek’in
yazilari, kitap olarak da 1907’de basildi. Bu yazilarin Tiirk fikir ve siyaset hayatin-
da yeri 6nemlidir. Devletin gelecegi acisindan Tiirkgtliik-milliyetcilikten baska bir
kurtulus yolu kalmadigina inanan Yusuf Akcura’ya karsilik, net tavir koyamayan
Ali Kemal Osmanlicilik egilimindedir. Ahmet Ferit de, Ali Kemal'in tutarsizligini
belirtmesine ragmen, Tiirkeii yapisini 6ne ¢ikarmadan Osmanliciliga inanmis biri
olarak goriinir.

Bu arada Ali Kemal, isvigre’de tanistigit Winifred Brun ile 1903’te Londra’da ev-
lendi. Ciftin 1904’te dogan oglu Baydur o y1l 6ldii. Ali Kemal, Baydur’un hatirasini
Fetret romanina yansitir. 1906’da Selma, 1909’da da Osman Kemal dogdu.

Ali Kemal, miiracaati sonucu 22 Temmuz 1908’de Istanbul’a déndii. ikinci Mes-
rutiyet'ten sonra resmi gérev almadi, ikdam’a basmuharrir oldu. Mizan, ittifak, Te-
masa, Mehasin, Musavver Muhit, Meram, Sabah, Istisare, Miskat, Resimli Kitap gibi
gazete ve mecmualarda da yazilar goriildii. [kdam’daki yazilariyla ittihat ve Terak-
ki muhaliflerinin umudu oldu. ittihatcilar ise, gecmisteki faaliyetlerini hatirlatarak
onunla 6liimiine kadar ugrastilar. Basinda Ali Kemal-Hiiseyin Cahit kavgasi, 31 Mart
Vakasi'na kadar kesintisiz siirmiistiir. Bu devrede Ali Kemal, Dartlfiinun ve Mekteb-i
Miilkiye’de siyasi tarih hocaligina getirildi. 11 Aralik 1908 sec¢imlerine Ahrar Firka-
s’'min Istanbul aday1 olarak girdi, basarili olamadi. Secim giinii Sura-y1 Ummet gaze-
tesinde aleyhine ¢ikan hakaret dolu yaz {izerine baslayan Sura-y1 Ummet-Ali Kemal
Davasi, 31 Mart Vakasi sonrasi, Ali Kemal'in firarf oldugu sirada Bahattin Sakir’in
beraatiyla sonuc¢landi. Onun 1909 baslarinda, Ali Resat’la birlikte tercime ettigi
Charles Seignebos'nun Tarih-i Siyasi’sinin birinci cildi basildu.

Ittihatgilarin muhalif siyasetcilere ve basina baski ve tehditlerinin arttig: bir or-
tamda Ali Kemal, 5 Nisan 1909’da katildig1 Istanbul ara se¢imini de kaybetti. 6 Nisan
1909’da Serbesti basmuharriri Hasan Fehmi’'nin vurulmasi, 31 Mart Vakasi'n1 (13
Nisan 1909) dogurmustur. Dogrudan bu olayla ilgisi olmayan Ali Kemal, Hareket Or-
dusu’'nun istanbul’a girmeye hazirlandig1 bir sirada -ittihatgilarin tutuklanacaklar
listesindeydi-, 22 veya 23 Nisan 1909’da Fransa'ya kag¢ti; sonra yanina aldirdigi aile-
sini Londra Bournemoth’ta kayin validesinin yanina yerlestirdi. Esi Osman Kemal’i
dogurduktan kisa bir siire sonra dldii. Ali Kemal, Londra ve Paris’te {i¢ y1l iimitsiz
yasadi. Cocuklar1 anne anne Margaret Johnson ingiliz terbiyesiyle biiyiittii. Osman’in
ad1 Wilfred Johnson oldu. Cocuklariyla pek ilgilenmeyen Ali Kemal, Osman Kemal’in
hatirasini Fetret romanindaki Osman Fetret'le yasatmistir. Onun Osman Fetret miis-
teariyla Yeni Yol mecmuasinda yazilari da vardir.

Yildiz evraki arasinda ¢ikan ve basinda yayinlanan jurnalleriyle ilgili olumsuz ge-
lismeye Ali Kemal, 1909°da Paris’te bes say1 ¢ikardigi Yeni Yol mecmuasindaki yazi-
lariyla cevap vermeye calistl. Bunlarda yurda déntis ihtimalini diistinerek iliml dav-
ranmasina ragmen, Serif Pasa’nin Islahat- Esasiye-i Osmaniye Firkasi icinde yer ald1.

Ali Kemal yurt disindayken Istanbul’da 1910’da, yazar ismi verilmeden Edebiyat
ve Siyasiyat, A(ymn). Kemal miisteariyla Yildiz Hatirat-1 Elimesi; 1911’de Ug Tarz-1
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Siyaset’in ikinci baskisi yayinlandi. Yazmaya basladig ve ii¢ cilt olarak disiindiigii
Fetret'in Birinci Kitap'inin 1911 sonlarindan itibaren forma forma yayilandigini go-
riiyoruz. ikinci Kitap formalar1 Ekim 1912’de ¢ikmaya basladiginda, yeni hiikiimetin
cikardigi af sonucu Ali Kemal yurda dénmiis bulunuyordu. Yine ikdam’da yazmaya
baslad1.

1912’de Sorbon Darilfiinunu’nda Edebiyat-1 Hakikiye Dersleri ile Kadin Mektup-
lar1 Yeni Kadin Mektuplari adiyla ikinci defa basildi; ilm-i Ahlak yayinland.

Ali Kemal, Balkan Savasi sirasinda yeni hiikiimeti kuran Kamil Pasa’y1 destekledi.
Fakat giinliik siyasete bulasan Osmanli ordusu yenildi. Hosnutsuzlugun arttig1 bir
sirada ittihatgllar, 23 Ocak 1913 Babaali Baskint'yla hiikiimeti devirdiler, muhalifleri
tutukladilar. Subay olan enistesi Hiiseyin Kazim Bey’in Cemal Bey (Pasa) nezdindeki
tesebbiisti sonucu Ali Kemal, tehlikeyi ucuz atlatarak Viyana'da gegici mecburi ika-
mete génderildi. Déniiste yine ikdam’da yazmaya baslad1. 1913’te ikdam’da tefrika
edilen Bir Safha-i Tarih ve Rical-i Ihtilal, iki Hemsire ve Colde Bir Sergiizest’in birles-
tirilmis sekli olan Bir Safha-i Sebap, daha dnce ti¢ cilt ¢ikan Paris Musahabeleri iki
cilt halinde yayinlandi.

Ali Kemal, 14 Kasim 1913’te kendi gazetesi Peyam’1 ¢cikarmaya basladi. 9 Mayis
1914’te Peyam’da ¢ikan “Atalet-i Fikriye” yazisinda, Tiirkciilerle olan fikrl ayriliginm
tekrar sergilemistir. Onun Ikinci Mesrutiyet'ten sonra ikdam, Peyam, Sabah ve Pe-
yam-1 Sabah’ta bagmakalelerinin yaninda imzasiz polemikleri de vardir. Gazetenin
eki olarak 43 say1 verilen Peyam-1 Edebiler, edebiyat tarihimiz icin 6nemlidir. Ali Ke-
mal, burada Yahya Kemal, Yakup Kadri gibi gen¢ yeteneklere de imkan tanir. Kendi
hayatinin Halep yillar1 sonuna kadar anlatildigi -1895- Omriim de Peyam-1 Edebi’de
29 tefrika halinde yayinlandi.

Ali Kemal, 1 Ocak 1914’te sabik Tophane Miisirlerinden Mustafa Zeki Pasa’nin
kiz1 Sabiha Hanim ile evlendi. Bu evlilikten 5 Ekim 1914’te Zeki Kuneralp (1914-
1998) dogdu. Peyam, Birinci Diinya Savasi icinde kapatildi. Ali Kemal, ancak Miitare-
ke’'ye dogru Sabah’ta yazmaya basladi, orada basyazarlik yapti. Savas sirasinda eski
edebiyat ve kiiltiirtimiizii arastird;; Rasid Miiverrih mi? Sair mi? eserini hazirlamaya
basladu.

Daha 6nce ¢ektigi sikintilar sonucu gazetecilige donmeyecegini, siyasi belalara
bulasmayacagini soylemesine ragmen, Sabah’taki yazilarinda Mitareke’den sonra
tislubunu sertlestirmeye baslayarak bunu bosa ¢ikarmistir. isgal istanbul’'unda bii-
tiin kotiiltkleri eski idareye ytkliiyordu. 1918 sonlarinda Osmanl Sulh ve Selamet
Cemiyeti ile Wilson Prensipleri Cemiyeti kurucular1 arasinda bulunan Ali Kemal,
arkadaslar1 sayesinde de Matbuat Cemiyeti'nin yonetim kuruluna segildi. 1919°da
yeniden faaliyetine baslayan Hiirriyet ve itilaf Firkas’nin ilk genel sekreteri oldu. 20
Mayis 1919’da kurulan Ingiliz Muhipleri Cemiyeti'ne giren Ali Kemal'in milletimizin
kurtulusunu ingiliz ve Fransizlarla baris masasinda yapilacak anlasmada gérdiigii ve
baslatilacak bir milll miicadeleye sicak bakmadigl, tam tersine bunu zararh gérdigi
anlasiliyor. Onun girdigi cemiyet ve siyasi kuruluslarda, uzun siire kalarak bir faali-
yet yaptig1 da goriilmiiyor.
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Ali Kemal, 4 Mart 1919’da kurulan ilk Damat Ferit Pasa Hiikiimeti'nde Maarif
Nazir1 olunca, beklenenin aksine diiriist ve tarafsiz icraatta bulundu; bundan dolay1
partisiyle iligkileri bozuldu. Dartilfiinun’u 1slaha, Maarif Nezareti’'ni yeniden teskilat-
landirmaya giristi; maarifi giinliik siyasetin disinda tutmaya calisti.

Izmir’in isgali hiikiimeti giic durumda birakti. Ali Kemal’in o sirada, cephe
gerisindeki halkin ayaklanarak Yunanlilar1 denize dékecegine inandigini gériiyo-
ruz. 16 Mayis 1919°da ise, Dokuzuncu Ordu Miifettisligi'ne atanan Mustafa Kemal
Pasa, istifa eden hiikiimetin nazirlarina ve Vahdettin’e veda ederek Samsun’a dog-
ru yola ¢ikti. 19 Mayis’ta kurulan yeni hiikiimette Ali Kemal Dahiliye Nazir1 oldu.
Dahiliye Nazir1 iken, aniden gelisen olaylarin da etkisiyle celiskili kararlar ver-
di. Hem haksiz isgaller karsisinda halkin karsi koymasinin tabil hakki oldugunu
belirtiyor, hem de Ittihatg1 egilimli olduguna inandig1 énderlerin baslattigi Milli
Miicadele’nin lilkeye zarar verecegini diisiiniiyordu. Bazen direnisleri hakli bulan
Ali Kemal, Ayvalik ve Bergama'nin isgalinde ise, baslayacak baris gériismelerin-
de lehimize gelismeler olacagina inandigindan Yunanlhlara kars1 konulmamasini
emretti. 1919 Haziran basinda, Paris Sulh Konferansi'na gidecek heyetten kamu-
oyu baskisiyla ¢ikarilmasi da Ali Kemal’in hir¢inlasmasina sebep oldu. Bundan
sonra Anadolu’daki her harekete ve Mustafa Kemal'in faaliyetlerine mani olma-
ya calisti. Ingilizlerin Mustafa Kemal'in Istanbul’a cagirilmasiyla ilgili talepleri
dogrultusunda Ali Kemal, hiiklimet karariyla vilayetlere, miistakil sancaklara 18
Haziran 1919’da gonderdigi tamimde, baris goriismelerinin baslayacagi bir sira-
da, milll ordu kurup direnis géstermenin zararli olacagina inandigini belirtiyor;
miilki idarecilere bu yondeki faaliyetlere mani olunmasini emrediyordu. Bunun
Mustafa Kemal’in faaliyetini yok etmek manasina geldigi bellidir. Yalniz hiikiimet-
teki bir¢ok nazir, Milll Miicadele’ye alttan alta destek veriyordu. Harbiye Naziri
Sevket Turgut Pasa, emrin uygulanmasinda gevsek davranarak Mustafa Kemal'e
zaman kazandirmigtir. Artan Ingiliz baskis1 sonucu Vekiller Meclisi, 22/23 Ha-
ziran 1919 gecesi, Mustafa Kemal'in azledilerek hi¢bir resmi sifatinin olmadigi
kararini aldi. Dahiliye Nazir1 Ali Kemal, karari vilayetlere 23 Haziran 1919 tarih-
li tamimiyle duyurdu. Ali Kemal, biiyiik bir asker olmakla beraber Mustafa Ke-
mal Pasa’'nin glinliik siyasetin, milletler arasi iliskilerin esasin1 kavrayamadigini,
Paris Sulh Konferansi’'nda lehimize olacak gelismeleri goremedigini; faaliyetiyle
eski devrin kotiiliiklerini devam ettirdigini belirtiyor, miilki amirlerce emirlerine
uyulmamasini emrediyordu. Karari uygulamayan Sevket Turgut Pasa ile Ali Kemal
arasinda, 26 Haziran 1919’daki Vekiller Meclisi toplantisinda kavga ¢ikti. Sevket
Turgut Pasa istifa etti. Kendisini sevmeyen nazirlarin baskisi sonucu, Ali Kemal
de ayn1 giin istifa etmek zorunda kaldi. Bunlar olurken, Paris Sulh Konferansi go-
rismelerinde ciddiye alinmayan heyetimizin geri gonderilmesi, Mustafa Kemal’'in
hakliligini ortaya koymustur.

Tekrar gazetecilige donen ve 2 Agustos 1919’da Peyam’1 yeniden ¢ikarmaya bas-
layan Ali Kemal, 6limiine kadar Kuva-y1 Milliye ile ugrasti. Milliyetciligin bizi fela-
kete gotiirecegine inanmisti. Milliyetcileri Ittihatgilarin devami sayiyordu. Peyam,
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maddi sikinti sonucu 1920’den itibaren Mihran'in Sabah’iyla birleserek Peyam-1 Sa-
bah adiyla ¢ikmaya basladi. Ali Kemal'in yazilar ytiziinden hi¢bir gazete, Peyam ve
Peyam-1 Sabah kadar Istiklal Savast icin tehlike arz etmemistir.

Hiikiimet degisiklikleri, son Osmanli Mebuslar Meclisi’nin basilip istanbul’'un
resmen isgal edilmesi, zamanla Ankara’daki Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi Hukiime-
ti'nin bazi devletlerce taninmasi, Anadolu hareketinin haklilik kazanmasi dahi Ali
Kemal'in siyasi kanaatini degistirmedi. Yalniz Ali Kemal yabancilardan menfaat te-
min etmis birisi degildi. Onun davranisin eski siyasi diismanliga, kin ve gururuna,
inat¢iligina baglamak gerekir. Biiylik Taarruz’'dan sonra, hakliliklarini itiraf ettigi
Ankara’daki idarecilerin, milletler arasi iligkileri kavrayamadiklarina kanaati ol-
dugundan, baris goriismelerinde lehimize bir seyler basaracaklarina inanmadigini
yazabiliyordu. Mihran ise, gelismelerden korkarak 11 Eylil 1922’den itibaren onu
gazetesinden uzaklastirdi.

Zaferden sonra aleyhindeki gelismelere ragmen, yurt disina kagmayan ve Pe-
yam’1 yeniden ¢ikarmak hesaplar1 yapan Ali Kemal, Ankara’daki hiikiimetin bilgisi
dahilinde, istanbul Emniyet Miidiirliigii elemanlarinca 5 Kasim 1922’de Beyoglu'nda
Cercle d’Orient’da berber diikkdnindan kagirilarak izmit'e gétiiriildii; Ankara’ya sev-
ki gerekiyorken Nurettin Pasa’nin tertibi sonucu 6 Kasim 1922’de serseri, suursuz
kalabaliga ling ettirilip asilmistir.

Onun Miitareke’den sonra gazetecilikte yine basarili oldugu, bir giinde birkag
yaz1 ve tefrika yayinlayabildigi goriliiyor. Peyam ve Peyam-1 Sabah’in edebf ilavesini
32 say1 verdigini; dil ve edebiyatla ilgili yazilar yazdigini, Omriim’ii yine Halep yillar
sonuna kadar olacak sekliyle 32 tefrika halinde yayinladigini biliyoruz. 1918 son-
larindan Mart 1919’a kadar ciiz ciiz ¢ikan Rasid Miiverrih mi? Sair mi? kitap olarak
da piyasaya sunulmustur. Yahya Kemal'in, bitirildigi takdirde Ali Kemal'in en biiyiik
eseri olacagina inandig1 Kamus-1 Kemal adli s6zliik calismasi ise, eksik bir karalama
halinde kalmistir.

Ali Kemal, daha ¢ok usta gazeteciligiyle taninmistir. Siyasi kanaatlerindeki gelis-
kilere ragmen, gazetecilikteki basarisiyla ayakta kalmay1 basarmistir. Glizel Tiirkce-
siyle devrinde en ¢cok okunan yazarlardandir. Giizel kullandigina inanilan Istanbul
Tirkgesiyle ¢cok kolay yazilmis havasindaki yazilari, Tiirk okurunun ilgisini ¢ekmis-
tir. Gegmis kiiltiir ve edebiyatimiza vakif olan Ali Kemal, devamlilik i¢inde bir yeni-
lesmeye taraftardi. Cok degisik tiirlerde yazan Ali Kemal'in belli alanlarda derinle-
semedigi iddia edilse bile, siyasi tarih, eski edebiyatimiz, gramer konularinda yetkin
oldugunu, gazete yazilarindaki Tiirkcesi ve kendine mahsus tislubuyla séhret oldu-
gunu soyleyebiliriz. Yazdig1 bes romandan iki Hemgire ve Colde Bir Sergiizest edebi,
Fetret de tezleri ve iitopik diinya kurma ag¢ilarindan, yazarinin feci akibetinden ve
siyasi olarak unutulmaya mahk(im edilmesinden dolay1 uzun zaman gereken ilgiyi
gOorememistir.

Ali Kemal sistem adami degildi. Liberalizme meyilli, saltanat ve hilafetle yasati-
lacak bir Osmanlicilik taraftari idi. Ilimlh bir Turkeiiliigiin de karsisinda degildi. Pe-
yami Safa kapanan bu devir i¢in “Taassup halinde Islamcilik istanbul’dan itilaf do-

242



HALIL AGIKGOZ ARMAGANI

namalariyla beraber uzaklasti, Vahideddin’le beraber kact1 ve Osmanlilik politikasi
[zmit'te Ali Kemal'le birlikte asildi”® hitkmiinii vermektedir.

B) Hikayeleri

Ali Kemal'in telif ve terciime hikayeleri gazete, mecmua sayfalarinda kalmistir.
Bazilarmin kitap olarak basilacagi duyuruldugu halde, bunun gerceklesmedigi an-
lasiliyor. Birgogunda yazar ismi verilmedigi i¢in bazilarinin Ali Kemal’e ait olmama
ihtimali de vardir. Hikdyelerin sadece adlariyla hangi gazete ve mecmuada, hangi
say1 ve yilda ¢iktigini vermekle yetiniyoruz:

Garam (Ikdam, nr. 544, 1896), Bed-mest (Ikdam, nr. 564, 1896), Nanta (Ikdam, nr.
567,1896), Masal (Ikdam, nr. 581,1896), Bahar i¢cinde Hazan (ikdam, nr. 587, 1896),
Sairin Zevcesi (Ikdam, nr. 705, 1896), Zevcenin Defter-i Miilahazatindan (ikdam, nr.
717, 1896), Sairin Zevcesi (ikdam, nr. 726, 1896), Miftah (Malumat, nr. 46, 1896),
ilka’dan (Malumat, nr. 47, 1896), Hayat Kirintilari-Margaut (ikdam, nr. 803, 1896),
Hayat Kirintilan1 (ikdam, nr. 825, 1896), Hayat Kirintilar1-Kerime (ikdam, nr. 866,
1896), Hayat Kirintilar1 (Ikdam, nr. 920, 1897), Son Kitap (Malumat, nr. 72, 1897),
Nesteren (Ikdam, nr. 1267, 1898), Lola (ikdam, nr. 1281, 1898), Bir Bedevi Kiz1 (ik-
dam, nr. 1287, 1898), Son Derman (ikdam, nr. 1290, 1898), Zavalli Refik (ikdam, nr.
1291, 1898), Yadigar (ikdam, nr. 1474, 1898), Kiiciik Hikaye (Saadet, nr. 4220,/190,
1901), Sefika (Mecmua-i Kemal, nr. 1, 1901), Hact Baba (Mecmua-i Kemal, nr. 1,
1901), Nil Kenarinda (Mecmua-i Kemal, nr. 1, 1901), Tesadiif (Tirk, nr. 66, 1905),
Canan Gibi Sadan da Muhacir Oldu (ikdam, nr. 5963, 1913), Verda (Peyam-1 Sabah,
nr.1116/11546,1922).

C) Terciime Romanlar

1) Alexis Pouillet'nin BIR MAHKUMUN iZDIVACI yahut ISTAKAD KOPRUSU CINA-
YETI romaninin Ali Kemal tarafindan terciime edildigini saniyoruz.* Seyfettin Ozege,
Eski Harflerle Basilmis Tiirkce Eserler Katalogu c. 1-2, s. 158’de, 1306-1307’yi hicri
kabul ederek kitabin miladi 1889-1990’da basildigini kabul ediyor. Fakat o sirada
yurt disindan doniip gizli siyasi faaliyet yapmaktan ikinci defa tutuklanip Halep’e
stirilen Ali Kemal’in bu eseri terciime edip yayinlattirabilecegini sanmiyoruz. Eser,
biiytiik ihtimalle Ali Kemal Halep’te siirgiin yasarken terciime edilmis olabilir. Miiter-
cim olarak acikca Ali Kemal isminin verilmemesi bu siirgiin olayiyla ilgili olsa gerek.
Bu takdirde eser rumi 1306-1307, miladi 1890-1891 yillarinda basilmis olabilir.

3 Peyami Safa, Tiirk Inkilabina Bakislar, Ankara 1988, s. 53.

* Alexis Pouillet, Bir Mahk(imun izdivaci yahut Istakad Kopriisii Cinayeti (Miitercimi: Ali); c. 1-2, A.
Asaduryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, [stanbul 1306, 135 s. ; c. 3, A. Asaduryan Sirket-i Miirettebiye
Matbaasi, Istanbul 1307, 137-208 s. ; c. 4 (Miitercimi: A(yin). Kemal), Ahter Matbaasi, Istanbul 1307,
210-260s.
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2) Ali Kemal, Marcel Prévost'nun BIR MUASIKIN ITIRAFATI romanini Ali Miinir
miistear adiyla terciime etmistir.> Roman, Saadet gazetesinde 50 tefrika halinde kal-
mis, kitap olarak basilmamistir.

3) KADIN MEKTUPLARI.® Roman, 1895-1896 arasinda ikdam’da tefrika edildik-
ten sonra Istanbul’da 1313/1896 ve 1330/1912’de iki defa basilmistir. ikinci baski
Yeni Kadin Mektuplari adiyla ¢ikmistir. Kadin hassasiyeti tizerine baska romanlar da
yazan Marcel Prévost’ya tutkunlugu olan Ali Kemal’in gazete okurunu hesaba kattig
bellidir. Tenkitlerinde kaliteli edebi eserlerin terciime edilmesi gerektigini savunan
Ali Kemal’in buna pek riayet etmedigi anlasiliyor.

4) JULYET’IN 1ZDIVACI.” Eser, Malumat mecmuasinda 1896'da eksik tefrika edil-
dikten sonra1315/1898’de basilmistir.

D) Te’lif Romanlari

1) iki Hemsire ®

Ali Kemal iki Hemsire'yi Halep’te 1310/1894’te yazdi. Bastaki “ifade-i Muhar-
rir’i Halep’te 4 Haziran1310/16 Haziran 1894’te yazdigini1 goriiyoruz. “Bu hikaye
hayal iizerine 6riilmiis, dokunmus bir hakikattir. Hem de pek sade, pek tabii bir ha-
kikattir” diyor. Ona gore bdyle sergiizestler her zaman goriiliirmiis. Kendinde edebi
miikemmeliyetler gérmedigi halde, yine de bu hikayeyi yazmaga tesebbiis ediyor.
Sami Pasazade Sezai ve Halit Ziya derecesinde gérmiiyor kendini. Hayatta her zaman
miicadele etmek inancindadir. Eserinin incelenmeden, degerlendirilmeden mahkim
edilmesinden korkuyor. Eksikligi icin mazerete siginmiyor. “Binaenaleyh artik ah-
sen-i makal (soziin gilizelligi) sik{ttur” diyor. Eser, Malumat’ta 15 say1 tefrika edil-
dikten sonra, ayn1 y1l iginde 1315/1898’de kitap olarak da basilmistir

Ali Kemal, sonradan ikinci baski olan Bir Satha-i Sebap’in -1329/1913’te basildi-
basina ayrica “Bir Iki S6z” baghkh bir giris béliimii koyar. Bunu Biiyiikada’da Hazi-
ran 1329/1913’te yazmistir. Yazar, hikdye yazari olmak iddiasinda degildir. “Bu iki
hikaye sebabimdan (gengligimden), hatta evvel-i sebabimdan bir safhadir; Halep'te
gecirdigim bir 6mr-i garibin hazin fakat munis bir hatirasidir. Hikdye-niivis degilim,
ancak o vakalar hemen goziimiin 6niinde cereyan etti, basimdan gecti, o kadar ki o
eserleri yazmaga beni adeta cebren sevk eyledi gibi...” diyor. iki Hemsire’yi edaca

5 Marcel Prévost, Bir Muagikin itirafati (Miitercimi: Ali Miinir), Saadet, nr. 3199, 26 Kanunievvel 1310/7
Ocak 1895-nr. 3274, 10 Mart 1311/22 Mart 1895 (50 tefrika).

¢ Marcel Prévost, Kadin Mektuplar1 (Miitercim: Ikdam’in Paris Muhabiri), [kdam Matbaasi, Dersaadet
1313, 250 s. ; 2. b., Yeni Kadin Mektuplar1 (Miitercim: Ali Kemal), Muhtar Halit Kitaphanesi, Istanbul
1330,152s.

7 Ali Kemal, Jiilyet'in Izdivaci (Fransizca miiellifi Marcel Prévost), Malumat ve Tahir Bey Matbaas,
Kostantiniyye 1315, 142 s.

8 Ali Kemal, iki Hemsire, Tahir Bey Matbaasi, Kostantiniyye 1315, 144 s.; 2. b., Bir Safha-i Sebap (iginde),
Matbaa-i Ikdam, Dersaadet 1329, 1-99 s.
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da, tezce de ¢ocukca buluyor. Colde Bir Sergiizest’i ise iki noktadan da biraz daha
kiymetli buluyor. ikinci baskida kendinin iki Hemsire’den uzaklastigini; ama Célde
Bir Sergiizest’in hald onun sahsiyetiyle benzerlikler tasidigini gérdiigiinii belirtiyor.
Eserleri ilk yazdig1 sirada, Halep’teki stirglin hayati ona fevkalade goriindiigi halde,
ikinci baski sirasinda pek soniik, pek hafif kalmis olarak hatirlaniyordu. Edebiya-
timizla en ¢ok mesgul olanlar yazarin genclik yillarini anlatan bu iki romanla ilgi-
lenmeliydiler. Bu eserleri bazi yonlerden (iislup, imla, sekil vs.) degistirmek istemis,
ama sonra vazge¢mis. Vaka bir anlatici (Ali Kemal) goziiyle veriliyor. Romanin yazil-
dig1 1894’ten dort yil 6nce Nisan 1890’da yazar Halep'te gezerken, zengin Hiristiyan
bir ailenin neseli kizlar1 Viva ve Silva'y1 goriiyor. Biraz sonra bir kervan gelir, ker-
vanda yorgun argin, sefalet icinde iki kiz kardes goriiniir. Ali Kemal onlarin haline
acir. Sam’dan geliyorlarmis. Yazar sefaleti veremden daha acinacak bir sey olarak
goriiyor. “Bir sefilede beseriyetin miithis bir yarasi tezahiir eyler” diyor. ilk gordiigii
kizlar saadet ve refah icindeyken, bu yeni gelenler sefalet icindeler. Ali Kemal, bese-
riyetin her gecen giin bu bozukluklar1 diizeltmesini istiyor.

iki y1l sonra, yazar -1892 olmali- bir Frenk tiiccarinin evindeki davette Viva ve
Silva ile sohbet eder. Viva, Lamartine ve Loti’nin yazilariyla istanbul’u sevdigini soy-
liyor. Ali Kemal ise, Loti'nin yazilarinda istanbul’'u dogru yansitmadigini belirtiyor,
hayaliyyun (romantizm) ile hakikiyyun (realizm-nattiralizm) arasindaki farklara
dikkati ¢ekiyor. Kiz realistleri okumamis. Yazar orada Batili yasayis icindeki hanim-
larla dans ediyor.

Yazar, kendini zahitce yasayis ve hasenat icinde diisiinse de fazla sefahata dalma-
dan giinliik nefsi lezzetleri tatmaktadir. Bir arkadasi ise yiyip igmek, kadin sevmekle
giiniinii geciriyor. Bu, gercek hayatta Ali Kemal'le Halep’e stiriilen okul arkadasi Kas-
tamonulu Fahri’dir. Fahri, stirgiin olmalarina sebep olan gizli faaliyet sirasinda ve
tevkifhanede ileri geri konusmakla, devlet biiyiiklerine hakaret etmekle Ali Kemal'i
tedirgin etmisti. Ali Kemal, arkadasina o iki sefile kiz kardesi goriip goremeyecegini
soruyor. Arkadasi onu kenar mahallede bir randevu evine, isret evine gotiirtiyor. Bir
ihtiyar erkekle Rukiye adinda bir kadin isletiyorlar orayi. Rukiye'nin biraderinin kiz-
lar1 Zennub ve Serife sefahat icinde fuhus batakligindadirlar. Anasiz babasiz kalinca
halalarinin agina diistiyorlar. Sam’da iken 13-14 yaslarindaymislar. Her erkekle yati-
yorlar. Yazarin arkadasi Serife’yle iki gece gecirir. Arkadasi ickiye de asir1 diiskiindir.

Serife sesinin gilizelligiyle nam salar, adina sarki bile cikarilir. Pervasizmis, diger
fahiselere baskin ¢ikarmis. Zennub daha ihtiyatliymis. Yazarin arkadasi Serife’ye
nikah bile teklif etmis, ama Serife ve Rukiye bunu reddetmisler. Rukiye cevreye ba-
sortiili haliyle dindarlik goriintiisii veriyor. Serife, giinden giine sehvetten cildirasiya
zevk almaktadir. Bu arada Rukiye ev degistirir. Kizlar1 erkeklerin evlerine pazarlama-
ya bagslar. Capkinlar ise, fahiselerin kendilerine bagh kalmasini isterlermis, hatta bun-
dan dolayi intikam bile alirlarmis. Ali Kemal burada ikiytizli ahlak anlayisini veriyor.

Yazarin meylinin oldugu Viva geng bir tiiccarla nisanlaniyor. Arkadasi ise hala Se-
rife’ye tutkundur. Ali Kemal onu bu zaaftan vazge¢iremiyor. Bu arada Serife kimden
oldugunu bilmeden gebe kaliyor. Rukiye, bir Yahudi ebe tutarak ¢cocugu diisiirtmeye
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calisiyor. Yanlis ilag ve uygulama sonucu Serife kanama gegiriyor. Ali Kemal, bir dok-
tor bularak Serife’yi kurtarmaya calisiyor. Maalesef Serife ac1 ¢cekerek 6liiyor. Zennub
bu faciadan etkileniyor.

Yazarin arkadasi, kendi arkadas grubunda daha fazla derbeder yasayisi icindedir.
Sefahat icinde yiizmektedir. Ali Kemal, bazen onlarla isret ve kumar meclislerine git-
mektedir. Durumu kotiiye giden arkadasi intihar psikolojisi, vehimler igindedir. Bir
giin basina bir kursun sikarak intihar ediyor. Ger¢cekte de Kastamonulu Fahri; isret,
sefahat, fuhus batakliginda maddi zarurete diistince, ¢aresizlik icinde intihar ediyor.
Ali Kemal, bunu hatirat1 “Omriim”de iiziilerek anlatir.

Zennub veremdir, okstriikler icindedir. Rukiye yazar1 evlerine davet eder. Zen-
nub giinden giine solmakta, 6liime dogru gitmektedir. Obiir yandan mesut kiz kar-
deslerden Silva da evlilik hazirlig i¢indedir.

iki Hemsire, kahramanlarina kadar gercek hayattan alinma, fuhus bataklig icin-
de hazin bir ask hikayesidir. Kanaatimizce Ali Kemal bu eserini ve Célde Bir Ser-
giizest'i Fransiz realist ve nattiralistlerinin tesirinde kalarak yazmistir. Mektep ve
Mecmua-i Ebiizziya’daki yazilarinda Emile Zola'y1 takdir ediyordu. Onun yine Sor-
bon Dariilfiinunu’'nda Edebiyat-1 Hakikiye Dersleri kitabinda ve 1896-1898 arasi
ikdam gazetesindeki bazi yazilarinda, realist edebiyat ve Anatole France’tan soz et-
tigini gébrmekteyiz. Eser ilk ¢iktiginda Malumat gazetesinde su ifadelerle 6viilmiis ve
tavsiye edilmistir:

“Gazetemiz, muavinin-i tahririyesinden Paris muhabir-i mahsusumuz Ali Kemal
Bey biraderimizin iki Hemsire {invanl eserleri, iislub-1ifade ve mevzu itibariyle he-
men bir misli daha olmayan suzisli, hissi, latif bir kii¢iik hikaye, dogru séylemek icap
ederse kii¢lik oldugu kadar ibret-bahs biiyiik bir romandir. Muharririn iktidari ciim-
leye malum oldugu bu kitap hakkinda uzun uzadiya beyan-1 efkari zevaitten addeder
ve karilerimize hassaten tavsiye eyleriz.” °

2) Colde Bir Sergiizest!°

Ali Kemal, Halep’te 1895 yaz aylar1 sonlarinda son olarak bu eseri yazmis olmall.
Bunu eserde Seher’in bir mektubunun tarihinden c¢ikarabiliyoruz. (Mektup Tesrin-i
Evvel (Ekim) 1311/1895 tarihli.) Roman, 1898’de Servet gazetesinde 29 tefrika ha-
linde yayinlandiktan sonra ayni yil kitap olarak da basilmistir. Gazetedeki tefrika-
nin ilk sayisinda eserin “milli hikaye” ibaresiyle tanitildig1 goriliiyor. Eserin Gustave
Séon tarafindan Fransizcaya yapilan terciimesi ise, 1899’da Tahir Bey (Baba) tara-
findan Istanbul’da bastirilir. Yalniz Ali Kemal’in bundan sonradan haberi olmustur.

Ali Kemal 1913’te iki Hemsire ve ¢olde Bir Sergiizest’i Bir Safha-i Sebap adiyla
bastirir. Sonuna ilk baskilarda olmayan “Hatime”yi koyar. Hatime’'de kudretli ve ge-

? (Yevmi) Malumat, nr. 324, 10 Nisan 1314/22 Nisan 1898.

10 Ali Kemal, C6lde Bir Sergiizest, Tahir Bey Matbaasi, Kostantiniyye 1316, 141 s.; 2. b., Bir Saftha-i Sebap
(iginde), ikdam Matbaasi, Dersaadet 1329, 100-208 s. ; Ali Kemal Bey, Aventure de Desert (Fransizca'ya
terciime eden Gustave Séon), Imprimeur-Editeur Mehmet Tahir Bey, Costantinople 1899, 112 s.
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nis bir hayale malik olmadigini itiraf ederek, cok sevdigi C6lde Bir Sergiizest'in ikinci
cildini yazmak istedigi halde yazamadigini belirtir.

Bu eserler Ali Kemal’i 1913’te bile miiteessir ediyor. Halep’e stirgiin giderken Se-
her ve ailesini tanidigini, Seher’in onda derin izler biraktigini belirtiyor.

Ali Kemal yaninda g6tiirdiigii annesi ve iki kiz kardesiyle Halep’e siirgiine gi-
derken, vapurdan iskenderun’da iner. Oradan arabayla Halep’e gideceklerdir. Fakat
meydanda kalan 28-29 yaslarindaki Safvet Hanim ile 2-2;5 yaslarindaki cocugu Nev-
ber ve 16-17 yaslarinda livey kizi Seher’e acirlar; onlari1 da yanlarina alirlar. Bunlar,
baska bir yerdeki suistimalinden gegcici a¢iga alindiktan sonra, riitbe tenzili ile Ted-
miir Tuz Isletme Miidiirligii'ne getirilen Subuhi Efendi’'nin ailesidir. Safvet, Subu-
hi'nin ikinci esidir. Daha 6nce o ailede beslemeymis. Subuhi’nin esi ihtiyarlayip has-
talandiginda, Safvet kendisini evin hanimligina hazirlamis, Subuhi onu nikahlamis.
Seher, Subuhi’nin ilk esindendir. Safvet, Seher’i hor goriiyor. Subuhi, ailesini yanina
aldirtmak icin bir kolcusunu goénderiyor. Adam bir aksilikten dolay: iskenderun’a
zamaninda gelemiyor. Ali Kemaller aileyi Halep’e gotiiriiyor, evlerinde misafir edi-
yorlar. Kolcu on giin sonra Halep’ten aileyi alip Tedmiir’e gotiiriiyor. Evin hanimi (Ali
Kemal'in annesi) oglu olsaymis Seher’i ona alirmis. Gergek hayat biraz degistiriliyor.

Seher giizeldir, melek tabiathdir. Mektep bitirmistir. istanbul’dayken arkadasi
Hayriye’'nin babasina gelen gazete, mecmualari, Terciiman-1 Hakikat, Tarik, Esber’i
okur. Enver-i Zeka mecmuasini ve oradaki “Omriimiin U¢ Ay1” hikayesini heyecanla
okur. Burada Ali Kemal’in hayatindan izler vardir. Omriim’de bunlar acikca anlatilir.
Seher’in Istanbul’da zengin, kibar muhitten Hayriye, Fahriye, Melek, Aliye gibi arka-
daslar1 vardir. Romanda bunlardan bazilariyla mektuplasmasi veriliyor. Bu biraz da
Bat1 edebiyatindan etkilenme sonucudur.

Safvet ve Seher, Tedmiir'de sikiliyorlar. Seher Hayriye ile mektuplasiyor, eski giin-
leri aniyor. Fahriye kisa evlilikten sonra bosanir; avare, hoppa yasar. Tedmiir'de ise
Sam’daki gen¢ hanimini birakip Tuzla’ya yeni gelen katip Recep, Seher’e talip olsa
da, sinsiligi ve ayyashgi sebebiyle reddedilir.

Safvet, Seher’in evlendirilerek evden uzaklastirilmasini istemekte, kocasina bu
konuda kaprisler yapmaktadir. Yeni nahiye miidiriintin sefahate diiskiinliigiinden
firengiye yakalanmis ogluna Seher istense de, Safvet bile buna karsi1 ¢ikar. Hayriye
ile mektuplasmalarindan Seher, istanbul’'daki arkadaslarinin mutsuz evlilik hayat-
larini 6grenir. Bu arada kuspalazina yakalanan Nevber 6liiyor; Safvet’in huysuzlugu
artiyor. Safvet, Seher’i istemedigini agikca belli ediyor.

Seher, Hayriye sayesinde Istanbul’'daki arkadaslarinin aile facialarini 6grendikce
durgunlasir. Safvet, Seher evlenmezse evi terk etmekten bile s6z eder. Ustelik kocasi-
n1 Hasan adli bir kolcuyla aldatmaktadir. Durumu fark eden Seher, bu rezilligi baba-
sina anlatamaz. Bir glin harabeleri gezerken, birka¢ bedevi Arap genciyle karsilasir.
Iclerinden bir geng Seher’i cok begenir. Seyh olan babasi, nahiye miidiiriine ¢ikarak
Seher’i ogluna ister. Seher istemeyerek razi olur. Hayriye'ye yazdig1 mektupta, ¢ole
gitmeyi, medeniyet diinyasindan ayrilmak olarak goriiyor; Istanbul dleminin riiyala-
rina girdigini belirtiyor.
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Seher evlendikten sonra, Subuhi Efendi evlat hasreti duymaya baslar. Safvet
Hanim, goriintiste kocasini memnun ediyor goriinerek Hasanla iliskisini devam et-
tirmektedir. Ara sira sinir ndbeti geciren Subuhi Efendi, bir giin aniden eve gelince
karisini asi81 ile yakalar. Nobet gecirerek oliir. Safvet, Hasanla Sam’a gider. Orada
koti yola diserek orta mali olur. Hayriye, Subuhi Efendi vasitasiyla Seher’e son
bir mektup gonderir. Mektup, nahiye miidiiriiniin odasinda iki yil kaldiktan son-
ra bir meraklinin eline gecer, sonunda Seher’e ulasir ve Ali Kemal’in hikdyesine
kaynak olur. Hayriye'nin nikahi da, bilhassa agabeyinin karsi ¢ikmasiyla bozulur.
Agabey kotii olabilecek bir evlilige bastan karsi ¢ikiyor. Seher’in evliligine aglayan
Hayriye’yi agabeyi haksiz bulur. Agabeye gore bedevi geng, Seher’i Istanbul’daki
arkadaslarinin evlilikleri g6z 6niinde bulundurulursa, belki de daha ¢ok mutlu
edecekti. Hayriye de, arkadas grubundan en ¢ok Seher’in mutlu olacagina inanma-
ya bashyor.

Gergek olaylara dayali iki Hemsire ve Colde Bir Sergiizest, Ali Kemal'in diger ro-
manlarina, bilhassa Yildiz Hatirat-1 Elimesi ve Tunus’a gore, hikdye-roman teknigi,
olay orgiist tutarliligit bakimindan daha basarilidir. Belki bunda, digerlerinde ve
bilhassa Fetret'te ideallerini, tasavvurlarini, sosyal meseleleri anlatma anlayisinin
etkisi olabilir. Fetret'i edebi acidan degil, tezleri yoniinden degerlendirmek gerekir.

3) Tunus!!

Eserin nerede basildig1 verilmiyorsa da, dagitim yeri olarak “ 3 Rue Victor Consi-
dérant-Paris” gosterilmistir. Kitap, Kahire’de Matbaa-i Osmaniye’de basilmis olabilir.
Ali Kemal, 1899’da gezip etkilendigi Kuzey Afrika ve bilhassa Tunus iizerine gazete
yazilar1 yazmis; Avrupa’da yapacagi bir sey kalmadigina inaninca, Ahmet Celalettin
Pasa’nin esinin ciftligine muidirliik teklifini kabul ederek Ekim 1900’de Kahire'ye
gitmistir. Kitapta esas hikdye -roman-kismi- 14 sayfadir. Eserin bashigi, basimdaki
hareke yanlishgi sonucu “Tunes” seklinde okunsa da, anlatilan olaya gére Tunus ol-
malidir. Son sayfa, son kelime “ezildim” den sonra virgiil konmasi, eserin devaminin
olup olmadiginda tereddiit uyandirsa da, vakanin bittigi izlenimi agir basiyor.

Eser, kapaktaki “ Hikdyeden ziyade tarihe, felsefeye, hakikate temas eder bir ser-
glizesttir” climlesiyle tanitiliyor. Tunus, hikdye-roman teknigi bakimindan cok za-
yiftir. Ali Kemal, birgok edebd tiirii daha ziyade diisiincelerini anlatma araci olarak
gormiistiir. Onun edebi eserlerini, diisiince ve felsefesini tanima agisindan degerlen-
dirmek gerekir. Bundan dolay1 bu edebi eserler, hikdye-roman teknigi, kurgusu ba-
kimindan zayif kalmistir denilebilir. Omrii siyasi calkantilarla gecen, hirsiyla bircok
sey yapmak, yazmak isteyen Ali Kemal, bu edebi tiirlerde derinlesememis sayilabilir.
Her seye yetismek arzusu, daginik calismalar yapmasina da sebep olmustur. Ama
1896’dan dliimiine kadar, gazete yazilarindaki hos tisluplu Tirkgesini herkes begen-
mis, takdir etmistir.

11 Ali Kemal, Tunus, Kiitiiphane-i Kemal, 1900, 16 s.
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Eserde vaka bir anlatici -yazar- tarafindan aktariliyor. Anlatan Tunus’tadir. Kal-
dig1 otel odasinin balkonundan Akdeniz’i seyrederken, bir kadinin denizde intihara
tesebbiis ettigini goriiyor; onu kurtariyor. Ad1 verilmeyen kadin, yasadigi drami an-
latmaya basliyor:

Itibarli bir Fransiz ailesinin kiz1 iken, rahibe olarak yetistirilmek iizere bir manas-
tira veriliyor. Orada Gustave adli bir rahipten Ingilizce dersi almaya bashyor. Dersler
ilerledikce kiz, acik sacik hikayeler anlatan Gustave’a dsik oluyor. Sevisen hoca ve 68-
rencisinin durumu rahibelerin dikkatini ¢ekiyor. Skandalla birlikte Gustave manas-
tirdan uzaklastiriliyor. Kiz da aski ugruna manastirdan kagarak asigiyla bulusuyor.
Iki As1k Tunus’a gidiyor. Gustave orada 6gretmenlik yapmak istiyor. Asklar1 6nceleri
yolunda gitmektedir. Onlarin bu gayr-1 mesru yasayisi, Miisliimanlarin ¢ogunlukta
oldugu Tunus’taki Hiristiyan cemaatini rahatsiz ve tedirgin etmektedir. Gustave bir
giin eve donmez. Daha sonra kilisenin kardinali, kadini1 Kartaca’daki makamina ¢a-
girir. Kardinal ona din diismanlarina -Miisliimanlar- karsi maskara olmamak icin,
adli bir ¢are aramadan isi kapatacaklarini soyler. Nedense Gustave’a ne oldugu an-
latilmaz. Kardinal, kadina artik Gustave’1 géoremeyecegini, ailesinden cevap gelince
Fransa'ya gonderilecegini belirtir. Kadin, Fransa’da geri kalan émriinii Allah’a dua ile
huzur icinde tamamlayacaktir. Kadin, ailesinin karsisina nasil ¢ikacagini distinerek
tiztlir. Gaflet uykusundan uyandigini hisseder ve intihar etmeye karar verir. Kadinin
Fransa’ya doniip donmedigi boslukta kaliyor.

4) Yildiz Hatirat-1 Elimesi'?

Eser 1326/1910’da basilmistir. Yazar olarak A(yin). Kemal adinin verilmesini,
Ali Kemal’in 31 Mart Vakasi’'ndan dolay firari olarak Avrupa’da bulunmasina ve Yil-
diz evraki arasinda ¢ikan saraya gonderdigi jurnallerin gazetelerde yayinlanmasina
baglayabiliriz.

Vaka, Istibdat ve Ikinci Mesrutiyet baslarinda geciyor. Bir kadinin basindan gecen
olaydan olusan eser sekiz boliimdiir. Olaylar, bir anlatic1 -yazar- agziyla anlatiliyor.
Anlaticy, kizin agabey gibi sevdigi biridir.

Istibdat devrinde lise tahsili géren hassas ruhlu kadin, yeni kadin tipini temsil
ediyor. Kadin-erkek esitligine, kadinlarin erkekler kadar basarili olabilecegine, ama
zamanin buna engel olduguna, “besigi sallayan elin cihana hiikmedecegi’ne inani-
yor. Kiz okullarinin azlig1 onu iiziiyor. Ilmi arastirmalari, diisiinmeyi seviyor. Ona
gore kadinlar sanattan uzak kalmamali. Kendisi ud ¢almaktadir. Kadin, diinyay: gi-
zelliklerin kusatmasi arzusundadir. Anlatan ise, insanin arzusu ile tabiattaki diize-
nin farkli oldugunu; tabiatta zayiflarin kuvvetliler tarafindan yok edilme ger¢eginin
bulundugunu belirtiyor.

Yazar, birlikte yaptiklar1 bir kir gezintisinde kizin birisine asik oldugunu anhyor.
Kiz sevdiginin adin1 anlaticinin kulagina fisildiyor. Anlatici tanidigi o gencin faziletli

12 A(ymn). Kemal, Yildiz Hatirat-1 Elimesi, ikbal-i Millet Matbaasi, Dersaadet 1326, 33 s.
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oldugunu belirtiyor. Bu arada anlatici, bir memuriyetle Akdeniz kiyisinda giizel bir
sehre gidiyor. Istanbul’dan ayrilacag: sirada kizin sevdigi genci goriiyor.

Anlatici, memurluk yaptig1 sehirde kizdan iki ay mektup alamiyor. Sonra bir
mektup geliyor. Kiz sevdigi gencle evlenmistir. Bu arada Ikinci Mesrutiyet ilan edilir.
Kizdan ii¢ ay yine mektup gelmez. Anlatici hem hiirriyet ortamini ve hem de kizin
saadetini gormek isteyerek Istanbul’a gelir. Ugradigi kizin evini matemli bulur. Kiz
onu kirda gezintiye davet eder. Anlaticinin sdyledigi bir manzumede gecen “yildiz”
sozi kizin bayilmasina sebep olur. Bu kelime ona Yildiz Saray1’'nin, yani Abdtilhamit
devri istibdadinin ugursuzlugunu hatirlatiyormus.

Kadin, istibdat devrinin sonlarinda mutlu yasarken, bir mesirede gezintide bir
adam ona uygun olmayan bir teklifte bulunuyor. O da adama hakaret ediyor. Baska bir
giin adam, yine kadinin karsisina ¢ikiyor. Kadin, oradaki bir zabitaya adami sikayet edi-
yor. Zabita, adami goriince korkup kagiyor. Adam hafiyelerdendir. Kadin bu durumu
anlatmadan, esine ev ve yer degistirmeyi kabul ettirir. Fakat tasinacaklari sirada, eve
gelen zabitalar esini gotiiriiyorlar. Kadin esinden bir tiirlii haber alamiyor. Bagvurulari-
na kapaly, karisik cevaplar aliyor. Esi gibi baska insanlarin da zulme ugradigini o zaman
gormis oluyor. Hakaret ettigi adam, esine siyasi su¢ isnat etmistir. Mesrutiyetle birlikte,
bu sekilde suglananlar stirglinlerden, hapislerden evlerine dondiikleri halde esi don-
memistir. Kadin esine ne oldugunu bir tiirlii 6grenemez. Bu ytizden hastadir, 6kstirmek-
tedir. Vereme yakalanmistir. Anlaticy, Istibdat devrinin bu zuliimlerinden nefret ettigini
belirtir. Anlatici, bu gériismeden ti¢ ay sonra kadinin 6liim haberini aliyor.

Hikaye-roman teknigi bakimindan Ali Kemal'in Tunus’la birlikte en zayif roma-
n1 olan Yildiz Hatirat-1 Elimesi, diisiinceleri aktarmada da basarisiz sayilabilir. Eser,
yazarin hayatiyla da tezat tegkil eder. Genglik yillarinda atesli bir Jon Tirk olan Ali
Kemal, sonradan jurnalcilige bulasmistir.

5) Fetret'®

Ali Kemal eseri 1911’de, 31 Mart Vakasi'ndan dolay: kacak yasadig1 Avrupa’da
yazmaya basliyor. Mukaddime’yi 1911’de Ingiltere’de yazdi. Birinci Kitap, 1911 son-
larindan itibaren forma forma ¢iktiktan sonra, 1329/1912’de kitap olarak basild1.
Eser Mukaddime’nin disinda Garip Bir Geng/ Baba Ogul/Rumeli Hisari'nda Bir Mii-
samere/ Bir Arapca Dersi/ iki Mektep Arkadasi/ Dariilfiinun-1 Osmani’de/ Matbu-
at-1 Osmaniye’de Bir Miibahase/ Bir Kir Alemi/ Tahsil i¢in Paris’e béliimlerinden
olusmustur. M. Kayahan Ozgiil, Latin harfleriyle yayinladig1 Birinci Kitap’in basina
koydugu “Fetret yahut Dispotik Osmanli'nin Utopik Diisii “(s. 7-40) adl incelemesin-
de, eserin genis bir tahlilini yapmis, itopik diinya kurma 6nemi iizerinde durmustur.

Ali Kemal Mukaddime’de, Fetret'in hikaye oldugu kadar bir tarih ve tarihge sayi-
labilecegini; tarihi gerceklere dayal olsa da tarih eseri olmadigini; tanittig1 tiplerin

13 Ali Kemal, Fetret Birinci Kitap, Muhtar Halit Kitaphanesi, Dersaadet 1329, 157 s. ; Fetret ikinci Kitap,
Muhtar Halit Kitaphanesi, Dersaadet 1330, 128 s. (Biz ikinci cildin 64 sayfasini bulabildik.); Latin harfli
baski, Fetret (Hazirlayan M. Kayahan Ozgiil), Hece Yayinlari, Ankara 2003, 199 s. (sadece Birinci Kitap).
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edebiyat, basin ve siyaset diinyasindaki bazi kisileri yansittigini; tasvir ve tanitmada
aciz kalsa da tslubuyla hem seckinlere ve hem de halka hitap ettigini; en glic mese-
leleri bile rahat anlatabildigini belirtir.

Eser, Osman Fetret etrafinda gelisen olaylar iizerine kurulmustur. Ali Kemal,
1909 sonlarinda ingiliz esi Winifred’den dogan oglu Osman Kemal’i 1930’larin libe-
ral Tiirkiye’sinde (Osmanl) idealist bir genc olarak diisliniip bu tiple 6liimsiizlestir-
mek istemistir. Osman Kemal dogduktan hemen sonra Winifred 6ldii. Ciftin 1904’te
dogduktan kisa siire sonra 6len Baydur’dan sonra, 1906’da Selma adindaki kizlari
oldu. Osman Kemal ve Selma’y1 ingiltere’de anne anne biiyiittii. Selma ismini korusa
da, Osman Kemal’e resmi olarak Wilfred Johnson ad verildi. Wilfred Johnson, ikin-
ci Diinya Savasr’'nda Ingiliz Hava Kuvvetlerinde pilot olarak gérev yapti. Onun oglu
Stanley Johnson milletvekili oldu. Stanley’in oglu Boris Johnson ise, halen Londra
Belediye Baskanidir.

Osman Fetret'in babasi Selman Bey’dir. Selman Bey, devletin karisiklik ve ¢okiis
cagiyla 6zdeslestirerek, fetretten ¢ikis umudunu da yansitarak ogluna Osman Fetret
adim koymustur. Cocuk Ingiltere’de yazarin ¢ok évdiigii ingiliz terbiyesiyle biiyiitiil-
di. Osman Fetret, bedenen oldugu kadar fikren ve manen de miikemmel yetistirildi.
Yazar, ingilizlerin ¢ocuklarin dogar dogmaz yeteneklerinin gelistirilmesine yonelik
terbiye ve egitim sistemine hayrandir. Orada kendine giivenen, ayaklar: iizerinde
durabilen cocuk, genc yetistirilmektedir. 1k tahsili Ingiltere’de alan Osman Fetret,
liseyi Selman Bey’in daha ¢ok bulundugu Paris’te bitirir. Bu sayede Fransizca'yi iyi
égrenir. Tiirkge ve Tiirk edebiyatini da babasinin yardimiyla, istanbul’daki akran-
larindan daha iyi 6grenir. Yirmi yaslarinda istanbul’a dénerken milli duygu sonucu
Tirkce yazmayi tercih ediyordu. Fetret hem irsi ve hem de kiiltiirel olarak Dogu-Bat1
kaynasmasini yansitir.

Ali Kemal, romanda kendini tam olarak Selman Bey’le; bazi yonleriyle de Talebe
Miifettisi Hakan Bey, Dariilfiinun’un (Istanbul Universitesi) geng tarih hocas1 Baydur
Bey ve hatta Osman Fetret’le yansitir. 59 yasindaki Selman Bey, devrinin miikemmel
aydinidir. Hem Dogu’yu, hem de daha ¢ok Bati'y1 bilmekteydi. Bat1 ilmi, kiiltiirii ve
sanatini iyi kavrayarak Osmanli’da ne yapilmasi gerektigini iyi biliyordu. Selman Bey,
Batili bakis agisiyla meselelere bakan Dogulu aydin tipini yansitir. 1897’de kisa siire
Paris’te Talebe Miifettisligi yapan Ali Kemal bu durumunu, yurt disina kacip yillarini
Paris’te geciren vatansever Hakan Bey tipinde yansitir. ikinci Mesrutiyet ve Miitare-
ke’de Dariilfiinun’da, ikinci Mesrutiyet’te Mekteb-i Miilkiye’de siyasi tarih okutan Ali
Kemal, bunlar1 Baydur ve biraz da Osman Fetret tipinde yansitmistir. Hatta 1909’da
Paris’te bes say1 ¢ikardig1 Yeni Yol mecmuasindaki bazi yazilarini Osman Fetret im-
zasiyla kaleme almistir. Selman Bey, biitiin gayesini Osman Fetret'te gormek istiyor.

Romanda Selman Bey, esinin hatirasina bagh gosterilir. Cocuklarint miikemmel
yetistirmeye calismis ve bunu basarmistir da. Baba-ogul iki arkadas gibidir. Arala-
rinda sevgi ve sayglya dayali iliski vardir. Gergek hayatta ise, Ali Kemal ¢ocuklariyla
pek ilgilenmemistir. Cocuklar1 anne anne ingiliz terbiyesiyle biiytitmiigtiir. Selman
Bey, ideal liberal Osmanli diizeninde, rakiplerine bile anlayish davranan birisidir.
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Gergekte ise, Ali Kemal hir¢in, ihtirash biridir. Abdiilhamit devri baskilarini yasayan
Selman Bey, baskinin olmadigy, herkesin diisiincesini serbestce sergileyebildigi libe-
ral demokrasi 6zlemi i¢cinde, devrinin vatansever, milliyetci tipidir.

Osman Fetret, yirmi yaslarindayken vatani, milleti ve kiiltiiriiyle kaynasmak
icin ablas1 Selmaile istanbul’a gelir. istanbul’da iki y1l kaliyor. Edip, tarihgi ve edebi
mecmua sahibi birisini ziyaret ediyor. Bir giin de Servet-i Fiinun Matbaasi’'nda Ha-
yal-i Hiraman siir mecmuasi sahibi Hayret Bey ve tesiri altindakilerle goriisiir. On-
larin tarih konusundaki bilgisizliklerine hayret eder. Siir mecmuasini zoraki okur.
Bunlarin Bati kiiltiir, medeniyet ve edebiyatini fazla bilmediklerini anlar. Hayret
Bey tipiyle Tevfik Fikret verilmis olabilir. Selman Bey ise, bu hususta Tepebasi’'n-
daki yemekte ogluna, Dogu'nun Bati’dan geri oldugunu; millf gururun, din ihtilafi-
nin bu gercegi gormeyi engelledigini; o sirada Dogu’nun allamelerinin Bati'nin lise
mezunlari seviyesinde oldugunu; bizim yazarlarimizin gosterisli nesirleriyle ede-
biyat yaptiklarina inandigini; Hayret Bey gibileri kendi sartlar1 iginde sair saymak
gerektigini; eksiklerine ragmen genclerden iimitli oldugunu; Bati'y1 iyi taniyan
yeni bir neslin yetistigini gordiigiinii ve bunlarin Tiirkce'yi Bat1 dilleri derecesine
cikardigini anladigini belirtir. Selman Bey’e gore, Tiirkge 19. Yiizy1l baslarina ka-
dar Arapga ve Fars¢a’'nin kurbani idi. Batililasma ile yazi dilimiz degismeye basla-
di, sadelesti. Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa’dan sonra bir fetret devri yasandi,
Tiirk¢ce'nin tabillesmesi durdu. Yanlis bir yenilesme yasandi. Bundan dolay1 oglu-
na Fetret ismini vermistir. Fetret'in nesli Osmanli’'nin ilerlemesini, yenilesmesini
yoluna koyacaklardir. Yeni yetisenler Tiirkce’yi daha iyi kullaniyor, Bati kiiltiir ve
medeniyetini daha iyi takip ediyorlardi.

Rumeli Hisar'nda Fetretlere komsu Kerim Pasa’nin bes ¢ocugu vardir. Otuz ya-
sindaki Giizide, tanimadan, sevmeden biriyle evlenmek istememistir. Yazarligi olan
kiltiirli bir Tirk kizidir. Kadinlarin Tiirk toplumunda yerini bulamamasindan,
ezilmesinden yakinmaktadir. Kiiciik kardes Seher de iyi yetistirilmistir. Zamanla
Fetret'le aralarinda baslayan iliski nisanlanmaya kadar varacaktir. Samet, Mekteb-i
Miilkiye’den Selman Bey’in égrencisidir. iki aile arasindaki gece toplantilarinda ta-
rih, kiiltiir ve medeniyet konulari, basindaki yazilar ¢gergevesinde genisce degerlen-
dirilir. Selman Bey, gazete yazilarindaki Fransiz htilali ile Ikinci Mesrutiyet arasinda
bag kurulurken yapilan bilgi yanlisliklar tizerinde durur.

Selman Bey, gengliginde ders aldig1 Seyh Nebhan Kamil Efendi'nin Osman Fet-
ret’e de Arapca dersi vermesini saglar. Nebhan Kamil Efendi, Arap¢a 6gretmenin
otesinde Fetret'e islam Medeniyetinin gerileme sebebini; son durumda Bati Medeni-
yetine yonelmekten bagska care kalmadigini belirttikten sonra, “ilim i¢in, marifet icin,
medeniyet icin hudut yok; milliyet yok ve olamaz da, asar-1 irfan kdinatin maldir,
mali olabilir” (s. 54) diyor. Seyhe gore geri kalanlar, yiikselenlerin altinda ezilirler;
bu bir tabiat kanunudur. Yalniz Nebhan Kamil, Araplarla zirveye ¢ikan islam Medeni-
yetinin Tiirkler tarafindan devam ettirilemedigi saplantisina da sahiptir.

Selman Bey, bir giin kendilerini Rumeli Hisar’'ndan istanbul’a gétiiren sandalci-
nin Giilhane Askeri Riistiyesi'nde okurken avare yasayisa bulastiklar1 arkadaslarin-
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dan birisi oldugunu anlar. O arkadas1 okuyamadigi i¢in tizgtindtr. Baba-ogul, egitim
sistemimizin ¢ocuklar iyi yonlendiremediginde birlesiyor. Osman Fetret, gayesiz
gengligin fikren gelisemeyecegi, boyle nesilleri olan kavmin de medeniyet diinyasin-
da geleceginin olamayacagi inancindadir

Zamaninda riigvet ve suistimallere bulasan, devleti soyan eski vali, nazir Neri-
man Pasa, ihtiyarlikta yaptiklarindan pisman olarak iyilik yapmak ister; Cemberlitas
ile Nuruosmaniye arasinda, Bati mimar{ tarziyla muhtesem bir Dartlfiinun yaptirir.
Burada Selman Bey’in eski 6grencisi Baydur, Napolyon Bonapart'in siyaseti tizerine
konferans veriyor. 27-28 yaslarindaki Baydur, Tiirkiye’deki tahsilinden sonra, ti¢ y1l
da Sorbonne’da tarih-cografya ihtisasi yapip istanbul’a dénmiis, Dariilfiinun’da mu-
allim muavini (dogent) olarak goérev yapmaya baslamistir. Baydur'un konferansina
gelecek kadinlar icin bir mahfel ayrilacagi duyurulur. Dar gorisliiler protesto etseler
de, Seyh Nebhan Kamil Efendi ve onun gibi diisiinenlerin basindaki yazilari sayesin-
de, bunun islamiyet’e ve érfiimiize aykir1 olmadig1 kabul gériir. Gergek hayatta Ali
Kemal'in Maarif Nazirlig1 zamaninda da kizlarin iiniversitede karma egitimine karsi
cikilmistir. Baydur, Napolyon'un bize dost olmamasina ragmen, devrinde biiytik rol
oynadigini kaynaklara dayanarak anlatir. Konferansa ilgi biiyiik olur. Bazi fitneciler,
Selman Bey’in rakibi olan Kahraman Bey’in Kdmran gazetesinde Baydur’u intihal
yapmakla (hirsizlik) suglayan bir yazisinin ¢ikacagina inaniyorlar. Burada Kahraman
Bey, herkese olur olmaz satasan, kara ¢alan biri olarak gosteriliyor. Ali Kemal roma-
ninda, 1898’de ikdam’daki bir yazisinin intihal oldugunu ispatlayan Hiiseyin Cahit
Yal¢in't karalamak icin kiskang, sevimsiz, iftiraci, herkese hiicum eden Kahraman
tipini kullanmistir. Kahraman tahsili az, kiiltiirii kit olarak gosterilir. Kahraman't an-
latilanlardan ve yazisindan taniyoruz. Kdmran da Tanin gazetesi olmali. Kahraman
yazisinda, Baydur’u ¢ok sert iislupla tenkit etmis. Bu gelisme iizerine Selam gazete-
sini ¢ikaran Timur Bey -Selam, ikdam; Timur Bey de Ahmed Cevdet olabilir.-, Selman
Bey’den Kahraman Bey’in yazisini tenkit eden bir yazi ister. Selman Bey de génderir.
Yazida Baydur’un Napolyon konusuna ve kaynaklara hakim oldugu; intihalin s6z ko-
nusu olmadig belirtilir. Ali Kemal, kendisine de bu hususta haksizlik yapilmis ol-
dugunu ima etmis olabilir. Bu seviyeli cevap iizerine Selman Bey karsitlar1 bile “bu
herifi maglup etmek icin yazi yazmaktan men etmelidir, baska care yoktur” diyorlar
(s. 102). Makalenin yayinlandigi giiniin gecesi Selman, Fetret, Baydur, Selma Kerim
Pasa ailesiyle bir araya gelirler. Glizide, Selman Bey sayesinde genclerin iyi yetisti-
gini, Baydur da Osmanlilarda Bati Medeniyetini almada istidat gérdiigiinii belirtir.
Selman Bey, mali bir krizde servetini ve daha sonra esini kaybettigini, ama metane-
tini korudugunu anlatir. Bunlar Ali Kemal'in yasantisiyla ortiisiiyor. ki ailenin bir
araya geldigi son toplantida, Selman Bey’in Giizide’ye alakasi artar. Fetret de Seher
tarafindan sevildigini hisseder.

Bu grup, daha sonra bir giin kira piknige gider. Selma’'nin resme yetenegi goriliir.
Yirmi yasindaki Selma evlenmek fikrinden uzaktir. Selma, Giizide’ye kalbinin fikre
baglh oldugunu, idrakine danistigini séyler. Baydur o piknikte Selma’ya alaka duyar.
Selman Bey, Ingiltere’de yeni gelismelerin, esitligin kendiliginden tekamiille yayl-
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digini, Fransa’da bunun inkilap ve ihtilalle oldugunu; bizde ise, iyi seyler gortilse de
kokli bir inkilabin olmadigini, ¢aresiz ihtilale siginildigini belirtiyor ve “Demek, biz
degismezsek, ylirlimezsek, ylikselmezsek ayni tehlikeye maruzuz. Demek, tekamdile,
olmazsa inkilaba, o da olmazsa ihtilale, fakat neticede sad, muvaffak bir ihtilale muh-
taciz.... Ciinkl biz esasen, esbab-1 mebsutaya mebni (bilinen, yaygin sebeplerden
dolay1) tekamiile, inkilaba muktedir olamadigimiz icin ihtilalciyiz, ihtilalci olduk...
Bir kavmin terakkisine, necatina (kurtulus) ihtilal kifayet etmez; bilakis, ekseriya
mani olur, lakin tekamiil, inkilap gerektir” ciimleleriyle konunun 6nemini vurgula-
mis oluyordu (s. 124, 125).

Piknikte Fetret'in Seher’e bir siir pargasi -Aslinda Ali Kemal'in siirinden bir bo-
limdiir- okumasi lizerine Selman Bey, siirin Avrupa milletlerinde oynadigi rol tize-
rinde durur. Puskin, Goethe, Petofi gibi sairlerin milletlerini ytkselttiklerini, bizde
siirin boyle bir rol oynamadigini belirtir. Baydur ise, sadece siir bakimindan degil,
esas maarif sistemimizden sikayetci olmamiz gerektigini soyler.

Osman Fetret tahsilini gelistirmek icin Paris’e, Selma ingiltere’ye doner. Fetret,
babasi ve Seher’den ayri1 kalacagi i¢in lizgiindiir. Fetret, vapurda tarihgilik tizerine
diistiniir. Genel bir diinya tarihi yazmak hevesi vardir. Yalniz tarihin tam dogru
yazilip yazilamayacagl endisesindedir. iki kardes, vapurda yetmis yaslarindaki
Hakan Bey’le tanisir. Hakan, Abdiilhamit zamaninda Harbiye’de okurken Fran-
sa’ya kacar. A¢ yasadigi glinlerde, debdebe ile fakirlik arasindaki ugurum onda
meslek-i istirakiyuna (sosyalizm) hak verdiriyor. Bir parkta timitsiz otururken,
sevdigi adam tarafindan terk edilen, ama sonra bir milletvekilinin yaninda ¢ali-
sarak ayakta kalip durumunu diizelten bir Fransiz hanimla tanisir. Kadin Hakan’a
bir mecmuada is bulur. Hakan onun sayesinde kiiltiirlii tabaka arasina girer. iki-
si nikahli olmadan birlikte yasar. Ali Kemal, o giin i¢in diisiintilmeyecek olan bu
beraberligi, olumlu bir tip olarak tanittigi Hakan Bey’le bize normal bir hadise
olarak anlatiyor. Burada nikahsiz mutlu bir beraberligin olabilecegi tizerinde du-
rulmus oluyor. Hakan bir yonitiyle bize Ali Kemal'i verir. Uzun siire Tiirkiye’den
uzak kalmistir. Ikinci Mesrutiyet’'ten sonra, Paris’e gonderilen Osmanh égrenci-
lerinin iyi yetismemesi, gayesiz yasamalar1 karsisinda Maarif Nezareti, tecriibesi
olan Hakan Bey’i talebe miifettisi olarak gorevlendirir. Bu durum, Ali Kemal'in
1897’de kisa bir siire talebe miifettisi yapilmasiyla benzerlik gosterir. Hakan Bey;,
ogrencilerin hatalarini bildiginden isleri yoluna koyar. Ona gére 6grenci daha
Turkiye’deyken Fransizca'y1 68renmeli, belli tahsilden sonra ihtisas icin Paris’e
gitmeliydi. Ogrenciler Tiirkliigiinii de unutmamaliydi. Onun dirayetiyle durum
diizelir, 68renci sayisi da artar. Baydur da onun miifettisligi zamaninda Paris’e
gidenlerdendir. Hakan ile Selman eski dosttur. Hakan Bey, Fetret’i de yonlendir-
meye baslar, ona gelecege kalacak eser birakmasi i¢in tahsil yapmasini tavsiye
eder. Genclerimizin Paris’te Bat1 sanatlar1 ve musikisini iyi kavradiklar: takdirde
milliyetimizi daha iyi yoguracaklarina inaniyordu. Hakan, Avrupalilarla ayni 1rk-
tan oldugumuz icin haliyle medeniyet ve ilimde istersek cabuk yiikselebilecegi-
miz gibi bugiin de yadirganabilinecek bir goriise de sahiptir.
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Fetret ikinci Kitap (Paris)’te Geng Bir Tiirk/ Bir Ciinbiis ki!../ -(Sorbon)’da Bir Im-
tihan/ Babiali'ye irca-i Nazar/ Bir Facia-i Ask/ Bir Baska Macera-y1 Elim/ (Marcel)
Ne idi? (Selmi) Nedir? Seyahat Tehzib-i Sebap Eyler/ Mesrutiyetten Mesrutiyete: In-
giltere, Fransa ve Biz/ Fransa Meclis-i Mebusani ve Fetret/ Fransa Matbuati ve Fet-
ret/ Fransa ve Fetret/ Istanbul’a Avdet gibi on iki béliim olarak diisiiniilmiistiir. Biz
kataloglarda 128 sayfa olarak verilen eserin (Sorbon)’da Bir Imtihan béliimii dahil
64 sayfalik kismini bulabildik.

Fetret, sefahat alemlerine diismeden ideali dogrultusunda Sorbon’da, tarih-cograf-
ya subesinde tahsiline devam ederken, Paris’teki kiiltiir, sanat ¢evrelerine de ugrar. Ta-
nistig1 Mecdet (Mecdi) Bey, Ali Pasa iizerine doktora yapacaktir. Diplomasi olmasa da
tarihi konulara derin vukufu olan, romantizm akimina meyilli; Rousseau, Baudlaire, T.
Gautier, Hérédia ve Nedim'i begenen; bunlarin yolundan yiiriiyerek Tiirk siirinde yeni
bir tarz kurmak isteyen; bu yolda bir kelime, kafiye icin glinlerce diisiinen Zeval Bey;,
Muallim Naci'nin de yanhs tanitildig1 kanaatindedir. Zeval Bey eski siirimize vakiftir,
Bati siirini de iyi kavramistir. Fakat hentiz eser vermemistir. Bu nitelemelerden Zeval
Bey’in Yahya Kemal oldugunu anliyoruz. Zeval Bey, aydinimizin kendisini de, Bati'y1 da
iyi bilmedigi kanaatindedir. Hakan Bey, birikimini istanbul basinina aktarmayan Zeval
Bey'i tenkit etmekteydi. Yahya Kemal, Ali Kemal’den 6nce yurda doéner. Ali Kemal ise, af
sonucu 1912 Agustos ayinda yurda donmiistiir. 1913’te ¢ikarmaya basladig1 Peyam’da
Yahya Kemal ve bazi genc ediplere imkan tanimistir. Ali Kemal-Yahya Kemal dostlugu
Milli Miicadele’ye kadar siirmiistiir. Yahya Kemal, bircok sahada derin bulmadigi Ali
Kemal'in Tiirkcesini begenmis, gazetecilikteki verimi ve basarisiyla kendine mahsus
hos tislubunun kabul gérdiigiinii belirtmistir.

Fetret Paris’te kadin-kiz, isret, sefahat dlemlerine dalip ilim tahsil etmeyi unutan,
genglikleri heder olan insanlar goriir. Hakan Bey sayesinde Tiirk gencleri, bu yoz-
lagsmadan nispeten kurtulur. Yine de bazi gengler ne yapacaklarini bilmemektedir.
Fetret kotii yola diismeden tahsiline devam eder. Mecdet Bey ise, doktora imtihanini
vermek tizeredir.

Boliim bagliklarina bakarak ikinci Kitap'in geri kalan kisminda, Fetret lizerinden
Fransa'nin medeni, sosyal, kiiltiirel ve siyasi hayatinin tanitildigini; Osmanli ile Bati
diinyasinin karsilastirildigini, miikemmel yetisen Osman Fetret'in vatanina, milleti-
ne hizmet i¢in istanbul’a dénmesinin anlatildigini ¢ikarabiliriz.

Tamamu iic cilt olarak -30 forma- yayinlanacag ikinci Kitap sonunda duyurulan
eserin Uglinci cildi gtkmamustir. Belki de Ali Kemal tiglinci cildi yazmaktan vazgeg-
mis olabilir. Bu béliimde mitkemmel yetisen Osman Fetret, istanbul’da iiniversitede
hizmet veren hoca olarak diisiiniilmiis olabilir.

Fetret'i makalelerden olusan bir tarih eseri olarak degil, bir roman olarak deger-
lendirmek gerekir. Ali Kemal’in gayesi, hikdye anlatmaktan ziyade, fikirlerini hika-
ye-roman yoluyla okuyucuyu sikmadan anlatabilmektir. Esere Dogu (Osmanli) -Bati
karsilastirilmasi hakimdir.

Osman Fetret, Haluk ve Asim tiplerini gercek hayatla ortiisme agisindan deger-
lendirirsek, Mehmet AKkif’i canlandirdig1 Asim tipinde daha basarili saymak gerekir.

255



Halil A¢ikgo6z 60 Yasinda

Ali Kemal, Fetret'te ikinci Mesrutiyet sonrasi Tiirkiye’sinde gérmek istediklerini an-
latir. Hikaye etme ve olay 6rgiistii, kisaca roman teknigi bakimindan zayif olan eser,
ikinci Mesrutiyet'ten 20-25 y1l sonrasi Tiirkiye’sinin (Osmanh) iitopik gériiniisiinii
ve o zamanki Osmanl sosyal yapisini irdelemek bakimindan énemlidir. ihtiraslar
yuziinden hayati calkantili gecen Ali Kemal, kendisi ve rakipleriyle ilgili olarak hissi
davransa da her seyi idealist planda ele alir. Romanda siyasi miinakasalar bile me-
deni seviyede gecer. Celiskili hayat yolu ve siyasi kanaatlerinin edebi ve fikri hayatini
golgeledigi Ali Kemal'in Fetret romaninin gereken ilgiyi goérdiigiinii séyleyemeyiz.
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JIEKCUYECKHUM CIIOCOB NEPEJIAYM 3HAYEHUSA
MHOXECTBEHHOCTH B TATAPCKOM A3bIKE'

Jlatynnuna Jlangbiin TMHUATOBHA?

KaTeropm{ MHOKeCTBEHHOr'0 4MCJIa, Hapsily C APYrUMHU MOpdOJIOru4ecKUMU
KaTeropusMy, fIBJSeTCS OJHOM U3 OCHOBHBIX IpaMMaTH4YeCKUX KaTeropui,
HMeLINX SpKoe MopdosIornyecKoe BbIpaKeHUE B TATAPCKOM SI3BIKE.

B TaTapckoM s3blKe 3Ta KaTeropus INpejcTaBJeHa [JByMs QopMaMu:
$opMONl MHOXKECTBEHHOTO 4YHCJI3, 00pa3yeMOd C MOMOIbI0 IIOKazaTess, M
IPOTUBONOCTaBAsAeMON el ¢GopMOH ¢ HyJeBbIM MOKasaTesaeM. /JleTajabHoe
ONMCaHMe 3HAYEHUS KaKAOM U3 3TUX POpM NOMOKET OGHAPYXKUTb B3aUMHYIO
NPOTUBOIOCTABJIEHHOCTb UX CEMaHTUKH. Hanmpumep, TaTapckasi OCHOBa mawiiap
«KaMHHU» COCTOUT W3 TepPMHHA mawl «KamMeHb» U apdukca -sap. Popma maw
TaKKe MOMKeT BbIpakaTb 3HAaY€HHE MHOXXECTBEHHOCTU. To ecTb, OHa MOXeET
GYHKIMOHMPOBATb M MO JIMHUM €JUHCTBEHHOTO, U M0 JIMHUHU MHOXECTBEHHOI0
yucia. B kax0M oT/ieJIbHOM cJly4yae TpeOyTCcs 0co6ble CHHTAKCUYECKHE YCI0BUS.

BHeLIHUM NoKa3aTeJleM MHOXXEeCTBEHHOTO YMC/a B TIOPKCKHUX fI3bIKaX, B TOM
YHCcJie ¥ B TaTapCKOM si3bIKe, CJAy»KaT 4eThIpe BapuaHTa apdUKCOB: -s1ap/-19p U
10CJie HOCOBBIX COTJIACHBIX -Hap/-Hap (nyTéM npubasseHus apPpuUKCOB K OCHOBE
C/10Ba), U yHOTpPe6JIAITCA AJs 0603HAaYeHUs OJHOH c10BOGOPMOH NpeMeTOB
B KoJiM4yecTBe OoJuiblie, yeM ABa. (Hago oTMeTUTbh, 4TO MO BOIPOCY O 4YHCJIe
BapUaHTOB MHOXXECTBEHHOTO YHMCJIA B TIOPKCKUX fI3bIKAX, OTZeEJbHbIE [UAIEKThI
MOTYT PAcXOJUThCSI C HOPMOU JIMTEPATYPHOTO 3bIKA, OTKJIOHSASACH OT HEE B TY UJIU
Jpyryto cropoHy. HanpuMep, B 6alIKUpcKoM, azepbailxkaHCKOM U Ap. alTalCKUX
s3bIKaX KpoMe «odUIMaNbHBIX» GOPM H3BECTHbI ellé AuajeKTHble adpPUKCHI:
-dap/-0ap, -map/-map, -3ap/-3ap u dp.).

[lo mpoucxoxjeHu adpdukca -1ap CyleCTBYIOT HEKOTOPBIE THIIOTE3bI —
B YACTHOCTH, TaKas, KOTOpasg OOGBbSCHAET -/4dp W3 JMYHOTO U yKa3aTeJbHOTO
MeCTOMMeHHUs 3-I'0 JINIa MHOXKeCTBEHHOT0 Yuca aa1ap (OHU).

! Tatarca’da Cogul Anlamini Vermenin Leksik Yontemleri

2 Jlardyanuna Jlaugpin TMHUSTOBHA, KaHJUAAT GUIOJIOTHYECKUX HAyK, JOLEHT Kadeapbl 06Iiero
s13bIKO3HaHUsA $uosorndeckoro ¢pakyabrera MIIY, r. Mocksa = Latfullina Landis Giniyatovna, Filoloji
flimleri Doktoru, Moskova Devlet Pedagoji Universitesi, Dilbilgisi Kiirsiisi, Filoloji Boliimii Dogenti.
Moskova - Rusya Federasyonu.
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[lokasaTesn MHOXXECTBEHHOTO 4YMCJA BBICTYNAIT M B IJlarojax 3-ro Jivna
MHOXECTBEHHOI'0 YHCJIa U UMEeHax-CKa3yeMblX — JIM4YHble GOPMbI MHOXECTBEHHOI'0
yuchaa: (aaap) yksimyusiaap ‘(oHu) npenodasameanu, (aaap) sizaaap ‘(oHu) nuwym,
(6e3) yKkyubl-6b13 ‘yueHuKu Mbl, (ce3) s3a-cbi3 ‘nuwieme (8wl).

B TaTapckoM sI3bIKe, KaK U B JPyI'UX POACTBEHHBIX A3bIKAaX, HEKOTOpPble HMeHa
CyLeCTBUTEJIbHbIE, GOPMa/bHO YIIOTpebisieMble B pedu B popMe eAUHCTBEHHOTO
YHCIIa, 10 CBOEH CeMaHTHKe NepefaloT 3HaueHHe MHOKeCTBEHHOCTH.

CooTHOLIEHUE €eJUHCTBEHHOI0O M MHO)XECTBEHHOTO 4YHCeJ B TIOPKCKHUX (B
TaTAapCKOM sI3bIKe) SI3bIKAX OTJIMYAETCs OT pyccKoro s3bika. Cl0BO ‘maw’ MOXeT
03Ha4yaTh Ha TOJIbKO ‘KAMEHb', HO U ‘KAMHU'; CJIOBO ‘neuaH’ - ‘ceHo’ B TaTapCKOM
s13bIKe MOXKET 03HA4YaTh U Pa3HOBUJIHOCTb ‘ceHa’ - ‘neuaH(Hap) uabam’ u fip. Popma
eIUHCTBEHHOr0 4YHucaa ‘maw, ‘neuon’ - HepuddepeHIUpoBaHHAsA dopMma AJis
0603HaYeHUs KOJIJIEKTUBHOTO MOHATHS.

B TOpKOJIOTMYECKOM JIMTepaType HUKEM He MOKas3aH COIJIacoBaTesbHbIH
XapaKkTep KaTeropuu 4Yucjaa y HMEH. YnorpebyeHHe KayeCTBEHHBIX
npujaraTesJbHbIX TOJBKO B €JUHCTBEHHOM 4YHC/e Iepef onpejessieMbIMU
cl0BaMHU (MMeHaMH) BO MHOXXeCTBEHHOM YMCJle SIBJISETCS MHBIM MeXaHH3MOM
GYHKIIMOHUPOBAHUSA rpaMMaTHYeCKUX CPEACTB 110 CPaBHEHHUIO C GpIeKTUBHBIMHU
sA3blKkaMU. Hanpumep, ak wouaksap ‘Gesible LBETHI, AWb YKbIMy4blaap ‘MOJIOAbIE
npenojaBaTeau’ U T.JA.

®opMasbHOE MHOKECTBEHHOE YU CJI0 B TIOPKCKUX SI3bIKaX MHOT/AA CTABUTCSA TaM,
rJle ero TpyAHO 6bL10 O6b1 0xkUAaTh. Hanpumep, ‘Kosiwkatinapvim’ - ‘Moé conmbiuko’
- doc108HO: ‘MOU coHbIWKO' - ‘/lycmblMHbIH 6epce kuade’ - ‘TIpuwén oduH u3 dpyseti.

Ecnu B3ATb Kakoe-HUGYJb TaTapCKoe BbIpaXKeHHE ‘MUHA am KUpak’, TO OHO B
NepByo oyepe/ib IOHUMAETCs], Kak ‘MHe 10uads (00Ha) HyxHcHA' JlaHHOe BbIpaXKeHHe
MOJKeT 03Ha4yaTb TAKXKe ‘MHe HYXHCHbl 10w adu’.

«PacmupuTesbHOE MHOXKECTBEHHOE YHCJI0» CTABUTCS TOr/A, KOr/la pedb UJET
He 006 OJIHOPOAHOM IOHSTHH, @ O TAKOM, B KOTOPOM pPa3/IMYalTCsS OTAEeJbHbIE
HecxoKHue 3yieMeHThl. Hanpumep, ‘Tamapcmarda kapaap syzau’ - ‘B Tamapcmate
CHez 8bINA/1’ O3HAYAET, YTO CHET BhINAJ B HECKOJBKO MPUEMOB, MHOTO U B Pa3HbIX
MecTax; ‘Yatinap sumem’ — doca06HO ‘A nua uau’ vau ‘A nua yatl’ HECKOJIbKO pas.

Kpowme Toro, oco6as ¢opma ¢popMasbHOI0 MHOXKECTBEHHOI'0 YUCJIA — lepeJaTh
cobupaTesibHOE 3HaYeHHe, UCXO/iSl U3 COOCTBEHHBIX UMEH; MHOXKECTBEHHOE YHCJI0
TaKXXe CTaBUTCSA NPU JacKaTeJbHbIX MMEHAX; YHOTpebJigeTcs [Js HapOuUTOH
BEXXJIMBOCTH; BbIpa)kasi BO MHOXK€CTBEHHOM 4YHCJie aGCTPAaKTHble MOHATUSA WJIU
BellleCTBEHHbIe UMEHA, XapaKTepU3yeT A3bIK GOJIbKI0pa UT.J,.

Kak ¥ B GOJIBIIMHCTBE I3bIKOB MHPA, B TIOPKCKHUX SI3bIKaX MOXKHO BCTPETHUTD
JIBOMHOE MHOKeCTBEHHOe YU CJI0. [Ipy 3TOM IepBbIi T0OKa3aTe b MHOXKECTBEHHOCTH
3aMMCTBOBAH U3 SI3bIKOB JPyroul Tpynmbl, a BTOpol adpdPuKC yxKe TIOPKCKOTO
npoucxoxaeHus. [lonaBuiie BO MHOrME TIOPKCKHE SI3bIKHM, 3aUMCTBOBAHHbIE
c/0Ba M3 apabCKOro f3blKa, Y»KE HUMEKT «pa3bUTble» MHOXECTBEHHble 4HCIa
(myTéM M3MeHeHHUs OCHOBBI), BHYTPeHHss1 QpJyieKCHsl KOTOPBIX COBEPUIEHHO 9yK/Aa
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TIOPKCKUM si3bikaM. Hanpuwmep, fakir (6edusik) - fukara (6ednsiku) - ¢akwiiipa-s1ap
(6ednsku); muslim (mycynabmaH) - muslim-una (Mycys1bmaHe) - MOCEAMAH — HAP U OP.
OGpaTHbIN IPUMEP MPEJCTABIISIET CI0BO «6ACMAY-U», KOTOPOE YIOTPEBIseTCs
B PYCCKOM $I3bIKE U ObLJIIO 0CO3HAHO PYCCKUMHU B IIJIaHE CBOEI'0 MHOXECTBEHHOI'O
YUCIIA -U, XOTS 110-y36€KCKH 3TO HOpMaJIbHOE €JUHCTBEHHOE YHUCJIO: -YU — SIBJISETCS
€10B006pa3oBaTebHbIM adpPUKCOM eJUHCTBEHHOTO YHCIA.

TakuM 06pa3oM, JIeKCHYeCKUH CIoco6 nepefjady KOJMYeCTBEHHBIX 3HAYEHUU
OCYILeCTBJIAETCA 3a CYET CEMAaHTUKHU NIPOCTHIX UMEH:

- HAMMEHOBAHMS COBOKYIIHOCTH Jito/iel (Hapo/0B, HAallMOHAJIbHOCTEH, IIJIEMEH,
ponoB): pyc (pycckuii), mamap (mamapuH), ocemuH, yysaul v T.1.;

- Ha3BaHMUSA TPYIIIbI JIUI, HACEJEHUS: ayoumopus, KoA1eKmus, Xaavlk (Hapod),
2aua (ceMbs) U T.A.;

- ’KUBOTHBIX, ITTUII, HACEKOMBIX, PbI6: am (s10wadv), cbiep (kKoposa), ka3 (2ycy),
ypoak (ymka) v T.n.;

- cJI0Ba, 0603HaYalol e COBOKYITHOCTb pacTeHUN: abaza/iblk (Nanopomuukosbsle
3apocau), azauavlk (MecmHocmb, 3apocuiasi depesvbsiMu), KOMAbIK (necuaHas
MecmHoCmb) U T.11.;

- COBOKYIHOCTb pa3HbIX NpeAMETOB: akua (deHbeu), asvik (nuwa), 6akases,
cepseus u T.1.;

- IMEeHa CyIlleCTBUTE/bHbIe, 0603HaYaOLIMe NapHble YacTHU TeJsa WU APYTUX
MapHbIX IPEJMETOB: Ko1ak (yXo, yuu), kauw (6poss, 6posu), bum (uyo, weka, wéku),
asik (Hoea, HO2U) W T.11.;

- HemapHble 4YacTu Tesa: Mblek (¢, ycbl), Yau (80/10¢, 8040c¢bl), 6apmak (nasaey,
naavybsl) U T.A,;

- COBOKYMHOCTb MaTepHUa/bHbIX U J[yXOBHBIX LIeHHOCTeH: 6aliabik (6o2amcmaso),
6UpHa (N0dapok HceHuXy U e2o poJHbIM 0M Hegecmvl), Mupac (Haciedue, Haciedcmao),
KOo/L/IeKYUsl, Xa3UHa (coKkposuuwje, docmosiHue, YeHHOCMb) U AP.

Takke JsieKCHYeCKHH CIOCO6 peann3yeTcsl depe3 paspsi, YUCIUTENbHBIX H
PS4 HApedYu#d TUIA Kyn ‘MHOTO, a3 ‘Masio’ U T 1. OH B TIOPKCKHUX sI3bIKaxX 06.J1aJlaeT
YHUKaJIbHOM 0CO6EHHOCTBIO, Pean3yeTCs Yepes COOTBETCTBYIOIME MbICIUTE/IbHbIE
eJJMHUIbl. JTa 0COGEHHOCTb 3aKJ/I0YaeTcsl B TOM, YTO AUCKpeTHOe (IpepbiBHOE)
KOJIMYEeCTBO BbIPAXKAETCs COYeTAaHUEM JIIO60T0 YHCIUTEBHOTO C CYLleCTBUTE/IbHbIM,
CTOSILIMM HCKJIIOYMTEJBbHO U HENPEeMEHHO B eIMHCTBEHHOM uuciae. Hanpumep, yH
Kuman ‘AecTb KHUT, 6uw may ‘0saTb rop’ U Ap. CouyeTaHHe CyLEeCTBUTENBHOTO C
YUCJIUTEJNbHBIM JAET MOHSATHE JAUCKPETHOTO KOJIMYECTBA, KOTOPOE copasMepsieTcs
C onpesieJIEHHBIM YUCJIOM U NMPOTUBOPEYUT YHUCIOBOM PopMe CyleCTBUTENIbHOIO
Kuman ‘KHUTa, ©Merolero ¢opMy eAMHCTBEHHOTO YUCIa.

«Croco6, KOTOpbIM 06J1aZla/l B APEBHOCTU TIOPKCKUN SI3BIK JJIsI TOr'0, YTOOBI
BbIpaXKaTb MHOXKECTBO eAUHUYHBIX IPEJMETOB OblJI HE TPAMMaTHYECKUM, a JIMLIb
JiekcuyeckuM crioco6om» (K. 'pen6ek). (Lut no: Ceprees B.1. Jlekcuyeckuii cnoco6
BbIPa’KEHUSI MHOXKECTBEHHOCTH B yyBallckoM si3bike // CoB. Topkosiorus. - 1979.
-Ne3, C.3).
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B TIOpKCKOM s13bIKO3HAHUH Ha3pesa He06X0ANMOCTb MTPOAOJIKATh Pa3paboTKy
yYeHHUs1 06 ITOW KAaTEropuu KaK HMCK/IIYUTENbHO COJEepXaTeJIbHOW 10 CBOUM
bOYHKIUSAM.

Jlutepatypa

HWccneoBaHuA 10 CpAaBHUTENbHON rpaMMaTHKe TIOPKCKUX s13bIKOB. ToM I1. Mopdosorus, AH
CCCP, MockBa, 1956

CeBopTsiH J.B. K cooTHolIeHUI0 rpaMMaTHUKU U JIEKCUKH B TIOPKCKHUX sI3blKaX. «Bompochl
TEOPUH U UCTOPHUH A3bIKa», MockBa, 1952

Tymamesa /I.I. Mopdosioruss coBpeMeHHOro TaTapCKOro fA3blka (Ha TaTAapCKOM f3bIKe).
Kasanp, 1964.
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KAVRAMLASTIRMA HATASINA MARUZ KALAN
iKi GRAMER TERIMi: DIL BILGISI, EYLEM

Sezai GUNES!

on zamanlarda, edinilen bilgilerin dogruluk derecesini irdelemeye calisan ve

kavram analizi olarak adlandirilan bir yontemle -6zellikle fen bilimleri alaninda-
yuriitillen arastirmalar, 6gretim stireci igerisinde yogun bir kavramlastirma hatasi
yasandigini ortaya koymaktadir. Arastirmalarda elde edilen bulgulara gore, 6gren-
ciler aktarilan bilgileri o andaki zihni yasantis1 dogrultusunda siibjektif bir sekilde
degerlendirebilmekte, amaca uygun olmayan kavramlastirmalar yapabilmektedir.

Ogrenciden kaynaklanan ve “kavram yanilmasi” diye adlandirilan bu siireg, 6zel-
likle 6gretici konumundaki kisiye biiytik sorumluluklar ytiklemektedir. Ciinkt 68-
retici de, cogu zaman aktardigi konu tizerinde iyice diisiinmeden konusmakta, tam
veya dogru olmayan bilgilerden hareket ederek genellemeler yapmaktadir. Bu genel-
lemeler de, saf beyinler tarafindan -gercegin kendisiymis gibi- algilanarak zamanla
basmakalip fikirlere doniismektedir.

Ayni sekilde -basta tiniversiteler olmak tlizere- egitim ve 6gretim kurumlarinin
hemen her kademesinde gerceklestirilen Tiirk Dili 6gretim siirecinde de biiyiik bir
kavramlastirma hatas1 yasanmaktadir. Hatta dersin adi dahil olmak iizere, temel te-
rimlerin kullaniminda biiyiik farklhiliklar goriilmektedir.

Bu yazida, 6greniciyi kavram yanilmasma gotiiren ve dgreticiden (bu bir kitap
da olabilir, 6gretim eleman1 da) kaynaklanan iki terimi ele aldik. Onlar hakkinda-
ki yanlis anlayislar: glindeme getirerek; aktarilan bilgiler tizerinde diistinebilmenin
Onemini vurgulamaya calistik.

Gramer mi? Dil Bilgisi mi?

Tiirkce 68retim stlirecinde en kolayci yaklasimlardan biri de, gramer teriminin dil
bilgisi soziliyle karsilanmis olmasidir. Halbuki Tiirkce mantik diizleminde dil bilgisi
terimi, sadece dilin isleyisiyle ilgili kurallar1 (bilgileri) degil, dil hakkindaki biitiin
bilgileri icerecek bir kapsamda kullanilabilir. Bilindigi gibi Tiirk¢ede belirtisiz isim
tamlamalari genellik ve belirsizlik 6zelligi tasirlar. Bu nedenle, dil bilgisi soziiyle dile
getirilen bilgilerin, dilin biitiin yonleriyle ilgili / genel bilgiler olmasi gerekir. Yani

! Dokuz Eyliil Universitesi, Emekli Ogretim Elemani / [zmir.
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dil bilgisi terimiyle kast edilen “bilgi” elbette dil hakkindadir ama bu, sinirlandiril-
mamis bir bilgidir: Dilin ses yapisiyla ilgili bilgiler vardir; ses bilgisi diye adlandirilir.
Yazimuyla ilgili bilgiler vardir; imld kurallari diye adlandirilir. Gegmisiyle ve bugii-
niyle ilgili bilgiler vardir; dil tarihi diye adlandirilir. Kisacasi biitiin bu bilgiler, dil
ile ilgili bilgilerdir ve toplamda bu bilgilerin dil bilgisi baslig1 altinda sunulmasi ¢ok
normal bir durumdur.

Nitekim 1930’lu yillarda H. R. Tankut tarafindan hazirlanan “Turk Dil Bilgisine
Giris” adli eserde, Tiirkgenin isleyisiyle (gramer kurallariyla) ilgili bilgilerin yer al-
madig1 goriliir. Clinkd Tankut, bir gramer kitabi1 meydana getirmek niyetinde degil-
dir; yalnizca Tiirk¢enin tarihi gelisimi ve genel durumuyla ilgili bilgiler vermek ama-
cindadir. Bu ytlizden de calismasini adlandirirken “dil bilgisi” séziinii kullanmistir. O,
bu isimle asla gramer unsurunu kastetmemistir. Bunun bdyle oldugunu, yani kitab1
hazirlamaktaki asil amacinin Tiirk¢enin gramerini yazmak olmadigini baslangigtaki
su sozleriyle dile getirir:

Biz burada dil tizerine genel bilgiler verecegiz. Dilin mahiyeti, fonksiyonu, kurulusu nasil-
dir? Dil bilgisinin esaslari, kisimlari, tarihi nedir? Tetkik ve miitalaa edecegiz.

Goriildiigii gibi Tankut, calismasina dil bilgisi adin1 vermis ama bu s6ze gramer te-
rimini karsilamak gibi 6zel bir gérev yiiklememistir. Kaldi ki yazar; kitabinin baska bir
yerinde “Dil bilgisinin esaslari, kistmlari, tarihi nedir?” diye sorarken, dil bilgisi terimini
dille ilgili biitiin bilgileri iceren bir kapsamda kullandigini a¢ik¢a beyan etmektedir.

Glintimizdeyse dil bilgisi terimi gramer terimi yerine kullanilmakta ve bu da asa-
gida deginecegimiz bir takim olumsuz gelismelere yol agmaktadir. Ciinkli gramer
terimi, bir dil hakkindaki biitiin bilgileri icerecek kapsama sahip degildir; sadece ve
sadece o dilin kurallariyla ilgili bir alan ¢alismasinin ve bu alan ¢alismasi sonunda
belirlenen kurallar biitiiniiniin adidir. Dolayisiyla gramer yerine, genel bir ifade gii-
cline sahip olan dil bilgisi sziinii kullanmak dogru degildir. ille de gramer teriminin
Tiirkegesi kullanilmak isteniyorsa, bizce kural bilgisi s6zii en uygun karsiliktir (Giines
2004, Onso6z). Bu incelige dikkat etmeyip de gramer yerine dil bilgisi sézii kullanilin-
ca bakin neler yasaniyor:

1. “Tiirkge Dil bilgisi, Almanca Dil Bilgisi, Fransizca Dil Bilgisi, Arap¢a Dilbilgisi”
sik¢a rastladigimiz adlandirmalardandir. Herhangi bir dili 6gretme amaciyla yazilan
kitaplar boyle tuhaf adlarla yayimlaniyor! Tuhaflik nerededir, agiklayalim: Tiirkge,
Almanca, Fransizca, Arap¢a adlarinin igerisinde zaten dil kavrami yer almaktadir.
“Tiirkce, Almanca, Fransizca, Arap¢a” adlariyla “Tirklerin, Almanlarin, Fransizlarin,
Araplarin konustugu dil” kastedilmektedir. Dolayisiyla Tiirkce, Almanca, Fransizca,
Arapga so6zlerinden sonra tekrar dil séziinii kullanmak garip kagmaktadir? Zira
“Tiirkee Dil Bilgisi” soziiniin agiliminda “Tiirklerin konustugu dilin dil bilgisi” gibi
mantik disi1 bir iligki diizeni yer almaktadir.

2. Dil bilgisi soziine yiiklenen bu temelsiz islev, ayrica soyle tuhaf bir adlandir-
maya yol agmaktadir: “Tirk Dil Bilgisi”. Biraz da bu tabiri irdeleyelim. “Tiirk” neyi
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gosterir? Belirli bir toplumu veya bu topluma ait olan degerleri, insanlar1: Tiirkler,
Tiirk kiiltiirt, Tiirk insani gibi... Peki dil bilgisi sozlyle ne kastediliyordu? Bir top-
lumun konustugu dilin kurallari etrafindaki toplam bilgileri. Bu demektir ki “Tiirk
Dil Bilgisi"nden s6z etmek, “Tiirk olan dil bilgisinden / Tiirk olan gramer”den s6z
etmektir. Dogru bir mantik midir bu?

3. Dil bilgisi terimiyle ortaya c¢ikan baska bir garabet de, “gramer kurallar1” karsili-
ginda kullanilan “dil bilgisi kurallar1” s6ziiniin altinda yatmaktadir. Zira burada asil kast
edilen sey, dille ilgili kurallar oldugu halde, “dil bilgisi kurallar1” adlandirmasiyla Tiirkge
soz dizimi mantigina gore “bilginin kurallar1” gibi maksat dis1 bir beyan ortaya ¢ikmak-
tadir. Peki, bilginin kurallar1 olabilir mi? Ya da burada kast edilen sey, bilginin kurallar
midir? Elbette degil! Kastedilen, dilin isleyisiyle ilgili kurallardir? Dolayisiyla “dil bilgisi
kurallar” s6ziine yiiklenen anlam, s6ziin gramer islevine uygun degildir.

Goriildigi gibi gramer terimi yerine dil bilgisi soziintin kullanilmasi biiytik bir
mantik hatasi icermektedir. Ne yazik ki bu kullanim, terimlerin {izerinde yeterince
diisiiniilmedigi, sorgulama yapilmadigi icin normalmis gibi geliyor ve yillar yilidir
devam ettirilip duruyor.

Fiil Ne Eylem Ne?

Kavram yanilmalarindan biri de fiil ile eylem s6zlerinin birbiriyle karistirilma-
sindan ibarettir. Aralarinda Tiirk Dil Kurumu da olmak iizere bilgi kaynaklarinin pek
¢ogu, bu iki terimden ayn1 seylermis gibi s6z etmekte; fiil yerine eylem, fiilimsi yerine
eylemsi s6zlerinin kullanilmasi giderek yaygin bir kabul gérmektedir. Béylece sirf
koken olarak Tiirkce degil diye fiil s6zii Tiirkgeden dislanmakta, onun yerine eylem
soziinl kullanmak olumlu bir tercihmis gibi takdim edilmektedir.

Bu gelismeler, olaylar1 siniflandirma giiclimiiziin ne derece yetersiz, ayni zaman-
da kategorik diisiinceden ne derecede uzaklasmakta oldugumuzun da gostergesi-
dir. Halbuki bundan 50 yi1l kadar énce boyle bir sorun s6z konusu olamazdi. Zira ilk
baskis1 1958 yilinda yapilan ve Tiirkee ile ilgili ilk ciddi gramer ¢alismasi sayilan bir
eserde, fiil hakkinda akli basinda bir tanimlama yapilmisti. Muharrem Ergin eserin-
de, kendine mahsus o agdali iislibuyla fiiller hakkinda sunlari séyliiyordu:

Fiiller hareketleri karsilayan kelimelerdir. Hareket kelimesini burada tabii, genis manasi ile

ele altyor ve nesnelerin zaman ve mekan icerisindeki her tiirlii yapma, olma ve durmalart
icin kullaniyoruz. Evvelce de soyledigimiz gibi kdinatta biri nesne, digeri hareket olmak iize-
re iki unsur vardir. Nesneler canli, cansiz, maddi, manevi biitiin varliklar ve mefhumlardir.
Hareketler ise nesnelerin zaman ve mekdn igindeki yer degistirmeleri; oluslari, duruslari;
huldsa her tiirlii faaliyetleridir (Ergin 1985, 280).

Tahir Nejat Gencan bu bilgileri begenmemis olacak ki, 1971 yilinda Tiirk Dil

Kurumu tarafindan yayimlanan “Dilbilgisi” adli eserinde, fiil karsiliginda eylem so6-
zlinl kullanmaya basliyor ve kendince soyle bir tanim yapiyor:
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Eylem, varliklarin yaptiklari isleri, devimleri, kilislart ya da onlarla ilgili oluslari, yargilari

zamana ve kisiye baglayarak anlatan sézciiktiir (Gencan 1971, 229).

Tahir Nejat Gencan, sarf ettigi bu sozlerle iki acidan mantik hatasina diistiyor.
Soyle ki:

1. Fiilleri agiklama amaciyla soylenen “isleri, devimleri, kiliglari... zamana ve kisiye
baglayarak anlatan sézciiktiir” ibaresi, normal (mastar) fiillerin degil, cekimli fiille-
rin tanimlanmasi esnasinda sdylenebilecek bir s6zdiir. Herkesin bildigi gibi, cekimli
bir fiile gramer ¢ergevesinde fiil denmez, yiiklem / yiikleyen denir.

2. Eylem sz, ortaya ¢iktigindan beri hareket kavrami karsiliginda kullanilan ve
yayginlasan bir sozdiir. Yani eylem sozii, baslangicta dogrudan fiil s6ziinii karsilama
goreviyle tiiretilmemistir. Ne yazik ki Gencan, olay1 tersten disiiniiyor; fiil s6zly-
le eylem soziini birbirlerinin karsilifiymis gibi ele aliyor. Oysaki bunlar esanlaml
sozler degildir, birbirinden farkli unsurlarin adidir. Bunlardan ilki yani fiil, s6zel bir
unsurdur; ikicisi yani hareket ise kavramsal bir unsurdur: Bagka bir a¢idan diisiine-
cek olursak, fiil diye hareket kavramlarini adlandirmaya yarayan s0z; hareket diye de
fiilin icerdigi, yani onun adlandirdig1 kavram kastedilir. Nitekim Muharrem Ergin bu
gercegi, yukaridaki alintida “fiiller hareketleri karsilayan kelimelerdir” diyerek giizel
bir sekilde dile getirmistir.

Ne yazik ki fiil ile hareket terimleri arasinda kurulan bu yanlis iliski, daha sonra
gelen -aralarinda Tirk Dil Kurumu olmak iizere- bir¢ok bilgi kaynaginca devam et-
tirilmistir.

Bu, fiil ile hareket / eylem terimleri arasindaki farka mesela Ingilizce sézliiklerde
itibar edildigini goriirsiiniiz ama bizde rastlayamazsimz. Gergekten de Ingilizce s6z-
liikklerde bizdeki fiil s6zlinlin karsilig1 olarak verb, eylem sozlintin karsiligi olarak da
action sozleri agikca yer almaktadir. Ayrica bunlar hakkindaki bilgiler hi¢bir kafa ka-
risikligina yol agmadan takdim edilmektedir. Tiirkce-ingilizce sézliiklere séyle bir ba-
karsaniz durumun boyle oldugunu goriirstiniiz. Nitekim biz baktik ve sunlar1 gordiik:

“Action: [s, hareket, eylem.”
“Verb: Fiil / Verbal: Sézli, Agizdan.”
(Golden Dictionary)
“Action: Amel, is, calisma, kuvvet” vs.
“Verb: Fiil.”

(Redhouse Sozliigii)

Goriildiigi gibi ingilizce sozliiklerde action ve verb sozleri, adlandirdiklar1 kav-
ramlar farkl olan iki terim halinde ele alinmakta, bunlardan birinden s6z edilirken
digerine gonderme yapilmamaktadir. Oysa bizdeki sozliiklerde bu ikisi arasinda
mekik dokundugunu; birinden s6z edilirken mutlaka 6biiriine gonderme yapildigini
gorirsiiniiz. Iste érnekleri:

“Fiil (Fi’l): Is, kar, amel; zamanla ilgili olup manaya yol acan kelime, eylem”
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“Hareket: 1. Sarsinti, deprem. 2. Kimildama, oynama, yer degistirme. 3. Is isleme, is gérme,

davranma. 4. Tavir, tarz, muamele, gidis. 5. Yola ¢cikma.” vs.

(Ferit Develioglu; Osmanlica-Tiirk¢ce Ansiklopedik Liigat)

Ferit Develioglu “hareket” maddesinde “fiil”’e gonderme yapmiyor. Fakat “fiil” mad-
desinde, karsiliklardan biri olarak “eylem” séziine yer veriyor. Bu arada, her ikisine de
“is, kdr, amel... is isleme, is gérme” diye ortak bir karsilik bulmaktan ¢ekinmiyor.

Tiirk Dil Kurumu’nca hazirlanan ve genel agda yayimlanan “Giincellenmis Tiirkce
Sozlik”te de buna benzer bilgi bulanikliklar: yer aliyor. S6zliikte, hem fiil ile hareket
sozleri birbiriyle karistiriliyor, hem de hareket s6zlniin yeni dildeki karsilig1 eylem
sozii ile Ingilizce karsihig1 aksiyon sbzleri ayr1 maddeler olarak ele aliniyor. Ve bunlar
soyle aciklaniyor:

“Fiil: 1. Is, davranis. 2. Dil bilgisi: Olumlu veya olumsuz olarak cekimli durumda zaman
kavrami tastyan veya zaman kavrami ile birlikte kisi kavrami veren kelime, eylem.”
“Hareket: Bir cismin durumunun, yerinin degismesi, devinim, aksiyon.”

“Eylem: 1. Eyleme isi, fiil, hareket, aksiyon. 2. Bir durumu degistirme veya daha ileriye gé-
tiirme yéniinde etkide bulunma ¢abast. 3. Dilbilgisi: Fiil”.

“Aksiyon: Hareket, is.”

Yukarida sunulan konu etrafindaki bu agiklamalar, terimler hakkinda nasil bir kafa kari-
siklig1 yasandigini gdstermektedir. Peki 6yleyse bu terimlerin dogru diiriist bir agiklamasi
nasil yapilabilir? Bu soruya cevap olsun diye, dikkat ¢ektigimiz yanilgilardan arindirarak
soyle bir aciklama yaptik:

Hareket / Eylem (Ing. Action): Varlik kategorisinde yer alan nesnelere bagh olarak ortaya
cikan yapmalara / olmalara denir. Hareket terimiyle karsilanan sey, sézel (verbal) bir ger-
ceklik degil, yasantiyla ilgili gercekliklerdir. Eger hareket gerceklesirse, ortaya is veya olus
denilen stireg ¢ikar.

Fiil: Varlik kategorisinde yer alan nesnelere bagli olarak ortaya ¢ikan olmalarin, yapma-
larin yani hareketlerin adlandirilmasi géreviyle dilde var olan sézel (verbal) unsurlar /
kelimelerdir. Bunlarin gergeklikleri séze dayandigi igcin gramerde hareket ismi olarak da
adlandinliriar.

Bu tanimlar disinda, fiil s6ziinli bir gosterge olarak irdeleyecek olursak, sunlar soylene-
bilir: Gostereni (f-i-i-1) seslerinden, gésterileni bu sesler yardimiyla adlandirilan herhangi
bir hareketten / eylemden ibaret olan géstergelere fiil denir.

Bu durumu sematik olarak soyle gosterebiliriz:

Gésterge (Fiil)
/ \
Gdsteren  Gésterilen
/ \
Soz Kavram
(f-i-i-l sesleri) (herhangi bir hareket/eylem)
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Bu semadan anlasilmasi gereken sudur: Hareket / eylem, fiilin kendisi degil, o
fiilin adlandirdig1 (gosterdigi), yani kapsadigi gerceklesmelerdir.

Simdi de fiil = eylem seklinde kurulan denklemin sagmaligini anlamak icin, fiil s6-
zUni kaldirip, yerine eylem soziinii koyarak yukaridaki semay1 yeniden olusturalim:

Gésterge (eylem)
/ \

Gésteren Gésterilen
(e-y-l-e-m) sesleri (herhangi bir hareket/eylem)

Gorildigi gibi, bu durumda eylem gostergesinin her iki unsuru (gostereni ve
gosterileni) ayni terimden ibaret hale geliyor, dolayisiyla eylem s6zii hem kapsayan
hem kapsanan unsur durumuna gegiyor. Ortaya da “Gésteren unsuru (e-y-l1-e-m) ses-
lerinden, gésterilen unsuru bu seslerle adlandirilan herhangi bir eylemden ibaret olan
gostergelere eylem denir” seklinde mantik dis1 bir tanim ¢ikiyor:

Bu agiklamalardan anlasiliyor Ki, fiil yerine eylem s6ziiniin kullanilmas1 miimkiin
degildir. Tersine bir davranis, “zarf” ile “mazruf”u birbirine karistirmaktan baska
bir anlam tasimaz. Kirtasiyeciden zarf satin alirken, “Bana bir mektup verir misiniz?”
sozl ne kadar sagma ise, hareketleri / eylemleri adlandirmaya yarayan kelimelerin
adi olan “fiil” yerine, onun adlandirdigi kavrami (yani eylemi) koymak da o kadar
yanlistir. Ne yazik ki bu yanlistan hi¢ ¢ekinilmiyor. Meselda adinin basina “cagdas”
sifat1 eklenerek yayimlanan bir gramer kitabinda séyle bir ifade yer alabiliyor:

“Siklik catisi (frequence voice), eylemin gésterdidi hareketin ardi ardina ya da sik-
likla yapildigini gésterir.” (Eker 2003, 293)

Boyle bir sz soyleyen kisi, ya eylem = hareket denkligini inkar ediyor ya boyle
bir denklikten haberi yok da, yanlis bir sekilde fiil = eylem denkligi kuruyor.

Haydi, buna bir anlik gaflettir diyelim, fakat bu gafletin yillardir bircok gramer
kitabinda tekrarlanip durmasina ne demeli?

Tiirkgede fiil unsurunu anlamak / anlatmak ne kadar zor bir ismis! Bu terim,
her boya kiipiine batirilip ¢ikariliyor. Bir bakiyorsunuz tahtini adlandirdig1 hareket
kavramina (yani eyleme), bir bakiyorsunuz ¢ekimli fiile / yiikleyene ya da bir eylemin
gerceklesmis sekli olan ise, olusa kaptirmis.

Nitekim Tahir Nejat Gencan’in yukarida fiil yerine eylem 6ziint kullanarak yaptigi
tanimda, araya “...oluslari, yargilart zamana ve kisiye baglayarak anlatan sézctiktiir”
ibaresini katarak fiil ile cekimli fiili nasil birbirine karistirdigin1 gérmustiik.

Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan “Giincellenmis Tiirkge Sozliikk"te de “ce-
kimli durumda zaman kavrami tastyan veya zaman kavrami ile birlikte kisi kavrami
veren kelime” denilerek, ayni yanlis anlayis siirdiiriilmektedir.

Sik¢a tekrarlanan, fiili tahtindan indiren yanlis tanimlarindan biri de sudur:
“Hareket, is, olus, kilis bildiren sézlere fiil denir”. Bu tanimda hareket ile is, olus un-
surlar1 ayni kategoriye sokulmakta, ayrica fiil ile is-olus unsurlari arasinda yersiz bir
esitlik kurulmaktadir. Oysaki is-olus diye, bir hareketin gerceklesmis sekline denir
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ve de is-olus belirten bir soz artik fiil olmaktan cikar, fiilden tiireyen isme (ya bir
fiilimsiye ya da fiil ismine) doniistr (Glines 2004, 231). Mesela gelmek fiilinin is bildi-
ren sekli gelme veya gelistir. Gelme / gelis ise artik fiil degil birer isimdir; akmak bir
fiildir, akma veya akis birer isimdir.

Terimler tizerinde dogru duriist diisiniilmemesi ya da dogru terimlerin heniiz
yerlesmemis bulunmasi, Tiirkce 6gretim faaliyetinin saglikli cereyan etmesinde
karsilasilan temel sorunlardan biridir. Clinkii adlandirmalar ve a¢iklamalar, ezbere
dayal1 bir zeminde gerceklesmektedir. Bunun ardinda, kendi bildigine giiven duy-
gusu yatmaktadir. Bu yersiz giiven duygusu da, kisiyi bildigi / 6grendigi lizerinde
yeterince diisiinmekten alikoymakta, bir cesit zeka durgunluguna stiriiklemektedir.
Hal boyle olunca da, disiinerek / diisiindiirerek 6gretme stireci ortadan kalkmakta;
aktarilan bilgiler basmakalip yargilara déntismektedir.

Kaynakca
Eker, Siier; Cagdas Turk Dili, Grafiker Yayinlari, Ankara 2003.
Ergin, Muharrem; Tiirk Dil Bilgisi, Bogazici Yayinlari, istanbul 1985.
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iILK MUSLUMAN TURK DEVLETI HANGISIDIiR?

Ferit HAKIMCAN!

ikkatinize sunulacak bu yazimizda, fikrimizce, Tiirk diinyasi i¢in dnemli olan ilk

Miisliman Tiirk devletinin hangisi oldugu meselesi tizerinde durmak istiyoruz.
Tiirkiye sinirlarinda kabul edilen ve 6ne stiriilen resmi fikirlerde; yazili ve sanal
alemdeki kaynaklara bakildiginda, bu alanda problem yok gibi, hemen hepsi ortak
bir noktada birlesiyorlar: ilk Miisliiman Tiirk devleti Karahanli Devletidir. Mesela,
Sosyal Bilgiler ve Tarih sitesinde (www.etarih.net/tr/islamtarihi/ilkmuslumanturk-
devletleri.htm) “a) Karluk, Yagma ve (Cigil Tiirkleri ilk Miisliiman Ttirk boylaridir ve b)
Karahanhlar Miisliimanligi kabul eden ilk Tiirk Devletidir.” seklinde bilgi verilmektedir.

Bir diger kaynaktaysa “Karluk, Cigil, Yagma ve diger Tiirk boylarindan meydana
gelen Karahanlh Devleti 840-1212 tarihleri arasinda, Tiirkistan ve Maveratinnehir’de
hakimiyet kuran ilk Miisliiman Tiirk devletidir” seklinde bilgi verilmektedir. (http://
www.turklukbilgisi.com /karahanlilar-karahanli-devleti)

Vikipedi’de séyle yazilmistir: “Islamiyet’i devlet dini olarak benimseyen Satuk
Han déneminde Karahanl Devleti'nin tamamina yakin bir boliimi bu dine gegmistir.
Karahanl Devleti ilk Miisliiman Tiirk devleti olmustur. Halife ‘Nasr Bin Ali’ dénemin-
de Abbasiler, Karahanlilar1 Misliiman iilkesi olarak tanimistir” (http://tr.wikipedia.
org/wiki/Karahanl%C4%B1lar)

Bir baska kaynakta ise (www.gozlemci.net/4531-turk-islam-devletleri.html)
868 yilinda Ahmet b. Tolun (Tolunoglu Ahmed) tarafindan Misir’da kurulan devletin
Tolunogullar: adiyla ilk bagimsiz Tiirk-islam devleti oldugu fikrini éne siirer. Bu ne
kadar devlet sayilabilir, tartisilabilir ama devletin kurucusu, Abbasilerin Misir valisi
olan Ahmet’in 868 yilinda bagimsizligini ilan ettigi hakikattir. Abbasiler, Tolunogul-
lar1 devletine 905 yilinda son vermislerdir. ikinci sirada fhsidiler devleti (935-969)
gosterilmektedir. Muhammed Ebu Bekir Misir’da vali iken bagimsizligini ilan ede-
rek Ihsidiler devletini kurmus. 969 yilinda Fatimiler bu devlete son vermislerdir.
Ugiincii Tiirk Misliiman devleti olarak Karahanhlar (840-1212) gosterilmektedir.
“Karahanlilarin en 6nemli dénemi 934 yilinda basa gegen Abdiilkerim Satuk Bugra
Han zamanidir. Bu hiikiimdarin Miisliimanligi kabul etmesiyle, devlete bagh Tiirkler

! Prof. Dr.; Kazan Federal Universitesi / Tataristan - Rusya Federasyonu
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arasinda Islamiyet yayillmaya bagladi. Béylece ilk Tiirk-islam devletinin kurucusu
oldu.” denilmis.

Bunlar1 burada tekrar tekrar sdylemeye ihtiya¢ yoktur diye diisiiniiyorum. Esas
fikir “ilk Musliman Tirk devleti Karahanl devletidir” fikridir, ve hatta bu baslik al-
tinda birkag kitabin yayinlanmis olmasi bu goriisiin, yani ilk Miisliiman Tiirk devle-
tinin Karahanlilar oldugu fikrinin genel kabul goérdiginin bir delilidir. Misir’daki
kuruluslar Misliman Tiirk Devleti diisiincesine uygun degiller, en azindan onlar
Miisliiman Tiirk idareciler tarafindan yonetilmis devletler olarak tarihe gecebilirler.

Karahanli Devletinin kurulusuna, onunla ilgili olaylara bakildiginda, onlarin bas-
langi¢ dénemi, ilmi yonden pek agik degildir. Karahanlh Devleti, 840 senesinde Uygur
devletinin, Kirgizlar tarafindan yikilmasiyla, Orta Asya bozkirlarinda, Bilge Kiil Kadir
Han tarafindan kurulmustur. Tabii, bizi bir vakit hiikiimdar olan Satuk Bugra Han il-
gilendiriyor, ¢ciinkii onun idare ettigi donemde devlette (bazi arastirmacilar dogu bo-
limiinde der) Islam yayillmaya baslamigti. Satuk Bugra Han'in, dogum tarihi bazi kay-
naklarda 915 olarak gosterilse de maalesef kesin olarak bilinmemektedir. Babas1 Ka-
rahanli hiikiimdar ailesinden Bezir Han’dir. Babasinin 6liimii iizerine amcasi ve livey
babas1 Ogulcak Kadir Han'in himayesinde biiyiimiistiir. Onun Islamiyet’i kabul etmesi
Islam Ansiklopedisinde (Istanbul, Maarif yayinlari, C. 6, 1955, s. 252-253) soyle tas-
vir edilmis: “Bir Miisliiman sehzade veya Islam-sufi vaizleri ile karsilasma Ogulcak’in
yegeni Satuk’un sahsen Islamiyet’i kabul etmesine ve sonra, bunu amcasina karsi mu-
vaffakiyetle neticelenen miicadelesini miiteakip, devletin garb kisminda islamiyet’in
resmen kabuliine (X. asrin baslarinda) sebep olmustur”. Demek ki, bu hadise Garbi
Karahanlilara aittir ve onun tarihi de X. asir baslar1 olarak gosterilmektedir.

2001 tarihinde Tiirkiye Diyanet Vakfi’'nca yayinlanan Islam Ansiklopedisi’nde ise
(C. 24, Istanbul, s. 405-406): “Ogulcak’in yegeni Karahan Satuk b. Bezir Miisliiman
oldu (308/920 veya 333/945). Ibnii’'l-Esir, onun rilyasinda gokten inen bir kisinin
kendisine Tiirkge olarak ‘Miisliiman ol ki diinya ve ahrette selamet bulasin’ dedigini,
bunun tizerine riiyasinda Islamiyet’i kabul ettigini ve sabah olunca Miisliiman oldu-
gunu herkese agikladigini kaydeder. Abdiil-Kerim adini alan Satuk, amcas1 Ogulcak
ile miicadele ederek basar1 kazanmis ve Karahanlilarin batidaki topraklarinda Isla-
miyet'in yayllmasina ¢alismistir”. Burada dikkatimizi ¢eken iki tarih var: 920 veya
945. Bu yillarda Karahanli Satuk Misliiman olmus. Kendisi hangi yillarda amcasi
Ogulcak’la taht i¢in miicadeleye baslamis, bunun hakkinda malimat veren kaynak-
lari, maalesef, bulamadik.

Ve, nihayet, baska bir kaynaga gtz atalim, o da 2002 tarihinde Ankara’da yayim-
lanan ¢ok ciltli “Tiirkler” setidir. Onun 4. cildinde yer alan Prof. Dr. Osman Turan’in
fikrini sizlere sunmak isterim. O, sayfa 295’te “ibn Fadlan seyahatinin gésterdigi
iizere 921‘de Volga Bulgarlari Islam dinine girmislerdi. Bu suretle Hiristiyan dinine
giren Tuna Bulgarlarindan bir asir sonra idil Bulgarlar1 da samaniligi terk ettiler.
Bundan bir miiddet sonra, 930’larda, Karahanl Devleti’ni kuranlar da islam dinini
kabul ettiler” diye yaziyor. Demek ki, Karahanh Devleti'nin islamiyet’i kabul etme
tarihini dakik olarak géstermek isteyen arastiricilar 930°lar1 tercih ediyorlar.
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Bu konuya nokta koyma amaciyla ayni kitabin ayni cildindeki Almanyal Prof. Dr.
Jurgen Paul’'un yorumuna da dikkatinizi ¢cekmek isterim (s. 460-468). ]. Paul, Kara-
hanlilarin Miisliiman olma tarihinin, onuncu yiizyilin ortalarindan itibaren baslatila-
bilme fikrini vurgulamaktadir. Daha kesin tarihleri sdylemek i¢cin bunda ¢ok dikkatli
olunmasini ister. Cok sey efsane tarzinda anlatildigindan dolay, ibn Esir’in 960 yi-
linda séyledigi “200 bin ¢adir kadar Tiirk, islam’1 kabul etti” ciimlesine de fazla itibar
edilmemesi gerektigini yaziyor.

Karahanh Devleti'nin islamiyet’i kabul etmesi konusuna kisa bir netice ¢ikaralim:

1. 840 tarihinde kurulan Karahanl devleti hiikiimdar1 Satuk Bugra Han oldugu
doénemde Misliimanlig1 kabul etmis, ama bu hangi tarihte olmus, belirli degil.

2. Abdiil-Kerim Miisliman ismini alan Satuk Bugra Han 24-25 yaslarina geldigin-
de (veya 932’de) Miisliiman olmus; kendisinin dogum tarihi belli degil ya da 915’te
dogmus. Oliim tarihi ise 955 veya 995.

3. Ne zaman amcas1 Ogulcak’1 6lduriip han oldugu da belli degil, amcasinin 6lim
tarihini agiklayan kaynak da yok. 920-958 yillarinda hiikiimdar oldugu ihtimalini
soyleyenler de var.

4. Karahanh Devleti X. asir basinda veya 930’larda islam dinini kabul etmis. Hatta
sonraki tarihler daha mantikhdir.

Tiirkiyeli tarihgilerin ve ilim adamlarinin 6nceleri pek dikkat etmedigi, simdiler-
de daha ¢ok dikkat cekmeye basladiklari bir tarihi kaynak vardir. O da Arap seyyahi
ve alimi Ibn Fadlan’in “Risdle”sidir.

Ahmed b. Fadlan b. Al-Abbas b. Ragid b. Hammad 921-922 yillarinda idil (Etil)
Bulgar Hanligi'na génderilen Abbasi Halifeligi elcilik heyetinin katibidir ve bu seferi
anlatan seyahatnamenin yazaridir. Tiirk tarihi ve kiiltiirii igin ¢ok 6nemli bir kaynak
olan bu seyahatnamesinde ibn Fadlan (Fazlan), idil Bulgarlar1 hakkinda ayrintili bil-
giler de sunmaktadir.

[slamiyet’i kabul etmis olan Idil (Volga) Bulgarlar: hiikiimdari ilteber Almus, Ab-
basi Halifesi Muktedi-Billah’a, Abdullah Bin Bastu el-Hazari adinda birini el¢i gon-
dermisti. Bulgar hiikiimdari bu elgi ile birlikte gonderdigi mektupta, halifeden hi-
kiimdarhiginin mesruiyetinin taninmasini, Bulgarlara islamiyet’i 6gretecek fakihler
ve muallimler gonderilmesini, Hazarlara karsi savunmada kullanilacak bir kalenin
yapiminda harcanmak i¢in para yardiminda bulunulmasini istemekteydi. Bunun
tizerine Halife, Bulgar hiikimdarina istedigi seyleri gotiirecek cevabi bir el¢i heyeti-
nin génderilmesini kararlastirdi. Bu heyet 922 yilinin mayisinda Bulgar Haninin idil
(Volga) irmagi boyundaki karargahina ulasmis.

Seyahatnameden anlasildigina gore, 6nceden de Miisliiman olan Bulgarlar bir t6-
rende devlet capinda Islamiyet’i kabul ederler. Ayni vakitte hiikiimdar Almus Han da
Ca’fer ismini alir ve Ca’fer bin Abdullah adin1 tasimaya baslar. Demek, idil Bulgarlari
Devleti Karahanllar’dan 6nce yani 12 mayis 922’de Miisliiman olmustur.

Idil Bulgarlar’'nin eski Tiirk devletleri arasinda ilk Miisliiman devlet olduklari
fikri biraz 6nce bahsettigim cok ciltli “Tiirkler” setinde de yer almistir. 3. ciltte ta-
ninmis bilim adami Prof. Dr. Abdulkadir Inan’in “Miisliiman Tiirklerde Samanizm
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Kalintilar1” makalesi basilmis. Burada o “ibn Fadlan’in Seyahatname’sinden 30-40
y1l sonra Karahanlilar Devleti Tiirk islam devleti olarak meydana ¢ikt1” fikrini éne
siirer (s. 392). Bu meseleyi inceledikten sonra, Prof. Dr. Osman Turan ile Prof. Dr.
Abdiilkerim Ozaydin da ayn1 neticeye gelmisler.

Sonug

{1k Miisliiman Tiirk Devleti hangisidir? Karahanhlar m1 idil (itil) Bulgarlari mi, so-
rusu tarih acisindan énemli bir konudur. Tarihi bir kaynak olan ve iran’daki Meshed
Imam Riza Kiitiiphanesi’nde bulunan Ibn Fadlan’in “Risale”sinin bu sahada arastirma-
lar yapan bilim adamlarinca incelenmesiyle, giiniimtzde agirlik kazanan goriis yani ilk
Miisliman Tiirk devletinin Karahanl Devleti oldugu goriist, daha kapsaml tartisila-
bilir. Burada baska bir sey daha vardir: Tiirkiye’deki bazi bilim adamlari idil Bulgarla-
rinin akrabalari simdiki Tuna Bulgarlar gibi Hiristiyan olmayinca Tiirk kokenli Miis-
limanlar olduguna inandiktan sonra, durum degisir iimidinde kaliyoruz. [Imi arastir-
malarda efsanelere degil bu konuyu ihtiva eden tarihi kaynaklara dayanmak “ilk Tiirk
Miisliiman Devleti” unvaninin idil Bulgar Devleti'ne ait olmasini gerektirir.
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FOLKLOR VE KLASIK EDEBIYAT

Nizami HALILOV*

Bilindigi gibi, yazili edebiyatin tesekkiilii folklorla ¢ok siki iliskide olmus ve son-
raki gelisme caglarinda da bu iligkiler daima devam etmistir. Folklorla yazil
edebiyatin karsilikli aldkas sifahi halk yaraticiligi ile, bununla beraber yazil siirin
de yiiksek klasik drneklerini yaratmis biitiin medeni halklar i¢in siradan bir haldir.
Hem de bu tesir ve aldkalar her iki istikamette ortaya ¢ikar: Klasik yazili edebiyat en
yliksek zirvesine ulastiginda bile halk yaraticiigindan yiiz ¢evirmiyor. Folklor da si1-
rasinda kendisinin muayyen gelisme dénemlerinde klasik edebiyatin imkanlarindan
beslenmeye bashyor.

Azerbaycan edebiyat arastiriciliginda yazil edebiyatla folklorun karsilikli alaka-
larina dair meselelerden bir¢ok tetkikatlarda bahsedilse de, bu problem yeteri kadar
arastirilmamistir. Bu hususta yapilmis tetkikatlarin ¢ogunda bazi tenakuzlar da géze
carpiyor. Bu, daha ¢ok yiizeysel arastirmalarda, folklora mensup motif, mazmun ve
bedii ifade vasitalarinin sairler tarafindan istifadesine dair olaylarin sadece siralan-
masinda, folklorla yazili edebiyatin karsilikli tesirini meydana getiren sebeplerin
nazari ve tarihl bakimdan agiklanmamasinda kendini gdsteriyor.

Her bir yazili edebiyat sifahi halk yaraticilifindan, kolektif bedii diisiinceden ay-
rilarak, ferdi tefekkiire dayanan bir yaraticilik tiirii gibi sekillense de, s6z sanatinin
bu iki kolu arasindaki alakalar hi¢gbir zaman kaybolmaz ve bu karsilikl tesir onlarin
her ikisinin zenginlesmesine vesile olur. Folklorla mukayese edildiginde yazili edebi-
yat baska halklarin edebi imkanlariyla daha ¢cabuk, daha hizh sekilde alakaya giriyor
ve boyle alakalar neticesinde yazili edebiyatta olusan yeniliklerin biiyiik bir kismi
tedricen folklor dlemine de sirayet ediyor. Orta asirlar Azerbaycan edebiyati da bu
bakimdan istisna teskil etmemis ve komsu edebiyatlarla bilavasita temasta olmus,
biitiin islam diinyas1 edebiyatinin ise bolgesel bir kolu olarak sekillenmistir. Orta
asirlarda biitiin islam diinyas edebiyatinin éncii kollar1 sayilan Arap ve Fars edebi-
yatlar1 Yakin ve Orta Sark halklarinin folkloru ile miinasebette bulunarak gelistikle-
rinden bu edebiyatlarda da folklor mevzular1 oldukca zengindir. Klasik Azerbaycan
edebiyati ise bu edebiyatlarin giiclii tesiri altinda sekillendiginden s6z konusu folk-
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lor mevzu ve motiflerinin ekseriyeti Azerbaycan yazili edebiyatina da buradan da-
hil olmus ve sonuncunun vasitasiyla Azerbaycan folkloruna da tesir etmistir. Diinya
edebiyat arastiriciliginin biiyiik temsilcilerinden olan D. S. Ligahev bu kabilden olan
edebl tesir meselelerinden bahsederken, “Bir edebiyatin digerine mubhtelif tesiri
edebiyat hayatinin gostericilerinden biridir. Edebiyatlar karsilikl alakada bulunuyor
ve boyle karsilikli aldkalarin sekilleri oldukea renklidir... Edebiyatlarda tesirin cesidi
umumi medeni tesirle siki sikiya baglidir. Edebiyatlarin tesiri medeniyetlerin birbi-
rine tesirinin yalniz bir kismidir. Bu, hususiyle de orta asirlar edebiyatlarina aittir.
Edebiyatlarin tesir bicimleri umum medeni tesir bigimlerini tekrar ediyorlar... Halk-
larin hayatinin ilk merhalelerinde medeni degerler miibadelesi “yakin mesafelerde”
ortaya cikiyor. Daha sonralari yiiksek manevi medeniyet inkisaf ettikce mesafelerin
rolii git gide azaliyor ve medeni alakalar ¢cok biiytlik sahalari aradan kaldirarak, arada
yerleserek halklar1 birbirinden ayiran devletleri, denizleri ve iilkeleri atlayip geci-
yor.” demektedir (12, 37-38).

Islam dininin kabuliinden sonra Azerbaycan medeniyet sahasinda ortaya ¢ikan
koklu degisiklikler, siiphesiz ki edebiyatta da kendini gostermeliydi. O zamana kadar
Oguzlarin yazili edebiyata sahip olduguna dair elimizde hi¢ bir malumat yoktur ve
Azerbaycan’da VII-XI. asirlarda edebiyatin yalmiz Arap dilinde, XII. asirdan ise esasen
Fars dilinde olusmasi hadisesi ise gosteriyor ki, yeni sekillenen yazili edebiyat bila-
vasita islam edebiyatinin tesiri altinda tesekkiil etmistir. Bu edebiyatta “Islam mede-
niyeti ile alakali nasil yeni mevzu, mazmun ve fikirler olusuyorsa bununla beraber
siir sistemi ve estetik fikirler de meydana ¢ikiyor” (7, 82). O devirde medeniyet ve
edebiyat sahasindaki resmi ideoloji, Islamiyet’i yeni kabul etmis halklarin folkloruna
putperestlik adet an’aneleri ile ugrasan ilkel ve islami kaidelere aykir1 bir medeniyet
olarak baktigindan Tiirk folklorunun Arap dilli ve Fars dilli Azerbaycan edebiyatina
tesiri oldukea zayifti. Ancak XII. ylizyildan itibaren Azerbaycan’da gigeklenmeye bas-
layan Fars dilli edebiyat ister mevzu ve mazmunlar, isterse de tir ve sekil bakimin-
dan esasen Arap, Fars ve Hind folklorunun ve edebiyatlarinin sentezi gibi sekillen-
mis bedii vasitalardan istifade ediyordu (9, 110; 13, 186). Bu edebiyatin, cemiyetin
yalniz yukari tabakalari i¢in nazarda tutulan edebiyat oldugu bilinmektedir. Siradan
halk kitleleri icin ise Fars dilli edebiyat anlasilmaz idi. Yoksul ve bilgisiz halk kitle-
lerinin estetik taleplerini yalniz folklor an’aneleri ile bagli olan eserler veya folklora
yakin dilde yazan el sairlerinin siirleri, ozanlarin ve asiklarin séyledikleri masal, des-
tan ve karavelliler, okuduklar1 mahnilar karsiliyordu. Bundan baska, iran tetkikatcisi
P. Hanleri'nin yazdig1 gibi, ge¢mis asirlarda olusmus eserlerin hemen hepsi halk ta-
rafindan kabul edilmiyordu. Her zaman 6yle sairler oluyordu ki, siradan insanlarin,
hususiyle de kdy ahalisinin ilgileri onlar i¢in yabanci idi. Bu insanlar kendilerini ilgi-
lendiren mevzulardan ve halk dilinde yazan sairlerden hoslaniyorlardi. Boyle siirleri
halk ilgiyle dinliyor ve okuyordu. Ancak halk bu el sairlerinin adlarini hafizasinda
tutmuyordu ve onlarin eserleri halk arasinda yayildiktan sonra sifahi halk yaraticili-
ginin mahsulil gibi anlasiliyordu (6, 64-65). Stiphesiz ki, bu sdylenenler Azerbaycan
el sairleri, hususiyle de ozanlar ve asiklar i¢in de karakteristiktir.
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Bununla beraber XII. ylizyildan, yani yazili edebiyatin Azerbaycan’da genisleyip
yayilmasi devrinden itibaren bu edebiyatin halk yaraticilig ile alakalar1 artmaga bas-
liyor. Ancak Tiirk folkloru ile onlarin alakalar: hala zayifti. Mesela, Nizami “Hamse”-
sinin temelinde masallar, efsaneler ve destanlara dayansa da, boyle masal ve efsane-
lerin ¢ogu komsularimizda veya daha uzak mesafelerde yasayan halklarin folkloru
ile de alakaliydi. Azerbaycan edebiyatina ise boyle folklor mevzulari esasen Fars ve
Arap edebiyatlarindan dahil oluyordu. Ciinkii biitiin Sark edebiyatinin 6ncti kollari
olan Arap ve Fars edebiyatlar1 islamiyet'i nispeten geg, X. asirda, kabul etmis Oguz
sairleri i¢in bir nevi edebi 6rnek rolii oynuyordu. Umumi mevzular hakkinda S. ibra-
himov sdyle yaziyor: “Biz mevzular1 arastirirken gordiik ki, biitiin sark edebiyatinda
en popiiler mevzular esasen Arap menseli ve Fars menseli mevzulardir. Bu da soz
konusu dillerin uzun bir tarihi siiregte devlet dili veya hakim dil olmasi ile izah edi-
lebilir. Uzun bir tarihi siirecte bahis konusu dillerin hakim bir dil olmasi ile onlardan
ister istemez edebiyatta da islek dil gibi istifade olunmustur. Neticede, Azerbaycan
Tiirkgesinde tefekkiir tarzi, ctimle sekilleri, fikirlerin ifade kaliplar1 Fars ve Arap dil-
lerinden gecirildi” (9, 110). Fikrimizce, bu izahata Oguzlarin islam dilini nispeten
gec -Arap ve Fars edebiyatinda biitiin islam diinyasinda fiki, mevzu ve mazmunlarin
sekillenip, sabitlesmesinden sonra- kabul etmesi hususunu da ilave etmek lazimdir.
Azerbaycan’da Tiirk dilli edebiyat ise daha geg, XIII. asirdan itibaren, gelismeye bas-
lamistir ve bu edebiyat kendinden evvelki Islami mevzu ve diisiinceleri kabul etmeye
mahkiim idi. Bu sebepten de biitiin islami edebiyata Arap folklorundan gelen “Leyli
ile Mecnlin”, Yahudi folklorundan bazi dini kitaplara dahil olmus “YGsuf ve Ziileyha”,
Fars folkloru ile ilgili olan “Hiisrev ve Sirin”, “Varka ve Giilsah”, “Vamik ve Azra” vs.
gibi mevzular Tirk dilli edebiyatta da yayginlasmisti. Esas kaynagi Hind folkloru olan
“Sindibadname” ve “Binbir Gece” motifleri de sairlere muhtelif epik manzumeler yaz-
mak i¢in (mesela “Bahtiyar-name”, “Seyfii'l-miilak” vs.) mevzular veriyordu (15, 27).
Biitiin bu mevzularda muhabbet motifleri agirlik teskil ediyordu. Azerbaycan yazili
edebiyatinda yaygin olan bu muhabbet mevzular ise tedricen folklora da sirayet edi-
yor ve XVI. asra kadar kahramanlik mevzularinin esas mevki tuttugu Tiirk masal ve
destanlarinda muhabbet mevzularina yol ve yer agiyordu (14, 36-39).

Boylelikle, folklor yazili edebiyat icin tiikenmez bir menba, pinar oldugu gibi,
yazili edebiyat da kendi sirasinda halk yaraticiliginin gelismesine ve zenginlesme-
sine yardim ediyordu. Ancak folklorun yazili edebiyata tesiri hakkinda ¢ok yazilsa
da, yazili edebiyatin folklora tesirinin pek arastirilmadigini séyleyebiliriz. Halbuki
hele Nizami ve Hakani’'den baslayarak Azerbaycan klasik edebiyatinin bir¢ok tem-
silcileri kendi yaraticiliginda folklor mevzu ve motiflerinden istifade ederek, onlari
daha da zenginlesmis halde yeniden sifahi halk edebiyatina aktariyorlard. I. Abba-
sov’'un hakli olarak yazdig: gibi, “Nizami ve Nevai'nin mesnevileri esasinda hazir-
lanmis ‘Ferhad ve Sirin’ mevzusundaki Azerbaycan ve Ozbek destanlari s6z konusu
eserlerdeki karakteristik epizodlardan ayrilan diger eserler olarak ortaya ¢ikmistir”
(1, 156). Bu durum agikga gésteriyor ki, islam dini vasitasiyla birbirine daha da ya-
kinlasmis halklarin folklor yaraticiligi ve yazili edebiyatlarinin da biri digerini hayli

275



Halil A¢ikgo6z 60 Yasinda

zenginlestiriyordu. Boylece, daha dnce de sdylendigi gibi, Yakin ve Orta Sark halkla-
rinin sifahi halk yaraticiligina mahsus bazi mevzu ve motifler evvelce Fars ve Arap
edebiyatlarina, sonradan ise bu yazili edebiyatlar vasitasiyla Azerbaycan edebiyati-
na dahil oluyor ve sonuncudan da halk edebiyatina geciyordu.

Bazen ise Azerbaycan sairleri biitiin islam edebiyatindan gelen mevzu, fikir ve
mazmunlar1 kendi ferd? yaraticilik siizgecinden gecirirken onlara o kadar yaratici
surette yaklasiyor ve yeni renkler veriyorlardi ki, tamamiyla yeni ve orijinal eser-
ler ortaya ¢ikiyordu. Buna misal olarak “Ahmed Harami” ve “Mihri ve Vefa” eserleri-
ni gosterebiliriz. Her iki eser didaktik mahiyetli muhabbet destani olsa da, onlarin
mazmunlarina Yakin Sark halklarinin destan yaraticiliginda rast gelinmiyor. Birinci
destanin ilk misrainda “Bu destani bugiin blinyad edelim” denilmesi de gosteriyor
ki, eseri baska destanlardan istifade ederek miiellifin kendisi olusturmustur. “Ah-
med Harami” eserinin tetkikatcisi E. Seferli'nin fikrince de “onun miiellifi 6z ruhuna,
zevkine gore halka yakin bir sanatkar olmus, edebi diinya gorisii, yaraticilig1 sifahi
ve yazili edebiyat an’aneleri esasinda tesekkiil bulmus, halk arasinda bir masalci ve
kissahan gibi taninmistir... Eser edebi 6zellikleri, muhtevasi, mefkuresi, dil tislup hu-
susiyetlerine gore halk ruhunu ifade ediyor, onun génliinden haber veriyor, masal ve
destan an’aneleri ile sesleniyor.” (15, 145-146).

“Mihri ve Vefa” eserine gelince, bu eserin de mevzusu ve mazmunu folklorla,
hususiyle de muhabbet destanlari ile baglidir ve eserin adina da yalniz Oguz halkla-
rinin edebfi yaraticiliginda rast geliniyor. Burada hatta Tiirk mitolojisinde ¢ok yaygin
olan kurt motifine de iki defa tesadiif ediliyor. Bilindigi gibi Tturk mit ve rivayetlerin-
de kurt kurtarici, ona hiirmet edenlerin hamisi ve zor zamanlarda onlara kurtulusun
dogru yolunu gdsteren bir tip olarak tasvir edilir (2, 42). “Mihri ve Vefd” destaninda
da kurt, Vefd'ya ve eserin diger miispet kahramanlarina maksatlarina ulasmalari yo-
lunda kilavuzluk eden, onlara gerekli yerlere ulasmakta yardimci olan bir kurtarici
tip olarak gosterilmistir (10, 15):

“Gérdii karsidan gelir bir canavar,
Ne canavar, endami neksi-nigar.
Geldi su icti, yine déndii geder,

Vefa durdu ana teferriic eder.

Vefa aydir: Usbudur ol canavar,
Dedi remmadl: Sen onun ardinca var.
Diisdii getdi ol canavar ardina,

Eyle getdi kimse irmez gerdine.
Vardi getdi canavar bir meseye”
Diisdii Vefd anda ¢ok endigeye.

Kadim Tiirk inang¢larina gore kurt, halk arasinda goklerin Tiirkleri muhafaza et-
mek icin gonderdigi kutsal hayvan gibi anlasilirdu.

Onun adinin bozkurt (veya gékborii) olmasi kurdun ilahi bir varlik oldugunun
bir gostergesi kabul edilmelidir. Baz1 mitolojik sistemlerde oldugu gibi, kurt kadim
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Tiirklerde de Tanrinin gonderdigi kutsal, kurtarici, koruyucu, hami, hem de ecdad
gibi anlasilmaya basladi” (17, 102). “Ahmed Harami” destaninda, Yusuf Meddah’in
“Varka ve Giilsah” (XIV. asir), Sems’in “Yisuf ve Ziileyha” eserlerinde olaylar yazil
edebiyata mahsus sekilde meclislere béliinerek verildigi halde, “Mihri ve Vefa” ese-
rinde boyle meclisler yoktur. Halk destan ve masallarinda oldugu gibi, burada da
dahili boliimler mevcut degildir.

“Mihri ve Vefa” miiellifinin eserinde Tiirk sifahi halk yaraticiigindan genis su-
rette istifade ettigini gosteren durumlardan biri de burada, Azerbaycan muhabbet
destanlarinda oldugu gibi, Vefd’'ya ve Mihri'ye “buta” verilmesidir; eserin baskah-
ramanlari birbirilerini gormeden biri digerine vurulur ve halk destanlarindaki gibi
visale ermek icin bircok engellerden ge¢cmek zorundadirlar. Eserde “buta”, asik ve
masuka Hizir vasitasiyla verilir.

Gorlntr, “Mihri ve Vefa” destaninin sifahi varyantlarinin Tiirkmen folklorunda
da yaygin oldugu goriilmektedir. XX. asir Tirkmen yazari1 Ata Kausutov ayni adli
(“Mihri ve Vefa”) romaninda bu muhabbet destaninin mevzu ve motiflerinden genis-
ce istifade etmistir (11). Annesi Tiirkmenistan'in meshur masalcilarindan olan Ata
Kausutov’a folklor an’anelerinin annesi tarafindan aktarildigini sdyleyebiliriz.

Biitlin bu soylediklerimizden de anlasildig tizere ister muhtelif edebiyatlarin, is-
terse de folklorla yazili edebiyatin birbirine tesiri, ilk 6nce, mevzu problemi ile ilgili
olmustur. Ancak bu karsilikh tesir ve alakalar yalniz mevzu, mazmun ve motiflerle
sinirlanmiyordu, boyle aldkalar s6z sanatinin diger yap1 unsurlarinda ve mazmunlar
sisteminde de kendini ¢ok bariz sekilde gosteriyor. Mesela, “Kitab-1 Dede Korkut”-
taki “boy” motifi esasen “uzun” mecazi ile kullanildig1 halde (“Boyu Uzun Burla Ha-
tun”), yazili siirin tesiri ile sonraki folklor yaraticiliginda, hususiyle de asik siirinde
“servi boylu” ifadesi ile, hem de “ak ytizli” veya “akea yiizli”, “tath dilli”, “dar agizli”,
“hérme sagl” ve “catma kasl” mecazlar1 muvafik surette “ay ytizli”, “sirin dilli”, “gén-
¢e dehan”, “zincir ziilfli”, “kas1 kaman” gibi ifadelerle degistirilmistir. “Kitab-1 Dede
Korkut”ta rast gelinen “al yanakl1”, “ince belli” gibi bedii ifadeler ise sifahi halk yara-
ticiiginda korunmakla beraber, yazili siire de niifuz etmisler.

Hem yazili hem de sifahi siirde umumi mevzularin, motiflerin ve mazmunlarin
bir hayli ¢cok oldugu gorilmektedir. Bunlardan bir¢ogunun, o ciimleden Leyli, Mec-
nun, Ferhad, Sirin, sem, pervane, giil, biilbiil mazmunlarinin folklora klasik edebiyat-
tan dahil oldugu stiphesizdir. Sade halkin, yazili siirden yalniz kendi ruhuna uygun
mazmun ve motifleri secip aldig1 da bir hakikattir. Bu mazmunlarin mensei yazili
edebiyatla ilgili olsa da, onlar halkin giindelik hayatina uygun bedii vasitalar idi.

Kaydedilen mazmunlar igerisinde halk yaraticiliginda ¢ok genis yayilanlardan biri
de “felek” mazmunudur. Azerbaycan halk mahnilarinda, bayatilarda ve asik siirinde
bu mazmuna sik sik rast gelinir. “Felek” s6zilinilin liigat manas1 “g6k” veya “gok yiizi,
sema” demektir. Talihten, bahttan sikdyet edilen mahnilarda ¢ok zaman “sebep olan”
gibi sadece bu mazmuna miiracaat edilir. Cok kadim zamanlardan insanlar talih me-
selelerinin tanrilar tarafindan géklerde halledildigini diistintiyorlardi (simdi de boyle
diisiinenler ¢oktur), bunun da bu kadim anlayisla alakali oldugu goriliyor. Bu maz-
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mun Azerbaycan folkloruna klasik edebiyattan ge¢se de, gok yiiziiniin kadim Tiirkler-
de de en yiice ilahi gii¢ (Gok tanr1) hesap edilmesini nazara alirsak (5, 92), o zaman
“felek” mefhumunun Tirkler arasinda oldukga yaygin olmasinin sebeplerini anlamak
da zor olmayacaktir. Ancak Miisliimanlagmis Tiirkler islam’in kabuliinden sonra artik
kendi kadim inan¢larindan uzaklasarak, gok ytliziine putperestligin mirasi olarak, her
belanin mensgei, insanlara 1stirap getiren bir kuvvet nazariyla bakiyorlardi.

“Felek” mazmunu Azerbaycan folklorunda, bir kaide olarak, zuliim, 1stirap, sika-
yet motifleri ifade edilen siirlerde kullanilir. “Ash ve Kerem” destanindan alinan asa-
g1daki dortliikte de bunu acikea gorebiliriz:

“Felek beni baga bagman eyledi,
Bagman aglar, bag¢a aglar, giil aglar.
Dost bagina ahmaz oldu sularim,
Stisen aglar, siinbiil aglar, sel aglar”

Felekten sikayet motiflerinden bahsederken, Rus Tiirkologu V. A. Gordlevski’'nin
soylediklerini de kaydedelim: “Sair soruyor ki, neden insanin hayati istirapla dolu-
dur? Bunun giinahi kimdedir? Bu meselede diinya gorisii istenilen halkin hayata ba-
kisi ile ortiisen asil Miisliiman gibi o, biitiin giinahi talihin tistiine yikiyor. Bu kahpe
felek (talih) sevgilileri birbirinden ayiriyor; o, insan1 vatanini terk etmeye mecbur
ediyor; kisaca o, insanin kolunu kanadini kiriyor ve belini biikiiyor” (14, 243). Go-
riindiigi gibi, burada V. A. Gordlevski cok manali “felek” s6zlinli mecazi anlaminda,
“talih”, “baht” manasinda kullanmistir. E. E. Bertels ise Zerdiistliigiin tekei diinya go-
riisiinden bahsederken, ¢ok kadim ge¢miste her seyin yaraticisi olan Zrvana (Sonsuz
zaman) 6gretisinin mevcut oldugunu kaydediyor. Bu meshur sarkiyatgi, biitiin iran
halklarinin edebiyatinda ve folklorunda mevcut olan goklere sikdyet motifleri bu 6g-
retiyle ilgili olarak ortaya ¢iktigini (3, 40) ileri siiriiyor.

Oyle mazmunlar ve motifler de vardir ki, onlar Azerbaycan yazil edebiyatina
Tiirk folklorundan gelmistir. Buna misal olarak Tiirk folklorunda, hususiyle de asik
siirinde ¢ok kullanilan “dag” mazmununu gosterebiliriz. Tiirk folklorunda bu maz-
mun muayyen manada “felek” mazmununun yazili edebiyatta oynadigi rolii yerine
getirir, ancak hi¢ de onunla 6rtiismez. Bir baska deyisle, lirik kahraman 6z bahtin-
dan, talihinden sikdyet ederken veya hayatinin en istirapl ve zor anlarinda daha sik
daglara seslenir ve sanki derdini daglarla boliismeye ¢alisir.

“Kitab-1 Dede Korkut” boylarinda da dag motiflerine sik¢a rast gelinir ve bu des-
tanin kahramanlari da zor anlarinda, en aci duygularini ifade ederken sik sik retorik
sekilde Kazlik dagina miiracaat ediyorlar. Boga¢’in annesi oglunu yarali halde bulun-

~on

ca yiiziinii “kista yazda kar1 buzu erimeyen Kazlik dagi”na tutup soyle diyor:

“Biter senin otlarin, Kazlik dagi,

Biter iken, bitmez olsun!

Kagar senin geyiklerin, Kazlik dagi,
Kagar iken kagmaz olsun, tasa dénsiin...”
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“Kitab-1 Dede Korkut” boylarinda dag motifine gosterilen bdyle miinasebetten
bu motifin Tiirklerin epik alemine ve bedii diisiincesine ¢ok eski zamanlardan dahil
oldugu anlasiliyor. Klasik Arap ve Fars siirinde ise dag motifine ¢cok nadir hallerde
rast geliniyor ve burada bu motif poetik fonksiyon tasimiyor; yalniz siradan manada
kullaniliyor. Azerbaycan klasik siirinde ise dag mazmunundan daha ¢ok azamet ve
ylkseklik remzi gibi istifade edilir:

“Fuziili derd elinden daga ¢ikti,
Dediler behtever yaylaga cikt1”

Dag motifi Azerbaycan asik siiri icin daha ¢ok karakteristiktir. Burada bu motif,
esasen metanet, itibar, yenilmezlik, vakar remzi, bazen de seyrangah ve avlak gibi
tasvir edilir” (8, 53-54).

Boylelikle biz, Azerbaycan folkloru ile klasik edebiyat arasindaki aldkalarin ol-
dukca genis ve ¢ok renkli oldugunu goriiyoruz. Ayrica bu siirecte klasik edebiyat
Tiirk folklorundan dogrudan, diger halklarin sifahi halk yaraticihgindan ise islami
yazili siiri vasitasiyla beslenmistir. Oguzlarin ictimai medeni hayatinda meydana ge-
len koklii degisiklikler islam dininin ve bunun neticesi olarak Miisliiman medeniyeti-
nin kabulii, gdcebelikten tedricen yerlesik hayat tarzina gegis vs. amillerin tesiriyle o
zamana kadar Tiirk folklorunda genis olarak yayilmis kahramanlik destanlar1 yerini
tedricen muhabbet destanlarina birakmaya basliyor. Yazili destanlarla onlarin tesiri
altinda folklorda olusan muhabbet destanlar1 arasinda mevzu, fikir, motif ve maz-
mun bakimindan hayli uygunluklar miisahede olunur ve bunlar esasen ti¢ olusum
devrini ihata eder: Kahramanin ¢ocukluk devrinden baslayarak onun sevgilisinden
zorla ayr1 kalmasina kadar olan devir, kahramanin sevgilisine ulasmak icin gectigi
imtihanlar devri ve nihayet, kahramanlarin karsilasmasi ve bir birine kavusmasi. Ya-
zil1 ve sifahi destanlar arasindaki uygunluklar mevzu, mazmun ve olusum benzerlik-
leri ile sinirlanmiyor ve esas destan motiflerini, mahiyetce onlara uygun olan maz-
munlar sistemini de ihata ediyor. Biitlin bunlar ise onlarin kokiiniin ayni1 kaynaklara
dayanmasina ve daima birbiriyle karsilikli alakada olmasina delalet ediyor. Edebi
alakalarin karsilikli temasi, evvela, halk tislubuna yakin tarzda ve sade dille yazilan
miiellif eserlerinde ortaya ¢ikiyordu. Halk ruhuna yakin olan béyle eserlere ise son-
radan folklor dleminde genisce yayilarak, sifahi halk yaraticiliginin gelismesine ve
daha da zenginlesmesine mispet tesirini gdsteriyordu.
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AZERBAYCAN MUHACIRLERININ
DUNYA FOLKLORUYLA iLGILi ARASTIRMALARI

Almaz HASANKIZI?

Giris

Muhaceretteki Azerbaycan aydinlarinin milli Tiirk folkloruyla ilgili ¢ok sayida
arastirmalari vardir. Lakin zaman zaman onlar diinya halk edebiyati hakkinda
da arastirmalar yapmislar ve onlar1 milli Tiirk folkloruyla mukayese etmislerdir. Bu
konuda Azerbaycan muhacirlerinin ¢ogunun -M. B. Mehmetzade’nin, M. E. Resulza-
de’nin, A. Agaoglu’'nun, A. Caferoglu’nun, S. Refik’'in ve baskalarinin- arastirmalari
vardir.

Avrupa Medeniyeti Muhacirlerin Arastirmalarinda

6 Nisan 1928 yilinda Azeri Tirk Gengler Birliginde Mirza Bala Mehmetza-
de’nin “Milletlerin Uyanmasinda Destanlar” adli konusmasi dinlenilmisti. S6z ko-
nusu konusma aktiielligini korudugundan 52 yi1l sonra Ankara’da “Azerbaycan”
dergisinde yayimlanmistir. Mirza Bala XIX. yiizyi1lda Avrupa’da milli intibah dev-
rini yasayan Almanlarin gelisme yolunu inceleyerek séyle bir sonuca varmistir:
“Kendi milli sahsiyetlerine temas ettikleri zaman Almanlar mefkirelerini efsa-
nevi-milll destanlarin ihtiva ettigi milli mahsuller etrafinda kurdular. O zaman Al-
manya’da iki cereyan gortliiyordu: Biri, tipki Azerbaycan’in Rus miistevliliginden
ve Rus medeniyetinden ruh almak isteyenleri gibi kendilerini Fransa inkilabinin
tesirine kaptirmis, dogrudan dogruya Garp’tan, Fransa’dan ve Fransiz medeni-
yetinden merhem ariyordu. Digeriyse tarihin en uzak ve karanlik devirlerindeki
ictimaf yasayisi ve milli miiesseseleri aramakla mesguldii. Iste, Alman milletinin
birlestirici miisterek ruhunu Alman milletini uyandirici ve yiikseltici dahili ate-
sini bu insanlar buldular. On dokuzuncu ytzyilin milletperverleri her zaman bu
tarzda dusiindiiler. Her yerde milliyet fikri, tarihi menseleri, hayati ve ictimal mii-
esseseleri tetkik etmek vasitasiyla gelismis oldu.”

Diinya folklor medeniyetinden 6rnek vermekle, aslinda M. B. Mehmetzade milli
uyanisin, milletlerin azathiginin, birliginin muhkemlesmesinde halkiyatin ¢ok mi-

! Dog. Dr., Bakii Kizlar Universitesi - Azerbaycan

2 Mehmetzade, Mirza Bala, “Milletlerin Uyanmasinda Destanlar,” Azerbaycan, Ankara: 1970, yil 18, say1
191-196,s.11.
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him hizmeti oldugunu bildiriyordu. Rus esaretinden kurtulma yolunda da folklora
esas bir sart gibi yanasiyordu: hatta arastirmanin isminden de bu gértinmektedir:
Milletlerin Uyanmasinda Destanlar.

M. B. Mehmetzade, Lehistan’'in payitahti Varsova’da Rus esaretindeki milletle-
rin olusturdugu “Promete” teskilatinin kurultayinda 1936 yilinda soyle soylemistir:
“Milletlerin uyanis, ytlikselis ve diisiis tarihleri gosteriyor ki, milli hususiyetlerini ve
millf kiltiirlerini koruyup yasatmaga muvaffak olan her millet er ge¢ milli bir dev-
let kurmaga adaydir. Milli hususiyetlerini ve milli kiiltiirlerini yitirmis olan milletler
milli benliklerini ve ilham alacak milli kaynaklarini da yitirmisler demektir. Bu gibi
milletlerin gelecegi yoktur, onlara 6lmiis nazariyle bakmak lazimdir.”3

Anlasilan o ki, muhaceretteki aydinlar millf kiilttiriin halki hep yasatacak, ayakta
tutacak ve miicadeleye gotiirecek esas vasita olduguna ¢ok inaniyorlardi. Hakikatte
de en dogrusu bu olsa gerek, clinkii Sovyet yonetimi de séziin giicliniin kilictan daha
keskin oldugunun farkindaydi, bu nedenle de esaretinde kalan Tiirk halklarinin milli
kimliklerini unutturmaga calisiyordu. Ama muhaceretteki aydinlar sosyalist yoneti-
minin hilelerini diinya halklarina haykiriyorlardi ve yalniz, vatan Azerbaycan’in de-
gil de, biitiin milletlerin esaretten kurtulmasini istiyorlardi: “Fin milletine, Finligin
uyanmasinda biiyiik rol oynamis Kalevala gibi destani eserler veren Karelya, Ingerya
ve onlarla birlikte Komi gibi ... lilkelerde haksizliklardan baska mecburi siirgiinler,
suni agliklar ve Rus muhacereti yapmak suretiyle bu milletleri aradan kaldirmaga
calisiyorlar.

Goriiliyor ki Mirza Bala, Fin milletine kardes olan, Sovyet zalimleri tarafindan
ezilen diger milletlerin medeniyetlerini unutturmak ¢abasini anlatarak, bu halklari
kendi kiiltlirlerini korumaga ¢agirmaktadir.

Mirza Bala Mehmetzade folklorun, kahramanlig1 yasatan ve esaretten halas ol-
mast i¢cin halki miicadeleye gotiiren, milli kimligini koruyan en giiglii vasita oldugunu
ispatlamak i¢in Fin milll medeniyetinin muhtesem eseri “Kalevala” destanina miira-
caat etmistir. “Denilebilir ki, ‘Kalevala’ olmasaydi Fin milleti bir millet gibi olmaya-
cakt1.”® sozleri halk edebiyatina verilen 6nemin gostergesidir.

M. B. Mehmetzade 1952 yilinda, Almanya’nin Miinih sehrinde yayinlanan Kaf-
kasya dergisinde “Dede Korkud” makalesini yayimlamistir ve orada Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi Edebiyat Cemiyetinin yaptig1 toplantida Rus esaretindeki halk-
larin edebiyatina olan baskiya itiraz etmistir. Bu toplantida Rus olmayan milletlerin
‘cok tehlikeli bir yolda’ yiirtidiikleri bildiriliyordu. Litvanya, Estonya, ve Letonya gibi
milletler “Garp-Avrupa medeniyeti karsisinda egilmekte”, Ukrayna, Kuzey Kafkasya,

3 Mehmetzade, Mirza Bala, “Sovyet Azarbaycanda Tiirk Dilinin Ruslagtirma ve imha Siyaseti Hakkinda’,
Kurtulus, Berlin: 1936, y1l 3, haziran, say1 20, s.572

* Silleymanli, Miibariz, “Mirza Bala Mehmetzade’'nin ‘Kurtulus’ macmuasindeki yazilari hakkinda”,
Medeniyat diinyasi, XIV buraxilis, Bakii: ADMIU, 2007, s. 13.

5 Mehmetzade, Mirza Bala, “Milletlerin Uyanmasinda Destanlar”, Azerbaycan, Ankara: 1970, yil 18, say1
191-196, s.11.
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Azerbaycan, Tiirkistan (Orta Asya), Glircistan ve Ermenistan ise “milli ge¢misini te-
renniim etmekte ve romantik hale getirmekte” suglaniyordu.®

fran ve Tiirk Folklor Aldkalar1

Muhacerette diinya medeniyetiyle mukayese yapanlardan biri de Selim Refik Re-
fi'oglu’ydu. Bakii'de 1930 yilinda nesredilen Azeri Edebiyatinin Yeni Devri kitabinin mii-
ellifine Selim Refik, Prof. Dr. Cobanzade’ye Cevap eseriyle itiraz ederken diinya kiiltiiriiy-
le alakali mukayeseler de yapmistir. Alman, Yunan, Latin, Fransiz, italyan, ispanyol, Rus
edebiyatlarinda Ronesans devri tesirleri hakkinda bilgiler veren Selim Refik s6z konusu
kitaptaki “Tiirklerin eski edebiyatinin Iran edebiyatini taklitten ibaret olmasi” fikrine
itiraz etmis ve arastirmalarinin dogrulugunu halk edebiyati vasitasiyla bildirmistir:
“Oteden beri zenginligiyle meshur olan Azeri halk edebiyat1 ve siirleri halk arasinda
taninan ve sevilen ozanlar, hatta Iran kiiltiiriiyle ¢ok fazla mesbu olan sahalarda bile
yerlestikten sonra edebi an’anelerini muhafaza etmislerdir... Esasen halk siirleri halk
arasinda biiyiik ragbet géormiislerdir. Hatta iran kiiltiiriiniin ¢ok kuvvetli tesiri altinda
kalan yerlerde bile Tiirk an’anelerini yasatan ve klasik edebiyata karsi rekabet edenler
sirf bu ozanlar olmuslar. Gene bu edebiyat Giircii ve Ermeni halk edebiyati tizerinde
miiessir olmus, hatta bilhassa, Ermenilerden Tiirkce siir yazan sairler yetismistir. iste
bu kuvvetli kiiltiiriin islamf iran medeniyetine kars1 gésterdigi mukavemet neticesinde
yeni tesekkiil eden edebiyatta -ki siz ona “Acem bozmas1” diyorsunuz- halk edebiyatinin
tesiri barizdir. O kadar ki, Acem siirini takliden yazanlar da halk edebiyat1 tesirinden
kurtulamamius, asiklar gibi hece vezniyle kosmalar, destanlar yazmislardir” 7

Hatirlatalim ki, Tiirk folklorunun iran edebiyatina tesiriyle ilgili muhacerette
zaman zaman fikirler séylenmistir. ingiltere’de yasamak zorunda kalan sair Hamit
Nutki “Tirkligiin Eren Ozani Dede Korkud” makalesinde Fars ve diinya medeni-
yetinin biiyiik abidesi “Sehname” ile “Kitab-i Dede Korkud’u mukayese etmis, des-
tani1 Tirkleri milll kimliginde saklayan “dirilik suyu”na benzetmistir: “Tarihimizin
derinliklerine inmek i¢in, kimligimizin bilincinde olmamaiz i¢in, nefis bir tislubu 6g-
renmemiz i¢in, kendimizde kalmamiz i¢in bir icim ‘hayat suyu’ biliylik ganimettir.
Firdevsi, iran medeniyetini canlandirmak i¢cin Dede Korkut'tan tahminen iic yiiz y1l
sonra iran’'in (hususen Farslarin) elde kalan manzumelerinden hatiralar yazacak ve
toplamina ‘Sehname’ denilecek... ‘Sehname’ Farslar icin neyse, ‘Dede Korkud Kitab1’
da Tiirkler i¢in ayni ve daha fazla degerlidir.” ®

M. E. Resulzade de Farslarin “Sehname”si hakkinda arastirmalarinda zaman za-
man fikirler séylemis, hatta bir eserini Asrimizin Siyavusu adlandirmistir ki, burada
Tiirk ve Fars kultiir alakalar1 da s6z konusu olmustur.

¢ Mehmetzade, Mirza Bala, “Dede Korkut”, Kafkasya, Miinih: 1952, Ne8, s.11.
7 Refik. Selim, Profesér Dr. Cobanzadeye Cevap, [stanbul: Biirhanettin Basimevi, 1939, s. 9-10.
8 Nitki Hamid. “Ttirkligiin eren ozani Dede Korkud”, Edebiyat gezeti, Bakii: 11 aprel 2003.
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Prof. Dr. A. Caferoglu “iran’la Turan'in paylasilamayan Sirini” makalesinde Gok-
tirkler zamaninda Tirkistan'in “Turan” gibi tanindig1 devir oldugunu, sonraki ik-
tidar zamaninda iki an’anenin tesirinin daha da giiclenmesi neticesinde “iki ayr1 dilli,
gelenekli, kiiltlirlii ayr1 cemiyetlerin ortaklasarak stirdiikleri hayatin mahsulii” olan
“Sehname”nin ortaya ciktigin1 sdylemektedir: “Iran’la Turan’in miicadelelerine ait
hikayelerdeki Turanli kahramanlar tamamiyla Tiirk kahramanlari sayilmislardir.”

Tiirk Folklorunun Avrupa Halklarinin Kiiltiiriine Tesiri

Tiirk medeniyetinin Avrupa halklarindan ¢ok yillar 6nceden biiytik bir gelisme
yasadigini A. Caferoglu arastirmalarinda defalarca ispat etmistir. Mesela, 536’da ku-
rulan ve Cin kaynaklarinda “Tyukyu” olarak adlandirilan Goktiirk devletinin zama-
ninda dikilen “Kiil Tigin”, “Bilge Kagan”, “Tonyukuk” abidelerini incelerken Caferoglu,
s6z konusu devirde halka miiracaat etme gibi bir an’anenin mevcutlugu ihtimali-
ni ileri siirmiistiir. Alimin kanaatine gore, Goktiirk devletinde okuma yazma bilen
insanlarin mevcut olmasi bu abidelerin yazilip dikilmesiyle sonu¢lanmistir: “Yoksa
boyle bir hazirlikli okur yazar kitlesi olmamis olsa idi, ne yazitlar1 yazan Tiirk yazi-
cilarina, ne de siyasi beyanname yayinlamaga ihtiya¢ olurdu. Bahusus ki, abideler
kendine muhatab olarak hem devrini, hem de gelecek Tiirk nesillerini géz dniinde
bulundurmak gibi ¢cok dnemli bir 6zellige sahip olmustur. Demek ki, abideler Tiirk
tarihine ve istiklal savasina rehberlik etmek vazifesini de lizerine almislardir. Bunu
bizzat yazitlarin tslubu ile oldukga islenmis bir edebi dilin kullanilisinda ve mevcu-
diyetinde gormek miimkiindiir. Bu dili mahdud bir ¢evre ve muhite mal etmek ¢ok
hatali olur. Zira ilk iki kitabenin yazar1 Yullig Tiginle, ticiincii kitabenin yazari ih-
tiyar ve yipranmis millet hadimi Tonyukuk ne kadar alelade okuryazarlarin tistiinde
olurlarsa olsunlar, viicuda getirdikleri yazili eserlerinde, siiphesiz, hem devirlerinin,
hem de gelecek Tiirk nesillerinin kendi tarihlerini okuyup anlamasi gerektigi nokta-
sindan harekete ge¢mis bulunmaktadirlar.”t°

Tahminen 745. yilda Goktirklerin mirasi iizerinde kurulan, payitahti Ordubalik
olan ve biiytik bir araziyi ihata eden Uygur devletinin Tiirk dil ve kiiltiir hayatinin, hem
de diinya medeniyetinin gelismesindeki benzersiz hizmetleri olmustur. S6yle ki, onlar
“kelimenin tam manasinda komsu devletleri kiskandiracak kadar terakki etmis hu-
kuki bir devlet yaratmislardir. Devlet nizam ve intizamini1 muayyenlestiren kanunlar
kabul etmislerdir. Harici iilke ve memleketler nezdinde sefirler génderilmistir”*!

Zaman zaman s6z konusu olan ve tartisma doguran bir meseleye -Garpla Sark
arasindaki medeni alakalara Ahmet Caferoglu’nun agiklik getirdigi miilahazalari da
¢ok onemlidir: "Tiirk milletine has gocebelik medeniyetiyle yasayan Tiirkler, siip-

9 Caferoglu. Ahmet, “Iranla Turanin Paylasilamayan Sirini” Sarkiyat Mecmuas, Istanbul: 1972, VII, 5.59-60.
10 Caferoglu, Ahmet, Tiirk Dili Tarihi, istanbul, Enderun kitabevi, I, s. 110.
11 Caferoglu, Ahmet, a.g.e., s.151
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hesiz, bulunduklar1 sahanin durgunlugu ve temasta bulunduklar1 Avrupa kavimleri
tizerinde tesir icra etmekten geri kalmamislardir. Sark, kendisi asiladig tesir muka-
bilinde Garp’tan ddeta hig bir sey almamistir. Biz bu giin Avrupa milletlerinin folklo-
ru ile Tirk folkloru arasinda bir mukayese aparsak, Tiirk’iin hangi Avrupa kavimleri
tizerinde tesiri oldugunu tespitte ¢etinlik cekmeyiz. Ciinkii tarihi muhaceretlerde
akin daima Sark’tan Garp’a olmustur.'?

Garplilar Sark kiiltiiriine her zaman biiyiik ilgi gostermislerdir. 1891 yilinin 5-12
Eyliliinde Londra’da Sarkiyateilarin IX. kongresinde Sark’ta olusan halkiyati1 6gren-
mek nedeniyle bir komisyon diizenlenmesi isteniyor ve herkes bu fikre istirak edi-
yor.® Bu da Garp arastiricilarinin Sark halkiyatina olan biiyiik merakinin gésterge-
sidir. Bu bilgi A. Agaoglu’'nun “Sarkiyatcilarin Kongresinde” makalesinde verilmistir.
Agaoglu orada “Sii Dininde Mezdeki inanglar1” bildirisini okumustur ve bu arastir-
masindan dolay1 gére o iran sahinin hediyesine layik goriilmiistir.

M. E. Kopriili gibi, Almanlarin meshur “Nibelung nagmeleri’nin esas kahrama-
ninin Hun hiikiimdari Attila oldugunu bildiren A. Caferoglu Tiirk kopuzunun ve si-
irinin muhtelif halklarin kiiltiir hayatina tesirini séyle hatirlatmaktadir: “Hala halk
siirlerini ve zaferlerini terenniim eden kopuzun Hun Tiirklerinin devrinden itibaren
Macarlar, Cekler, Lehliler, Litvanlar, Almanlar, Ruslar, Ukraynalilar, Finler, Afrika’da
yasayan yerli ahali ve nihayet, biitiin Balkan milletleri tarafindan benimsenilmesi ve
istifadesi iddia edilen tesiri biitiin vasiflari ile gostermektedir.”**

Tiirk medeniyetinin Rus ve Avrupa kiiltiiriine tesiriyle ilgili Azerbaycan’in ayr1 ayri
muhacir aydinlari arastirmalar yapmislar. Ahmet Agaoglu 1917 yilinda istanbul Uni-
versitesi'nde Rus dili ve edebiyati dersi i¢in yazdig1 Rus Edebiyatinin Umumi Seciyeleri
kitabinda eski zamanlardan iptidai Tiirk milli medeniyetinin diinya halklarinin mito-
lojik folklor yaraticiligina ciddi tesiriyle ilgili soyle yaziyor: “Agizdan agiza sdylenen ve
bilahare yazi ile tesbit edilmis olunan bu eserler bu kadar uzun bir mesafeyi gecerken
tabiatiyle bircok tesirlere maruz kalmislar. Bizce kaydolunacak bir noktadir ki, Alman
sagalari iizerine Hun efsaneleri ne kadar derin bir tesir yapmissa, Tatar efsaneleri de Rus
bilinalari izerinde o derecede tesir yapmistir. Hatta Rus destanlarindaki kahramanlara
‘bagatir’-’bahadir’ naminin verilmesi bu tesirin ne kadar esash oldugunu ispat ediyor.”*s

Ahmet Agaoglu Rus kahramanlarina verilen Tiirk menseli “bagatir” soziiniin
etimolojisini incelemekle yetinmemis, bu diisiincesini soyle ispatlamak istemistir:
“Stasov, Potanin ve Miller gibi Rus miidekkikleri biitiin Rus destanlarinin Tatar-
lar’dan iktibas oldugunu iddia eylemisler.”*®

12 Caferoglu, Ahmet, “Folklorumuzda Milli Hayat ve Dil Bakiyeleri”, C.H.P, Konferanslar serisi, Kitap 16,
[stanbul: 1940, s. 22.

13 ABaoglu, Ahmet, “Sarksiinaslarin kongresinde”, Medeniyet diinyasi, XI buraxilis, Bakii: ADMIU, 2006, s.16

14 Caferoglu, Ahmet, “Folklorumuzda Milli Hayat ve Dil Bakiyeleri”, C.H.P, Konferanslar serisi, Kitap 16,
[stanbul: 1940, s. 23.

15 Agaoglu, Ahmed, “Rus adasbiyyatinin iimumi saciyyssi”, Azerbaycan, Baki, 1989 Ne1, s.149.
16 Agaoglu, Ahmed, a.g.m., s.149.

285



Halil A¢ikgo6z 60 Yasinda

Hatirlatalim ki, XII. yiizyilda bir Rus sairi tarafindan sanatkarlikla yazilan “Igor
ordusu hakkinda destan”1 tam sekilde elde olunmasa da, eserden Kip¢ak-Rus savas-
lar1 hakkinda bilgi almak miimkiindiir. Ahmet Caferoglu Ttirk Dili Tarihi eserinde s6z
konusu devrin manzarasini muayyenlestirmek bakimindan destanin ¢ok kiymetli
bir menba olduguna dikkat ¢ekmistir: “Bu savaslarin sonu Ruslarin yenilgisi ile so-
nu¢lanmis ve Rus knyazlig1 agir bir felakete ugramistir. Destanin vatanperver sairi
bu ¢ok agir durum karsisinda, maglubiyyetin misebbipleri olan Kip¢aklara karsi de-
rin bir kin beslemektedir. Gazapl ve kaygil anlarda sair, hi¢ bir seyden ¢ekinmeden
Kipgaklara kars1 agir kiiftirler kullanmaktan kendisini alamamistir. Eski zaman Tiirk
ve Rus miicadelelerinin canli hatiralarini yagsatan bu destan Rus milletinin iimitsizli-
gi karsisinda: “Bayraklarinizi indirin, kiliglarinizi kinina sokun, dedelerinizden kalan
serefin artik sonu gelmistir” demekle, devri giizel bir sekilde canlandirmaktadir.”?’

Destan Kipcaklarin harp sanati, medeniyeti, giyimleri, 4det ve an’anelerinin 6g-
renilmesi, bununla birlikte bir Tiirk boyunun Rus Kkiltiirtine, diline muhtelif sanat
sahalarina ciddi tesirini arastirmak bakimindan da benzersizdir. Ahmet Caferoglu
soyle anlatiyor: “.. XII. ylizy1l Rus vakayinameleri (letopisleri) Kipcak asilzadeleri ile
Rus knyazlari arasinda yaygin bir akrabalik baglarinin kurulmus oldugunu yazmak-
tadirlar. Gergekten de bir ka¢ Rus prensinin Kipcak Tiirk prensesleri ile evlendikleri
tarihi bir gercektir. Bu ylizden Kipgak diismanligina ragmen, Rus vakayinamesin-
de Kipgak edebi tonu yerlesmeye muvaffak olmustur. Tesir yalniz edebi sanatlara
mahsus olarak kalmamis, Rus savas kiiltlirii ve maden sanati alaninda da verimli ve
cekici olmustur. Diger Kipcak hakimiyeti altina girmis milletler tizerindeki Kipcak
tesirinin, bilhassa folklor ve miizik sahalarinda daha genisge olmasi gerektir.”*®

Ahmet Caferoglu “Sovyetler Birligi Tiirkolojisi Arastirmalarinda Rus kiiltiir Us-
tiinliigii Davas1” adli makalesinde “igor ordusu hakkinda destan” ve onun sosyalist
ideolojisi tarafindan yanlis tebligiyle ilgili genis arastirma yapmis, 1971 yilinda Mii-
nih’te Sovyetler Birligi’'ni Ogrenme Enstitiisii'niin yayimladig1 ”"Dergi”de nesrettir-
misdir.*®

Prof . Dr. A. Caferoglu Tiirk halklarinin muhtesem abidesi “Kitab-i Dede Korku-
d”u incelerken diinya halklarinin yarattigi biiyiik sanat eserleri hakkinda tetkikatlar
yapmis ve onu Fransizlarin “Roland sarkis1”, Almanlarin “Nibelung sarkilar1”, Rusla-
rin “Igor ordusu hakkinda destan”1yla mukayese etmistir.2°

Tirk milli kiilttri eski zamanlardan baslayarak diinya halklarinin medeni ha-
yatinda derin izler birakmistir. Bu hem folklor hem halk musiki sanatin1 dikkatle
arastirirken acikea goriinmektedir.

17 Caferoglu, Ahmet, Tiirk Dili Tarihi, Istanbul: Enderun kitabevi, 11, 5.160.
18 Caferoglu, Ahmet, a.g.e, s.160.

19 Caferoglu, Ahmet, “Sovyetler Birligi Tiirkolojisi Arastirmalarindaki Rus Kiiltiir Ustiinliigii Davas1”, Dergi,
Miinih, 1971, say1 66, s. 22-34.

20 Caferoglu, Ahmet, Azerbaycan Dil ve Edebiyatinin Déniim Noktalari, Ankara, Yeni Cezaevi matbaasi,
1953,s. 5.

286



HALIL AGIKGOZ ARMAGANI

Uygurlarin Tiirk edebi dilinin gelismesindeki hizmetleri, kiiltiir tarihindeki faa-
liyeti coktur, hatta Prof. Dr. Erol Giingor Tarihte Tiirkler eserinde bu merhaleyi Tiirk
medeniyetinin en zengin devri olarak degerlendirmistir: “islam’dan énceki Tiirk
tarihinde medeniyet eserleri bakimindan en zengin dénem Uygur ¢agi oldugu i¢in
Tirkiye Cumhuriyeti zamaninda ‘medeniyet’ kelimesi yerine Uygur adinin yanlis
sekli olan ‘uygar’ soziinden ‘uygarlik’ diye bir sdz uydurmuslar. Bu giin bazilarinin
‘medeniyet’ yerine kullandigi ‘uygarlik’ s6ziiniin ash budur.”?!

Malum, Goktiirklerin yarattig1 “Orkun-Yenisey” abideleri, Uygur metinleri, M. Kas-
garl'nin Divanii Lugati’t-Tiirk'inde verilen folklor érnekleri o kadar gelismis sekilde-
dir ki, onlarin ¢ok eski devirlerden beri mevcut olan bir toplum tarafindan yazildigini
ispat ediyor. Sadece Uygur kiiltiiriint arastirdigimizda hayret ediliyor. Avrupalilardan
¢ok evvel kagidi kullanan, kitap basmayi bilen, elifbasi, yazi medeniyeti, minyatiir, mi-
marlik sanatinda harikalar yaratan Tirklerle ilgili Macar alimi Prof. Laszlo Rasonyi
Tarihte Tiirkliik kitabinda: “1878 yilinda Regel seferi heyeti ilk 6nce Taklamakan ¢6-
liilndeki harabe sehirler iizerine dikkati cekti. 1890 yilindaysa Bover nam ingiliz zabiti
Kuca harabelerinden ¢ikan ve IV. yiizy1ldan kalan elyazmalarinm satin aldi. Biraz son-
ra biitiin diinyanin dikkati buraya cevrildi. Hedin'in cografi arastirmalar yiiziinden
Ruslardan Kozlo Rovorovski, Oldenburg, Ingilizlerden Aurel Stein (1900-1901, 1906-
1908, 1913-1916), Japonlardan Otanif, Fransizlardan Pelliot (1906-1909) ve Alman-
lardan Griinwedel (1902-1903, 1905-1907), V. Le Coq (1904-1906, 1913-1914) heye-
ti seferleri miizeleri dolduran eserler getirdiler. Berlin’deki ‘Museum for Wolkerkun-
de’nin freskleri, yazitlari, heykelleri onlardandir. Bu eserler ve kaynaklar yardimiyla
bugiin Uygur kiltirini tasvir edecek durumdayiz.”*? diye yazmaktadir.

Biitiin Tirk toplumlar: kiiltiire, sanata, musikiye fevkalade dnem vermislerdir.
Eski Tiirk destanlarinda ve seyyahlarin yazdigi yol hatiralarinda bunu gérmek miim-
kiindir. Mesela, Sinasi Tekin'in “Uygurlarda Musiki” isimli makalesinde gosterilmis-
tir ki, 981 yilinda Uygur iline gelen Cin el¢isi Vang Yen Te’yi musikiyle karsilamislar.?®

Bundan ilave, tapilan eski bir minyatiire gore, hatta Tiirklerde orkestranin varl-
81 belirlenmistir. Tiirklerin eski musiki medeniyetinin izleri hala diinya kiltiiriinde
kendini muhafaza etmektedir. Bu daha ¢ok musiki aletlerinin mukayesesi zamani ay-
din goriiniiyor. Onlardan kopuzun ehemmiyeti hayret edilecek kadar biiytiktiir. S6yle
ki, “..asl1 itibariyle tam bir Tiirk milli musiki aleti olan kopuz bir ¢ok Tiirk kavimleri
arasinda epeyce zamandan beri kendi izini kaybettigi halde, aksine olarak daha diin
diyebilecegimiz yakin bir zamana kadar ecnebi kavimler arasinda mazideki varligini
muhafaza etmis ve bununla da kalmayarak, kendi refakatiyle sdylenen ve cagrilan
bir nevi tiirkii ve sarki edebiyati tiiretmistir”?*

21 Giingdr, Erol, Tarihte Tiirkler, istanbul, Otiiken, s. 44.

22 Laszlo, Rasonyi, Tarihte Tiirklik, II. baski), Ankara, Ttiirk Kiiltiirtinii Arastirma Enstitiisii, 1988, 5.108-109.
3 Tekin, Sinasi, “Vang Yen Tenin seyahatnamesinde anlattiklar1” Hayat Tarih,1968, s. 77.

24 Caferoglu Ahmet. “Cihan Edebiyatinda Tiirk Kobuzu”, Ulkii, istanbul, VIII, 48, 1937, s. 411.
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Buradan sunu ¢ikariyoruz ki, hem kopuzun tarihini, yayilma sahasini incelemek-
le aslinda hem de bu aletle ifa edilmek maksadi ile olusturulan hususi edebiyat tiir-
lerinin de diinya kiltiiriine tesirini 6grenmek miimkiin olacaktir.

Malum, kopuz dinf ayinler siiresinde vazgecilmezlerinden olmustur. Cek kopuzu
hakkinda Ahmet Caferoglu’'nun verdigi bilgilerden anlasiliyor ki, bu aletten Hiristi-
yan kavimler de kendi dinini yaymak maksadiyla faydalanmislardir: “..XIII. asir son-
lar1 XIV. asir baslangicina ait yazma Velislarv incilinin bir minyatiiriinde Hiristiyan
akteslerinden bir kadinin elinde bugiinkii Rumen kopuzundan farkl bir musiki aleti
vardir... Tipki ayni kopuz tasvirine 1312 yilina ait diger kadim bir Cek minyatiiriinde
tesadiif ediyoruz. Bir farkla ki, sonuncuda kopuzu elinde tutan bir melektir."?

“Dede Korkud” destanlarindan fevkalade glice malik kopuzun hem eglence za-
man1 hem de ibadette emsalsiz rolii oldugunu Prof. Dr. Meherrem Kasimli da bil-
dirmektedir: “Kopuzun ruhlar diinyasi, ilahi dlemle baghlig1 yerine yetirdigi tarihi
vazifelerden de goziikiiyor. O her seyden evvel kam, baks1 ve ozanin merasim icra-
sinda istifade ettigi alettir. Bu nedenle, eski caglarda da kopuz ve onun musikisine
eglenceden daha cok ibadet vasitasi gibi bakilmistir.26

Uygur, Kipcak, Anadolu, Tiirkistan, Kirgiz vb. Tiirklerle beraber, onlarin meskun-
lastig1 Moldova, Macaristan, Romanya, Misir, Suriye, Almanya, Cek, Rusya, Ukrayna,
Litvanya, Lehistan, Balkanlar hatta Afrika’da kopuz, bununla birlikte ondan tiireyen
musiki aletleri hakkinda A. Caferoglu “Cihan Edebiyatinda Tiirk Kopuzu” eserinde
incelemeler yapmistir. Tetkikatc1 bu eski aletin yayildig1 cografyayi belirlemis, mu-
kayeseler yapmistir.

Ahmet Caferoglu'nun “Cihan Edebiyatinda Tiirk Kobuzu” arastirmasinda diin-
yadaki halklara duyurmak istedigi bu fikirlerin aydinlastirilmasina ihtiyag¢ yoktur:
“Tirk’lin yaratici kuvvet ve kabiliyetini gormek istiyor musunuz, déniin biraz da geg-
misinize bakin. Orada siz Tiirk’ii hepinizin arasinda 6z manevi varligi ile yasamakta
goriiyor ve Tlrksiiz medeniyet olmayacaginiza kani oluyorsunuz. Misal m1 istersiniz,
iste size: Kobuz ..."?’

Sonug

Tiirk medeniyetinin, dilinin ve edebiyatinin olusma zamaninin ¢ok eski devirle-
re dayandig1 hususunda artik diinya bilginlerinin hemfikir oldugu bir gercektir. La-
kin Tirk halklari i¢in bu tarihi gercegi ispatlamak o kadar da kolay olmamistir. XX.
yuzyila kadar Tirklerin millf kiltiirtiniin daha eski zamanlara ait olmasi, bu mede-
niyetin diger halklara tesirini kabullenmek istemeyenler muhtelif dogru olmayan
fikirler séylemisler ki, bunlar da objektif arastirmacilarin itirazi ile karsilanmistir.

% Caferoglu, Ahmet, a.g.m.,, s. 414.
26 Kasimli, Meherrem, Ozan-asik sanati, Bakii: Ugur, 2007, 304 s.
7 Caferoglu, Ahmet, a.g.m. s. 426.
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Mesela, XIX. ylizyilda Fransa’da “Tiirkler’in milli bir destana malik olmadiklar1” fik-
rini sdyleyen Lotuenau isimli bir alime Prof. Dr. M. F. Képrili Tiirk Edebiyati Tarihi
kitabinda itiraz etmis ve: “..Slavlarin ve Finlerin, Germenlerin, Fransizlarin eski
halk edebiyatindaki destani ‘epique’ motiflerin ilk numuneleri Tiirk-Mongollara
aittir; Merkezi Asya kavimlerinin viicuda getirdikleri destani halk edebiyatinin ilk
esaslarini kurmak roli bu suretle Atilla’nin Hunlarina déntiktiir. Hakikatte de Atil-
la’nin ve Hunlarin Avrupa’nin orta ¢agdaki destani edebiyat: iizerinde tesirleri o
kadar biiyiiktiir ki, Alman edebiyatinin bazi tarihcileri onun Germen destanindaki
Agamemnon’a benzetmektedirler... Gliney Dogu Avrupa milletlerinin -Sirblar’in,
Yunanlar’in vs.- bu cins mahsulleri iizerinde de yine Tiirklerin biiyiik tesiri olmus-
tur.”?8 diye yazmistir.

Tirklerin folkloruyla ilgili baz1 yanlis tasavvurlarin olusmasinin bir ¢ok ne-
denleri vardir. Soyle ki, Bakii'de 1926 yilinda gerceklesen Birinci Tiirkoloji Ku-
rultayr’'nda Akademik V. V. Bartold Tiirk halklarinin edebiyatini, dilini, tarihini
inceleyen arastiricilarla ilgili olarak: “Tarihi hayati boyu, bazi istisnalar olmakla
Tiirkler 6z dillerinde tarih-i edebiyat yaratamamigslardir. Gogebe Tiirk tayfalarinin
edebiyat1 bize, elbette, daha ¢ok onlarin medeni komsularinin malumatlarindan
bellidir, lakin hatta Tiirklerin istila ettikleri tilkelerde yerlesik hayata gectikleri ve
Tiirk stilalelerinin hakimiyeti altinda medeni devletler yarattigi yerlerde de mag-
lub edilenlerin medeniyetinin tesiri o kadar giicliiydi ki, edebiyatin, hiisusiyle de
nesrin dili Tirk dili degil onlarin dili olurdu... Tiirk halklarinin tarihini 6grenmek
icin Turkolog olmak kifayet degil. Hangi devirle ilgilendiginizle bagh olarak, Sino-
log, Arabist veya Iranist da olmak l1dzimdir”?° demistir. Buradan da anlagiliyor ki,
arastiricinin bir ¢ok dili bilmesi kifayet etmiyor, o hem de o kavimlerin kiiltiirting,
edebiyatiny, tarihini iyice 6grenmelidir. Diger bir nedeni Tiirkiye’de Tiirkoloji'nin
kurucularindan olan Prof. Dr. Ahmet Caferoglu agikliyor, soyle ki, bir halkin eski ta-
rihinin dogru incelenmesi i¢in onun arastiricisinin kendi kanindan olmasi vaciptir.
Ahmet Bey hayrani oldugu Mahmut Kasgarlh hakkinda yazarken, Tirklerin tarihi
ve dilinin, onlarin manevi diinyasini tam manasi ile anlayamayan baska milletler,
o ciimleden Avrupalilar tarafindan dogru 6grenilmesinin miimkiin olmadigini bil-
diriyor ve Divanti Lugati’t-Tiirk"in miellifinin Tiirk olmasinin eserin degerini daha
da yiikselttigine ayrica dikkat ¢ekiyor. M. Kasgarli’'nin yabanci menbalardan daha
¢ok Tiirklerin kendisine istinad ederek kaleme aldigi, uzun ve gergin emeginin
behresi olan “Divan”inin Tiirk dilinin, edebiyatinin, tarihinin, cografyasinin 6gre-
nilmesinde her zaman baslica bir menba gibi kiymetlendiren A. Caferoglu: “Bilin-
digi lizere, eser Arapga’dir. Yazari ise bir Tiirk disiiniiri ve filologudur. Orta As-
ya’'y1 miikemmelen biliyor ve anlardi. Orta Asya’ya ait Arapc¢a kaynaklardan fayda-
lanacagina, dosdogru, Tirk milletinin bir basa kendisinden 6grenmeyi daha uygun

28 Kppriilii, Mehmet Fuat. Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul, Otiiken, 1986, s.64-65.

29 Nerimanoglu, Kamil Veli - Agakisiyev, Aliheyder, 1926. Yil Birinci Bakii Tiirkoloji kurultay (Stenogram
materyallari, bibliyografi ve foto senedler), Bakii, 2006, s. 31.
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bulmustur. Bu ylizden eseri hem orijinal, hem de uniktir. Asil degeri de bundadir.
Tiirk olmayanlar1 da ihmal etmemistir.”*° diyor.

Bu diistinceyi Prof. Dr. Tofik Haciyev de desteklemektedir. O, Murad Aci'nin
Kipgak Céliintin Yavsani eserine hasrettigi “Kipcak C6lii Hakkinda ilmi Ballada”
makalesinde kanaatlerini soyle aciklamaktadir: “Kipgak Coliiniin Yavsani eseri
bize diyor ki, her Tiirk halkinin tarihini kendi oglu yazmalidir. Dogru diyor. Tiirk
halklarinin ve milli devletlerinin diinyaya takdim olunan, diinya ansiklopedile-
rine yazilan tarihini yabancilar, baskalar1 yazmislar ve kendi halklarinin ve dev-
letlerinin menfaatlerine gore tasvir etmisler. Tiirk halklarinin tarihi bir birinden
tecrit olunmus sekilde 6grenilmis; ona gére de umumi kdke geden yol her zaman
karanlik kalmis.” 3!

Biiyiik hizla degisen diinya kiiltiirtinde eski Tiirk medeniyetinin, folklorunun te-
sirini daha derinden aydinlastirmak Tiirk’iin kendi evlatlarinin vazifesi olarak kal-
maktadir.
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ANKARA HUKUK’LU GENCLERIN CIKARDIGI
3 SAYILIK BiR DERGI: HEP GENCLIK

Bu yaziy1, agabeyinin de siirleri bulundugunu séyleyerek bu
dergiyi bana hediye eden, anne tarafindan akrabam Zeki (Kum-
rulu)’nun kizkardesi, simdi merhume Kadriye Hanmim Teyze
(Kumrulu)’ye ithaf ediyorum. Ruhu sad olsun.

Ahmet Ciineyt ISSI*
Giris Niyetine
Geng Tiirk Edebiyat Birligi ve Hep Genglik Dergisi: Kisa Tarihce

Bir grup Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi 6grencisinin Istanbul Da-
ri’'l-FiinGin'unda oldugu gibi, bir ‘6grenci cemiyeti’ kurmak maksadiyla Samet
Agaoglu 6nciliigiinde baslayan girisimleri, 1.1.1929 tarihinde “Geng Tiirk Edebiyat
Birligi” adli bir ‘birlik’in kurulmasiyla sonug¢lanirz. Agaoglu’'nun baskanlhginda ku-
rulan ve kisa zamanda “edebiyatcilar toplulugu” goriintimu alan birlik, Hep Genglik
adiyla, ilk sayis1 Mart 1930’da ¢ikmaya baslayan ancak 3 say1 devam edebilen bir de
edebiyat dergisi yayinlar. Samet Agaoglu'nun edebiyat ve yazarlik hatiralarim Geng
Tiirk Edebiyat Birligi ve Hep Genglik Dergisi ile baslar dedigi bu siiregte, yaninda ku-
rucular olarak smif arkadaslar1 “Hamit Macit Selekler, Zeki Kumrulu, Atila Ali Riisti,
Edip Alp Hilmi gibi edebiyati sevenler, yayimlanmayan siir ve hikaye yazanlar da
var”s. Otuz kisilik bir arkadas toplulugu olduklarini sdyledigi birligin diger bazi isim-
leri ise sunlardir: Ahmet Muhip Diranas, Behget Kemal Caglar, Hifz1 Oguz Bekata,
Cevat Perin, Ibrahim Saffet Omay*.

Birlik i¢inde yer alan ve siirleri Hep Genglik’te yayimlanan isimlerden Ahmet
Muhip Diranas, Erdal Oz'iin kendisiyle yaptig1 miilakatta bu isimlere bir kisiyi daha
ekler: Sahir Kurutluoglu. Diranas’a gore, Geng Tiirk Edebiyat Birligi “bir edebi goriis
cercevesinde samimiyetle birlesmis ve o glinlerin edebi heyecanini dolguncasina ya-
samis bir topluluk”tur®. Bilindigi gibi Diranas, Ankara Hukuk Fakiiltesi'nde iki y1l ka-

1 Dog. Dr,, Mugla Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii - Tiirkiye

2 Samet Agaoglu'nin biyografisi i¢in bkz. Cemile Tarhan, Edebiyat- Siyaset Eﬂiaé]ammda Samet Agaoglu
ve Samet Agaoglu'nun Eserleri, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Edirne 2008, s. IX+253.

3 Samet Agaoglu, i1k Kése, Agaoglu Yayinevi, istanbul 1978, s. 16.

* Samet Agaoglu, i1k Kose, Agaoglu Yayinevi, istanbul 1978, s. 15-17; Babamin Arkadaslari, Nebioglu Ya-
yinevi, Istanbul (tarihsiz), s. 84.

5 Erdal Oz'tin “Diranas’la 1962 Yilinda” adli miilakatindan (Milliyet Sanat Dergisi, S. 7, s. 49-55, Agustos
1980) akt. Mustafa Kirci, Ahmet Muhip Diranas, Hayati, Fikirleri, His Diinyasi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara
1997,s.18.
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dar okuduktan sonra istanbul’a gececek ve istanbul Dariilfiinunu Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Bolimiini bitirecektir.

Dernegin kurucu yazar/sairleri arasinda Ankara Hukuk Fakiiltesi’'nden olmayan-
lar da var. S6z gelimi, ilk sayida iki siirine yer verilmis olan Behget Kemal Caglar,
1929 yilinda Zonguldak Maden Miihendis mektebini bitirmis, ardindan Maden Ta-
rama Enstitiisii Merkez Miihendisi olarak Ankara>da goreve baslamistir. Yani, dergi
¢ikmaya basladiginda Ankara’da memur olarak bulunmaktadir. Sahir Kurutluoglu
ise, o yillarda Istanbul Dariilfiinunu Hukuk Fakiiltesinde égrencidir®.

Hep Genglik dergisinde “Adnan Sacit” takma ismi ile hikayeleri yayinlanan Samet
Agaoglu, bu kadroda yer alan Ahmet Muhip Diranas ve Behget Kemal Caglar’in sair
olarak sohrete ulastigini, Hamit Macit'in edebiyat tarihine adini yazdirdigini, kendi-
sinin ise hikayeci olarak edebiyat tarihinde yer aldigini soyler”.

“Geng Tiirk Edebiyat Birligi” iiyeleri, kendilerini kamuoyuna tanitmak, sanattaki tu-
tumlarini ortaya koymak icin, Nazim Hikmet ve arkadaslarinin “Putlar Yikiyoruz” kam-
panyasina karsi bir karsi, kars1 kampanya baslatirlar. Bunun igin, ilk is olarak Nazim
Hikmet'in asagiladigi Namik Kemal'le ilgili, Tiirk Ocagi’'nda bir toplanti tertip ederler.

“Toplantinin giintint ve konusunu bildiren el ilanlarini da Ankara’nin sokakla-
rinda Birlik tiyeleri halka dagitti: ‘Geng Tiirk Edebiyat Birligi ve Hep Genglik dergisi.
Namik Kemal'in Hatirasini takdis 28 ikinci tesrin 1930. Ruhu bizimle beraber olan
Namik Kemal’in biiyiik ismini yad etmek i¢in Birligimiz bugiinii secti. Aziz vatanper-
verlerin benligimize mukaddes bir ates halinde yanan heyecani en ulvi hissimizdir.
Geng Tiirk Edebiyati Birligi.”®

Ardindan, kendilerine “manevi énder” olarak Mehmet Emin Yurdakul'u segerler
ve hemen bu konuyu onunla goriismeye giderler. Samet Agaoglu, anilarinda bu terci-
hin nedenini ve sairle gériismelerini sdyle anlatir:

“Burada kanatlar1 altina siginabilecegimiz manevi bir rehbere ihtiyacimiz vardu.
Halbuki orada ellerini dpebilecegimiz tek bir insan kalmamis gibiydi. Ocaklarin eski
reisleri birer birer, bazisi siyasetin, bazisi kaprislerin kurbani olmuslardi. O zaman
aklimiza Milli sair geldi. Onun sevimli beyaz ytizii, bir glines gibi daginik kalplerimizi
etrafina toplayabilirdi. Hemen karar verdik, gidip gorecek, birligimize manevi reis
olmasini isteyecektik. O giint hi¢ unutmayacagim. Ne istedigimizi 6grenir 6grenmez
gozleriyas doldu. Titrek, ahenkli sesi heyecandan kisilmisti, “Biliyordum” diye bas-
ladi, “bu gengligin benim hizmetlerimi nihayet takdir edecegini biliyordum. Bugiin
bana mukadderdi. iste simdi kuzularinin basinda mesut ¢oban gibiyim.”

Fahri reisimizi birligimizin merkezi olan kii¢lik diikkdana davet ettik. Bize haya-
tindan bazi fikralar anlatty, siirler okudu, yeni nesillerin vazifeleri tizerinde fikirleri-
ni soyledi. Sonra hep beraber caddeye ¢iktik. Otuz arkadastik. Milli sair’i ortamiza

6 Sahir Kurutluoglu hakkinda bkz. http://www.turkcebilgi.com/ansiklopedi/kemal_sahir_kurutluglu
7 Samet Agaoglu, Ilk Kése, Agaoglu Yayinevi, istanbul 1978, s. 17.
8Ag.e.,s.17.
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almistik. Adeta niimayis yuriytisi halinde ve herkesin hayret dolu bakislari arasin-
da Karaoglan Carsisi’'ndan gecerek Ulus Meydani'na kadar geldik. O meclise gitti,
biz dagildik™.

Bu tercih, akabinde gériisme ve sonrasinda ise sairle birlikte Ankara sokaklarin-
da yapilan yiiriiyiis, bir gévde gosterisi gibi okunabilir.

“Nazim Hikmet ve arkadaslarinin actiklar1 “Putlar1 yikiyoruz” kavgasinin yine bir
karsilig1 olarak Ankara’daki milliyetci sairlerle bir cesit sokak gosterileri yapmayi
diigiindiik. 11k sectigimiz de rahmetli Mehmet Emin Yurdakul oldu. Kendisini birlige
davet ettik, biraz oturduktan sonra basta Beh¢et Kemal, otuz kadar arkadasin orta-
sinda Samanpazari’'ndan Belediye'ye dogru yliriimeye basladik.”*

Hep Genglik Dergisi, duruslarini ve sanat tutumlarini belirginlestirmek, edebiyat
kamuoyundaki taninirhiklarini artirmak igin ti¢lincii is olarak, derginin ikinci sayi-
sinda (Nisan 1930), Yakup Kadri hakkinda, polemik baslatacak bir yazi yayinlar. Ya-
zinin bashig “Kendisini Peygamber Zanneden Adam”dir ve altinda, isim yerine “Hep
Genglik” yazmaktadir. Ancak, hatiralarindan, bu yazinin Samet Agaoglu tarafindan
kaleme aldigini 6greniyoruz:

“Derginin Nisan 1930 tarihli ikinci sayisinin ilk yazisi. Imza yok, ama yazan ben.

Yazinin ismi de “Kendisini Peygamber Zanneden Adam”. Yakup Kadri Karaos-
manoglu'nun romanlarini isimlerini sdylemeden ¢ikis tarihlerine gore bir adamin
ruhundaki bunalimin perdeleri olarak ele aliyor; eserleri degil, yazani tahlil ediyor;
sonunda da Karaosmanoglu'nun kendisini peygamber zannettigi hiikmiine variyor-
dum. Bana bu yaziy1 yazdiran daha ¢ok hissi sebeplerdi.”!

Yakup Kadri'nin “Hep Genglik Mecmuasi Yazi Hey’etine” bagslikli cevap yazisi, der-
ginin 3. sayisinda yayinlanir. Yine Hep Genglik imzali olmakla birlikte, Samet Agaoglu
tarafindan yazildigini bildigimiz “6ziir” mahiyetindeki yazi, dergide Yakup Kadri'nin
yazisinin hemen arkasina konmustur.

“Rahmetli Karaosmanoglu bu yazinin cevabini hemen verdi. Cevap, derginin Ma-
y1s 1930 tarihli G¢iinci sayisinda yine benim yazdigim bir ¢esit 6ziir dileme ile bir-
likte ¢ikt1.”*2

“Geng Tiirk Edebiyat1 Birligi"nin iki y1l gibi kisa bir 6mrii olmustur. Birligin yayin
organi olan Hep Genglik dergisinin yayin hayatini ii¢ sayidan fazla devam ettireme-
mesi de bu birligin uzun 6miirlii olmamasinda etkili olmustur diye diistiniilebilir.”*3

° Babamin Arkadaslari, Nebioglu Yayinevi, Istanbul (tarihsiz), s. 84 (Agaoglu, o giinii [Tk Kése adli kitabinda
da anlatmaktadir. s. 22).

10 Samet Agaoglu, Ilk Kése, s. 22.
"Ag.e.,s.18.
ZAg.e.,s.19.

3 Abdulllah Acehan, “Yeni Tiirk Edebiyatinin Devirleri ve Geng Tiirk Edebiyat Birligi”, Turkish Studies
Dergisi International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume
6/1 Winter 2011, p. 608 (Yazida, Acehan'in bu yazisindan ve elbette ki kaynak¢asindan ¢ok istifade
edilmistir).
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Hep Genglik’te Kimler/Neler Var?

Geng Tiirk Edebiyat Birligi'nin yayin organi olan Hep Genglik, aylik dergi olarak
Mart 1930 yilinda yayin hayatina baslar ve ancak ti¢ say1 ¢ikabilir. Ankara, Yeni Giin
Matbaasinda basilan derginin ilk sayisi, sunus niteligindeki bir yazi ile basliyor. Ya-
zinin altinda, “Hep Genglik” ad1 bulunmaktadir. Anlasiliyor ki, yazida ifade edilenler;
dergiyi ¢ikaranlarin ortak gériisiidiir. S6zii edilen yazinin bashigi H. ibsen’in bir traje-
disinin (dergide, trajedi kelimesinin yerine “facia” kelimesi kullaniliyor) ad1 “Solnes
L6 Konstriiktor” (Tiirkgesi, “Mimar Solnes”). Once, kisaca eserin ézeti yapiliyor ve
ardindan, eserde tizerinde durulan mesele, bir bakima, Hep Genclik kadrosunun ede-
biyatla ilgili bakis agilarini ve elestirilerini dile getirmek i¢in kullaniliyor. Ibsen’in bu
eserinde hikdye kisaca soyledir: Mimar Solnes, memleketinin mimarisinin yegane
hakimi olan bir Zistad’dir. Yaninda c¢alisan ihtiyar, vaktiyle Solnes’in yaninda calis-
t1g1 tstadidir. Solnes, simdi onu yaninda ¢alistirdigina gore, sanatinda “kendinden
evvelki nesli gecmistir” ve bunun gururuyla, ihtiyara ¢ok zalim davranmaktadir. Sol-
nes’in yaninda, hakikaten ¢ok yetenekli olan geng bir adam da ¢alismaktadir. Bu, ih-
tiyarin ogludur ve Solnes, “vaktiyle ihtiyara yaptigini o da kendisine yapmasin diye”,
stirekli “’daha cahilsin, daha yetismedin, benim nasihatlerime muhtagsin” diyerek
onu elestirmekte; gencin kendine giiven duymamasini saglamak i¢in elinden geleni
yapmaktadir. Solnes’in ¢ok ciddi bir korkusu vardir: Kendisinin yaptig1 ve icinde ¢a-
lismalarin yliriittigi “Hakimiyet Evi’nin kapisinin bir giin gencler tarafindan ¢alin-
mas}, igeri giren genglerin sanatini asarak, tipki ustasina yaptig gibi, kendisine koti
davranmalari, kiigiimseyip asagilamalart.

Vaktiyle Solnes’in ¢ok giizel bir kilise yaptig1 sehirde yasayan geng kiz, kilisenin
acilisi sirasinda Solnes’i kilisenin yiiksek kulesinin tizerinde gérmiis ve asik olmus-
tur. O da kiza asiktir. Kizin, kendisini bir kere daha 6yle yiiksekte gormek istedigini
sdylemesi lizerine, ihtiyarlamasina ragmen, mukavemet edemez ve yaptig1 Hakimi-
yet Evi'nin kulesine ¢ikar. En tepeye ulastiginda basi doner, kizin alkislar1 arasinda
yere diisiip olir.

Hep Genclik, ibsen’in 6zetlenen bu oyununun sonunda, su soruyu sorar: “Acaba
bizim tstadlarimiz da bu gilinkii hakiki istidadi olan gengleri Solnes’in ruhu ile mi
(okuyunuz, yazmayiniz, cahilsiniz diye) san’attan men ediyor? (s. 2).

Anlasiliyor ki, Hep Genglik, iistadlarin yazmaktan alikoymak, otoritelerinin ila-
nihaye devam etmesini saglamak i¢in gencleri kiictimsediklerini, yazmay1 bilmedik-
lerini sdylemek suretiyle onlari sanattan uzak tuttuklarini diisiinmektedir.

Ilk say1da, 6 sair ve 12 siir yer almaktadir. Bu sairlerin hepsi, Geng Tiirk Edebiyat
Birligi'nde yer alan sairlerdir ve yayinlanan siirleri sunlardir: Beh¢et Kemal (Cag-
lar): “Gormeye Gelmistim”, “Atmaca; Ahmet Muhip (Diranas): “Bahar Sarkilari”*,

1* “Bahar sarkilar1” bashig), siirin sonunda ve parantez i¢inde verilmistir. Aslinda burada iki siir yer al-
maktadir ve birinci siir (ki baslik da, en sonda yer almasina ragmen, esasen bu ilk siire aittir) ile ikinci
siir arasina, iki siiri birbirinden ayirmak i¢in, bir isaret konmus. Demek ki, ikinci siirin bashigl yok. Ahmet
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“Kendim I¢in”'5, Hamit Macit (Selekler): “Ol”, “Sol”; Atila Riistii: “Hal”, “Oldiigiim
Zaman”, Edip Alp Hilmi: “U¢ Yerde U¢ Kalemim”; S. Korkmaz: “Fatma’nin Mektubu”;
Zeki (Kumrulu): “Kislak Dontisii”.

Ankara Koy Hocas1 Matbaasinda basilan 2. Sayi, Nisan 1930 tarihinde yayinlan-
migti. Kapakta, imtiyaz sahibi olarak Geng Tiirk Edebiyat Birligi, idare miidiirii ib-
rahim Saffet, mes’ul miidiir olarak da Edip Alp Hilmi gosterilmektedir. Bu sayida, ilk
sayidaki sairlerin yanina birer siirle Ali Kemal ve Zeki Murat eklenir. Ali Kemal'in
siirinin baghg “Sénmek”, Zeki Murat'in siirinin baghig ise “Ceyizlerim”dir. ilk sayida
oldugu gibi bu sayida da siirleri bulunan diger sairler ve siirleri sdyledir: Behcet Ke-
mal, “Irkimin Sairine; Ahmet Muhip, “Serenat”; Hamit Macit, “Sen”; Atila Ali Riistii,
“Oldiigiim Zaman”; S. Korkmaz, “ikimiz...", Edip Alp Hilmi, “Ben ve Sir”’.

ikinci say1da, yeni bir uygulama olarak, okurlardan gelen siirlerden iki tanesi se-
¢ilmis ve “Gelen Yazilar” bashgi altinda degerlendirilmistir. Bu siirlerden biri, Hulusi
Yilmaz'in “Yalnizlik”, digeri ise H. Oguz’'un “Kizil Safaklar”idir.

Hep Genglik dergisinin Mayis 1930 tarihli 3. ve son sayisinin yeni sairleri sunlar-
dir: “Biraktim” adli siiriyle B. K. Rumuzlu bir sair, “Bekleme Saati” adli siirle Nazim
Hakki. ilk iki sayida da siirleri yer alan diger sairler ve siirleri ise sunlar: Hamit Ma-
cit'in “Onun i(;in", Ahmet Muhip’in “Bulutlar”, S. Korkmaz’'in “Biraktim”, Zeki (Kumru-
lu)’nun “Oduncu”, Atila Ali Risti'niin “Gurbette Aksam, Edip Alp Hilmi'nin “Kafam”.

Hep Genglik dergisinde hikaye tiiriinde eser veren iki isimden biri, Adnan Sacit
takma adiyla Samet Agaoglu, digeri ise, 3. sayida bir hikayesi yayinlanan ibrahim
Saffet. Samet Agaoglu'nun derginin ilk sayisinda iki hikayesi yer aliyor: “Gittikce
Azalan Sey” ve “Otobiis ile Yaylr”. ikinci sayidaki hikayesinin baghigi ise “Ben ve 0g-
lum”. ibrahim Saffet'in 3. sayidaki hikayesinin ad1 “Ampuller ve Siyah Elmaslarim”
basliligini tasimaktadir.

Hep Genglik dergisi, o gliniin 6nemli sanat ve edebiyat adamlariyla yaptig1 miila-
katlar1 “Miilakatlarimiz” basligi altinda degerlendiriyor. Buna gore, “Miilakatlar” se-
risinin birincisi, “Nurullah Ata Bey’le” basligiyla yayimlanan ve elestirmen Nurullah
Ataile yapilan miilakattir (S. 1, ss. 10-14). ikinci saymin “Miilakatlarimiz” siitununda
Hm. As. tarafindan Ertugrul Muhsin’le yapilmis olan “Ertugrul Muhsin Bey’le” baslik-
1 miilakat yer almaktadir (“S. 2, ss. 26, 27-32). 3. sayinin miilakatini ise Hamit Macit
(Selekler) sair Faruk Nafiz Camlibel’'le yapmistir (“Faruk Nafiz Bey’le”, ss. 44-46).

Hep Genglik dergisinde sanat ve edebiyatin ¢esitli meselelerini konu edinen ya-
zilara da yer verilmistir. Bu tiir yazilardan biri, derginin ikinci sayisinda yer alan
ve Kenan isimli biri tarafindan yazilmis olan “Romanda Ne Aranir?” bashkli yazidir.
Yazi, esasen E. M. Forster’in Aspect of the Novel adl1 eserinden hareketle (Kitap, son-

Mubhip Diranas’in Siirler adli kitabina baktigimizda, “Bahar Sarkilari’nin kiigiik baz1 degisikliklerle kitaba
alindig goriiliiyor (YKY, istanbul 2001, s. 21). Ayrim isaretinden sonraki basliksiz ikinci siir ise kitapta
yok. O nedenle, yazinin sonunda, “Ekler” adli kisimda, siirin tam metnini verecegiz.

15 “Kendim i¢in” bashkl siir de Diranas’in Siirler adl kitabinda yoktur. Siiri, yazinin sonunda, “Ekler” kis-
minda verecegiz.
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radan Roman Sanati adiyla Tiirkge’ye cevrilecektir) romanda dikkat edilmesi gere-
ken materyal ve teknik unsurlar tanitilmakta, bunlarin roman i¢in énemine temas
edilmektedir. (ss. 24-26).

Ugiincii sayida bu tiirden bir yazi, Yusuf Kenan tarafindan (muhtemelen, 2. say1-
daki yazarla ayni kisidir) yazilmistir ve “Ehramlar Kuruldu” bashgini tasimaktadir.
Basligin altinda yer alan “Diyarbekir Lisesi Edebiyat Muallimi Kemal Askeri Bey’e ce-
vap” ifadesinden, yazinin bir ‘cevap’ olarak kaleme alindig1 asikardir. Edebiyat ekol
ve akimlar1 lizerinden edebiyat ve sanatta yeni'nin 6lmezligini, bununla birlikte her
devirde yeni'ye karsi muhalefeti ele alan yazinin ilk birka¢ paragrafini, yaz hakkinda
bir fikir versin diye, buraya aliyoruz. Ancak, bunun 6ncesinde, yazinin derginin ilk
sayisindaki “Solnes Lo Konstriiktor” adli sunus yazisinda sdylenenlerle benzer kana-
atleri dile getirdigini vurgulayalim.

“Uzun senelerden arda kalan dar ufuklu heyecanlar yeni neslin engin ruhunu dol-
duramaz oldu. Zamanin tesirile rengi ugmus giizellikler, bayatlamis estetik kaideleri
iizerine kurulan sanat abideleri artik yeni nesli tatmin edemiyor. Onlarin cosgun he-
yecani eski esasatin dar gergevesine sigamiyor. Tasiyor. Onun i¢indir ki san’at, giizel-
lik mefhumlarinda mithim degisiklikler, hamleler yapildi. Ve yeni neslin suuruna tek
bir fikir hakim oldu: Yenilik... Her seyde ve hep yenilik.

Fakat gengcligin bu suurlu hareketinin karsisina ihtiyar mekteplerin eski zihni-
yetli “Ilim ve Edebiyat Softalar1” ¢cikiyor. Kendi diisiincelerine, kanaatlarina uymayan
herhangi bir akideye, fikre ulu orta hiicum eden bu zavallilar yeni heyecani, yeni
diistinceleri maskaralikla, sarlatanlikla itham ediyorlar.

Biz bu gibi reaksiyonlar:1 pek tabii buluruz. Clinkii: her yenilik cereyani1 boyle
“eskilikle” carpismis, miicadele etmistir. Ancak bu gafillere sunu hatirlatmak isteriz
ki: hicbir bedii ve ilmi esasa istinat etmeyen tecaviizleriyle asil kendileri sarlatanlik
ediyorlar ve bununciindiir ki 61im harharesine benziyen eninleri gengligin giir sesi
yaninda soniip kaliyor” (s. 38).

Yukarida da belirttigimiz gibi, Hep Genglik dergisi, dikkat cekmek, kendilerini
tanitmak icin sayfalarinda dénemin giiclii kalemleriyle ilgili polemik yazilarina yer
vermistir. Samet Agaoglu'nun, anilarinda, kendisinin yazdigini séyledigi ve derginin
ikinci sayisinda yayinlanan “Kendini Peygamber Zanneden Adam” adli yaz1 (Nisan
1930, ss. 17-19), bu tiirden bir yazidir'e. Agaoglu'nun Yakup Kadri'yi hedef aldigi bu
yazisiyla ilgili diisiincelerini yukarida vermistik. O nedenle, burada tekrar iizerin-
de durmayacagiz. Yakup Kadri, yaziya derginin 3. sayisinda ve olduk¢a yumusak bir
dille, tevazu icinde cevap vermistir. Cevap yazisinin bashgi “Hep Genglik’ Mecmuasi
Yaz1 Heyetine”dir. Yakup Kadri, 2, sayida yayinlanan yazinin basliginin “Kendini Pey-
gamber Zanneden Adam” degil, “Peygamber Zannedilen Adam” olmasi gerektigini,
esasen kendisinin -algak gonilliiliikten degil- Peygamber tipini hi¢ sevmemis oldu-
gunu, sevdigi tipin martir (kurban) tip oldugunu ifade eder. “Ortada apagik duran

16 Bu yaziy1 “Ekler” kisminda -aynen- verecegiz.
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hayatima bakiniz. Orda goreceksiniz ki ben bir agir carmihi inleye inleye sirtimda
tasiyan adamdan baska bir sey degilim.” (s. 33).

Yakup Kadri, s6zti edilen yazida kendisine yoneltilen elestirilerin hepsine cevap
verdikten sonra yazisini soyle bitirir:

“Bu satirlari size hemen bir baba sefkatile yazdim. Sahsima yapilan hiicumlara
her vakit cevap vermek mutadim degildir. Ciinkii kendi sahsima bes paralik ehem-
miyet vermem. En ¢ok nefret ettigim insan gene kendimimdir. Bu izah1 vermekten
maksadim, sizin gonliiniizii almaktan ve edebiyat tarihine ait bazi noktalar1 tenvir
etmekten ibarettir. Hepinizi Allah’a emanet ederim” (s. 34).

3.sayida yer alan H. G. tarafindan kaleme alinmis bir baska yazida, Faruk Nafiz'in
bir gazetede yayinlanmis “Degersiz Isler” baslikli yazisina cevap verilmektedir. Yazi-
nin bashg, Faruk Nafiz'in baghgiyla aymidir: “Degersiz [sler”. Faruk nafiz’in “Degersiz
Isler” adly, cevap hakki doguran yazisinin nerede yayilandigini bilmiyoruz. Ancak,
yazinin ilk paragrafindan da anlasiliyor ki, Faruk Nafiz'in yazisinin konusunu, Hep
Genglik dergisinin Yakup Kadri'yle ilgili yazisi olusturmaktadir. Sairle yapilan miila-
katin da yer aldig1 bu sayida yer alan cevap yazisinin ilk birkag¢ paragrafi soyle:

“Aziz sair Faruk Nafiz Bey’in bir fikrasi bu serlevhayi tasiyor ve bizi baskalarinin
sohretlerini (Roma) nin heykellerini baltalayan Barbarlar gibi yikmak istemekle ve
baskalarinin omuzlarina bir sincap ¢evikligiyle tirmanarak kendimizi gostermege
calismakla ittiham ediyor. Buna sebep ve delil de (Kendini Peygamber Zanneden
Adam) hakkindaki musahabemizdir.

0 musahabede mevzu bahsettigimiz zatin bu niishamizdaki mektubu ¢ok siikiir
onda da boyle haksiz bir telakkinin uyanmadigini gésteriyor ki dogrusu da budur.

..5imdi biz soruyoruz; hangi sohreti yikmak istiyoruz? Birligimizi tesis ederken
onu reis intihap etmistik ve bembeyaz 151kl1 basi kadar temiz ve hakli séhreti olan
Mehmet Emin’i bas se¢cmistik ve yine biz ilk defadir ki Namik Kemal gliniiniin tes’idi-
ni arzu etmis ve bunu kendilerine sdylemistik.” (s. 35, 36).

Sonug¢

Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi 6grencilerinin kurdugu Geng Tiirk Edebi-
yat Birligi'nin dergisi olarak yayin hayatina baslayan Hep Genclik dergisi, genglik
gibi, kisa 6miirli olmustur. Yalnizca li¢ say1 ¢ikabilmistir. Bununla birlikte, daha
sonradan sohret olacak Behget Kemal Caglar ve Ahmet Muhip Diranas’in ilk si-
irleri, bu dergide yayinlanmistir. Birligin kurucusu da olan Samet Agaoglu, ilk
hikayelerini bu dergide yayinladiktan sonra, bu tiirde adini1 duyuracaktir. Ayrica,
Nurullah Ata, Muhsin Ertugrul ve Faruk Nafiz'le yapilan miilakatlar, her zaman
ilgi gorecek calismalardir.

Geng Tiirk Edebiyat Birligi, adinda da vurgulandig: gibi, milliyetci (Tiirk) ve Ana-
dolucu bir anlayisin temsilcisidir. O nedenle, sanatta ve fikirde Mehmet Emin Yur-
dakul ve Faruk Nafiz Camlibel’i kendilerini model olarak benimsemislerdir. Bu bag-
lamda, Hep Genglik dergisinin Nazim Hikmet ve arkadaslarinin “Putlar1 Yikiyoruz”
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hareketine aksiilamel gostermek, milliyetci sanat anlayisini pekistirmek maksadiyla
cikarilmaya baslandigi sdylenebilir.
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" Ayhk Meemu

t Muhlp, KAmit Macif , Behcg&_}{_el_ﬂ_ll!_,‘ Edip Alp , Aduur
"'_!lfugut, Zekl, Silla Korkmaz, Feridun Kurt
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Ahmet Muhip

Titrek bir damladir aksi sevinein
Yiiziintn sararmig yapraklarinda ;
Ne zaman kederden tasarsa igin

Sarkilar tasisin dudaklannda | |

Islerken halyam sesten srgtler ,

Bir ¢ini vazodan dokillen glller
Gibi heyalinde fecirler giiler !
Buruginug bir gicek parmaklavinda . .

Gzlerin kararan yollarda tzglin

Ve bir zambak kadar beyazdir yiizin ;
Stizilip akasya dallarnda giin

Erir damla damla ayaklarnda . .

Sesin perde perde genigledikce B
Solan giézlerinden yagarken, gece ,
Stirtic etegini silik ve ‘ince

Bir gitlge bahcenin vzaklarimida . |

Sen biiyle kedenden faghifin akyam,
Derim : Dudafmda sarkr ben olsam :
Gozlerinde damla |, icerinde gam |,
Eviyen renk olsam yanaklarda .. .

—oe—

Bahar strliyerck beyaz eteklerimde
Kucagim alevden gilllerle doldurup , gel !
Bahan stirliyerek bevaz, eteklerinde

ince parmaklarinla penceremi vurup , gel ! .

Birsu gibi stizil, gel ; ve derinden bir seda
Kadar yorgun bakisin i¢ime diksiin emel ;
Bir ra'se gibi gezsin avoclarm alminda
ciindeki hazdan da ik bir giligle , gel !, .

Leylakli bahgelerden geg hir yaz seherinde

Ve ruzgir dagitirken giir saglarim tel | tel |
Sabal striiyerek beyaz eteklerinde

Kapuna  bahar gibi sar fulyalarla , gel ! .

- Gozlerinde, gecemden u¢an ruyalarla, gel!.. ’

( Bahar sarkilar1 )
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Kendim igin

Igri duvarlar islak odanda

Rulwnu bir puta vakfetmektesin ;

O kimyagersin Li toprak potanda,

Renk ve fer , gin ve nur eritmektesin . .

Sert kemiklerine yapigip derin
Seklin erimiste kalms gozlerin ;
Bir baska &leme dalimg gozlerin ,
Hazzim ictikce sen Litmektesin . .

Ne zaman kolunun sehdamarindan
Doldurdugun kapta ktflenirse kan ,
_Mutlaka mechultin winmanlarindan,
Akseden nagmeler isitmektesin . .

Rengin perde perde ugmug, ne cikar !
Mudem ki, rubunda bir ¢aghyan var;
Madem ki , her znman taze bir balar
Ustunde fecirler seyretmektesin . . .
—mjo—

Hamit Macit
OL

Ruhuma dol ve eri ,
Utka isle seheri ,
Kizil , alev gulleri ,

incileyen gebnem ol !

Yansa soziilse yuhun , -
lde tiztlse fohun ,
Renkli bir gilse rubun
Ugsun rengi , miiphem ol !
Kalbini koy bir sesin

ince aksine , hazin
Yalmzhgpn soylesin :

Emel , tmit , elem ol ,

SOL

Mademki seningin yiiregim Uzgln ,
Mademki bu sessiz Uzletimdeyim ,
Guzlerim kanmasin 1sia bir glin
Yillarca ufuktan nur bekliyeyim .

Sende renkolurken gul dudaga haz ,
Dagalirken bende dalga dalga haz,

Sesimde bir flzglin , sulmug ihtizaz :

, Sende sol , sevgilim , nolur ! . diyeyim .

Sol , damle damla , sen , rengini ver , sol !
l¢imde alev , sol ! guztinde fer , sol !
Degince sana bu titrek eller sol !

Ki asla visale erigmiyeyim . . .
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Milakatlarimz : |

Nurullah Ata bey’le

Mecmummz igin edebi mitlakatlar tertibind dustindik. Memleketimizde
san‘att en ciddi ve divdiist telekki eden ve  edebiyat hakkinda muayyen
fkirleri olan Nurnllah At 14 b husastaki vicamiz kabul etti . Kendi-
lerine Gagi Terbiyve Enstititsitnde mitkaki olduk. .‘%lll'llllk, stiyledi, yaudik :

— Siir hakkouda telakkin

— Siirin ne oldogunun ve iyi giie neve dedigimi, tunf etmegi mtimkiin
givemivorum, Anenk v =i nl.mlu-rulu zaman oma iyidic ve ya fenndir
diyelilivim . Bawr giivleri sadece ahenktor oldugn igin sevdigim gibi ba-
wlarimdnn da sl b sebeple pefret ederim .

Siir # edn, dadie, Fda tarif edilemiyeeeigi gibi o da tarif edilemez. Siir
Sairin getivdig cdadadie @ Neeip Il\/rlla yeni hll ton getirmistir, sairdir,
Faruk NAFIZ hie bir < v wetivmemiztiv, o halie sair degildir

Bazan oo, = yeni zanunettigimiz bir waln wetivie, I:lkat wiin ey -
tikee bunun yeni olmadigon giietiviiz : wesela Rz Tehk'in siirleri . Bili-
yorum ki bugtin hilla bir ok kimseler | hen de onlardamm | Filozol'un
siirlevinden ok hoslamyorlar ;o fukat bu g‘t"l;llll‘ﬁl' mahkimdur.

— Siir sizee gaye iciwshiv vasita midin, voksa bizzal gaye midir?

o= San'slosan‘attan buska biv sey icin olamaz, Ancak San‘at san’at igin-
div = L'Art pour Part _ aazariyesinin hakiki  manasin dtstirerek aley-
hinde bulundum, Ve gene de aleyhimdeyim = LAt pour Part, nazariyesi
sanndering, evveli Theoaphile Gl TATTER taealindan ortaya atlmistir, Ve
bianda, nefis san'at de Wit san’atler gili biv gevdie ve nasil kundurae

. Frtanunim 'ku||:||'..lk- . kanadin kinlmak tehlikeleri altinda
digerine wean wene  adamin heyveensnnm taribte hangi bir
soveriizestei hissetli ?

. Hatta zaman mefhumu bile . .
mamnn b gl hanger i vinin havaya verdigi tonln beraber
hareketlerin de _k:\yulmliﬁt insanlarm meseli vz =ene sonra bir [selderle
akseden hayallevi conli say i ¥, .. Hir kilclik madeni dairenin
haveketile  dimyamn bitbiin sebivlevin muti - biver kille pibi karginda
siyletebiliyorsan . . . Bu ne tabayyiil - edilines bir zevk . . . DBazen
zannedivorsun ki kendisinden ¢ok uzak  oldugn  memleketin bir daha
giirmiveceksin . sarkalarmn biv dala isitmiyeceksin .. Meveudiyetinden
sikiyet ettigin diigmeyi ceviv .. .. Iste. memleketinin havasindan kopup
gelen sevdiklevinin sarlalar ... Bunun heyecam senin tiylerini tirpetmez
mi ? Tabiatin trilyonda biri oldugun halde ona hakim olmak ... Bu ne
yaman by zevktiv . . . Ditgtin, bin sene  evvel ancak  allahlara  izafe
edilen  kndvetler bu giin senin elindediv . Bilmiyorum , yeni hir din
cthnenk w7 Merk edivornm . Faer zohae ederse allali - her yerde
bz ve wazr diye mi tacil edeeck 00 Biyle ise ¢ok  hata  eder .-
Cunkit insan b glin her yerde b ve onar olmus .

Nigin snirve hir sey kaluwoul 2 Saiv gied gt terenntim etmiyecek -
mi ? .. Yine girdiagint anlatsm . . . Asklan mehtaph bir ormanmn
iginde defil ; tayyarenin kanatlnrmda yasasm . ve , tabiate hikim olan
insan terenniim etsin . . .

Iste o gtin bisyle  bir mtinakasa yaptilar . Ben bunlan  kisemden
dinledim ve bana diyle geldi ki , hepsi dogruduar .

Fvel , mesale melhiomn Kalkiy
Sesli =0

Adnan Sacit
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T

~i¢in maharvet kuseleye bir gekil vennekse gair igin de bir takim kelime-
leri alenktar bir surette yan yana getirmektiv manasi vardir. Bu mana-
ya aleyhtarin. Fakat san'ate kendisinden bagka bir gaye tasvvur etinek
de, meseld ahlaka , dine, siyasete ve her hangi bir geye alet etmek de
gﬂhl.ul;tUr. Fdebiyat ||rn|-:|gum|'.| aleti olumaz, Zaten edebiyat herhangi
diger bir gayeye esir ctmek astiyenler  biluhara  cezalarim gurmiisler,
yani kendinden sonra gelen nesiller indinde gliliing olmus, wmnutalinuslardir,

Rugiin edebiyattan hig biv sey anlonayip anenk givenckle filan, fulan
‘mubarrivi alloshyanlnedan baska Mexandre Dumnns filsine { babasnulan
hahsetmiyornm; o hig ol wlada el o pivesterindon e denilen
La Dane ause Camelins minasehetsiglikten hoslanaeak kimise  tusavvur
wdemen - )

— Hayatunzda bir mektebe intisal eltiniz mi ?

Hig bir gair kendiliginden filan ve ya falan mektebe intisnbedemes
wnun l::nlp;':rm|wnl,'i onit o tavafa stiviikler | Biv wumanbar ben e elebi-
yatla faal bir surette ugrasabilecegimi gannebmistio, Bir ik siie teeritbe
ettim, begenmedim; tenkitle ugrugtun, onlarda begenmedim. Ve artik bu
hususta hig bir tath  zehabim kalmmste . Aneak muvaflak olaydon
Klasik gaivler gibi yazmeik ve meseli Jean Moreas™s takiit ctmek isterdim,
Ttomantik siiv kadar Femnma giden hic biv sey yoktur .

Tirk edebiyatindnn ziyale Franse clebiyatile weastin ve bald da
firenk uharviclerini  daba gok okurum . Son zamanbada o yani 5 -6
senendenberi Hugoy u Luarting' i, Vigniy'yi ne zaman  agsam hiltiin
husntl niyetine vagmen devam  etmek kabil olmyor . Billmssa Vigniy
bir talom mahalle kavesi  felsefesing vermelk istedigi - asalutle insam
ancak gldirityor . Fransizlarda |, zaten  siiv yoktur . Diger “lisunlar
bilmedigim igiu onlarn gaivleri hakkimda - aneak kitaplavdan fikiv edine-
biliyorum . Admanlarda ngilizterdeDulundugu gibi | fikivden  mittnktn,

mertebe teeerriit wdip hissing bittip cosgunlngu ile unlatacak saiv Fransa'-
da , hemen hemen hig gelmemistie - Prinsizloe akil bir millettiv , yari
her seyden ziyade akla . ideke chemmiyet verivler . Bunun igindir ki
cogBunluga vabeste olan siir orada inkisal edememiztiv . Buna makubil
Trajedi , Rowan gannederim. hie bir memlekette onlarda oldugu kadar
temix ve yitksck biv wevki'e grkam wnstie, hele Almanlarda voman yokiur,

Beni son zammnbada en ziyade  roman meggal - ediyor . Sinnliye
kadar roman yazmaga tesebbis etviedim ve ctiniyecegim . Cunki roman
veya trajedi ywomuk dilmyanm en asil meggalesi oldugu kadar , en de
glig olamdie . Biyle n casaret edemen . Benim romanla mesgul
olmam ancak rus , ingiliz ve fransiz romanlanm okumaktan  ibarettir .
Ve zannediyorum ki knri de, sadees filan veya fulan mtineklidin irgadile
bos sdatlerini hos gegirmek ein kitap alan adam degil , fakat ghzeli
yeniyi bulmags ihtivasla calizan adinsa , o da kendine gore , bir sanat-
kardar . '

—= Mumakkit ve tenkit hakkmda hkirleriniz ?

= Minakkit de diger aanatkadar  gibi bir san‘atkardoe nasil gair
kendi hislerini stylityorsn o da kendi hislerini ve kel fikivlerni stiyler.
Wiliyorum ki mitpakkitte hitaeaflik gibi ne oldugunu ve neye yarayacagiin
biv tielii anliyamadigun biv meziyyet avane . Bitwaf adam iki kiginin
kavinsin hangten  seyreden ve bu kavgaya istivik etmiyen adamdir .
Bdebiyatta da minakkit biyle olucak olursa , edebiyaty seyredip igtirak
etmiyen  adnm olur ki bityle bir adamm edebiyat hakkinda  styledigi
stizleri dinlemekte wazoram . Minakkidi Peyani SAFA bey gibi baz
bityiik dstatlariniz yazdiklan eserleri halk kitlesine tamtacak bir nevi
gigirtgan  zannediyorlu . Biyle adumlavm da luzumu  vardir @ mesels
Fransada buz: kimselerg@@eki ve dirayeti ve bazi kinselerce de aptalhfn

©
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yaparlar. Ve bazi tivatro mtdtirlerile , kitap nagivlerine para knzandiirlar,
yi bir meslek , ama edebiyatla alikasi miiphem . Minnkkit filan kitap
iyi ve filan kitap fonn , der . Bunun mnnnsi sadece , henee  diyledir
demektir .

Ben Lir eseri begenip begenmemek icin kimsenin  irsadinn  muhtag
degilim. Ancak mtinakkitleri de okurum . Ctinkil bir roman kahramaninm
hislerini takipten ne deveee hoglimiesam , biv fikrin minakkidin kafasinda
gecirdigi istihaleleri takipden de o derece zevkalinm . Hele sevdigim
veya sevmedigim bir romun hakkmda yazilms terkitleri okumak ve bu
husustaki kendi fikirlerimle o minakkidinkini  carpistirmak , bir nevi
sessiz milnukasaya girmek bayildigim sevlerden biridir .

Bir eseri begenmek veya begenmemck igin  hi¢ kimsenin  irgadina
multag olmadigin  siiyledim . Fakat  evelee tanihgm  biv mubarrir
hakkinda yaxiling tenkitleri  okurken  Tikrimin degistigi de  vakidir .
Clinktt wiinakkidin siyledigi stizler beni iknn edebilir . Kanaat getir -
dikten sonra , eski fikrimde 1srar bir nevi hamnkat olur . Ben kimsenin
esivi olmayr aran etmemki kemli - kendimin ve bilbassa dimkti ben -
ligimin wsivi olmayy kabul edevio . Biwde  miinnkkit yokture ;3 bas
kimseler Edebiyat tavihile ugrasiyor , bazlar bichivlevini - methetmek,
semmetmek veys okudukloey eserleri hillasa etinek gibi gavet nlvi ve -
zifle mesgul oluyorlar. Meseli lmbim NECMI bex seyretti piveslerin
mevzuunu ertesi giinit  gazete de wzun  uzadiya amlativor . Bana  dyle
geliyor ki o zat , tivatro tenkidini bir nevi * kitabet  vozifesi ,
addediyor | '

Simdi sfl}'li{\'l\(‘!‘;}im sitwll belki biv goror o biv kibiv eseri addeder -
siniz amn degildiv : bu memleketie yalmz ben tivatro tenkidi yazdim .
iyl yazdun demiyorum 5 hatta evelesde  siyledizim gibi - yazdiklarmn
kit idi , ama diyatro tenkidi idi . 15ger zevatin vazdiklan  cok giizel
vazilar olabilir, yalmz tiyatro tenkidi degildiv . Bir insan 20 satichk
gayet gilzel manzome yazabiliv : fakat buna  Sowne demeve  kalkacak
olursu kabul edemeyiz . Malum olan gekilde vzl biv sone de fena
olabiliv ama sonedir. Bunun gibi benim yazdiklanm tiyatro tenkidi idi.
Tiyatro tenkidinde  akhma gelli @ wazetelerde okadum @ Dartilbedayi
harikal'nde bir piyes terefime etfivmis, oy

. Emile Mazoud'nun
Dardamelie’i (Onlavdan bir) Zoten Daviilbwdayide son bir kag sene zarfinda
Ertugrul - Mubsinin - himmetile ayviye dogra bir tekimtll - giivilyorz .
o Resad Nuri o Beyin manasizhklavion oynandiin devirden  kurtulmak
fzreyin . Bu ndomlar kewdileri kit
kit ne varsa onu segivorlaeds @ hiv ta
dramlar . . . X

Ertugrul MUHSIN bunlara bir akstilamel yapte: Fransamn  Bo'evard
tiyatrolarinda goi parn kazanan ve bunun icin titeeari kiymeti jnkar
edilemiyecek pivesleri oynavig sevefini terzil etiekten mitmkiin olduga
kadar ictinap ediyor. Onun da hatalar, dalaletleri olabiliv, Fakat kendi-
sinde bir san'nikar rohu oldugumln  stiphe yok . - Bunn sivlerken aktir
tagml MUNSIN i dugtinmivorum . zaten Ertogral MUHSIN i hig
sahnede gitmedim. Ancak pives intihap eden Ertogrul MUHSIN"den
bahsediyorum - Ertugral MUHSIN bir san‘atkir oldugu ve bize Rusla -
rim, Almanlann, Fransizlann edebi piyeslerini temsil etmek istetigi igin-
dir ki, memleketi kendi keselerinden ibaret zanneden bazi kimseler onu
hiyaneti vataniye ile ittihama kadar gittiler ve bunu karanhikta, yani
isimlerini ortayn citkarmadan, hem de Brtngal MUHSIN mem!ekette yok-
ken yaptilar.

z

agdhikloer gibi Firenklerde de en

kim vodviller  ve valint uknlaca

~— Divan edebiyati bir yey getirmiz widir ? getinmemis midir ?
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— Memlckete bir sey wetirmek ve ya getirmemekten ne kastedildigini
bilmiyorum . Anenk diyebilivim ki Divan edebiyatinda ok glizel siirler
var; bugiin de bilyiik soivlevimiz  kimlerdiv diye diigtindiglimblz zoman
hatirmmiza gene Fuzuli, Baki, Nef'i Nedim geliyor- Ancak ben bugifin bu sai-
lerin eskisi kadwr okutulmasia taraftar degilim. Buda onluim glizelligini
ve kuvvetini takidir ettigom icindiv, Baki'nin, Nedim'in siirlen guzel; fakat
Surk - Misliman medenivetimn istedigi glzellikte . Oolaer okurken bizde
eskiye dofru biv hasret uyvanmas fabiidie, Cinkit o giinlere bizde yalk -
mz ; Nedimi okurken |
cm duyuyornm . Bunnn igimliv ki onlur gengleve okutup bu ilitiynglan
canlandirmammbyis . Biz warp medeniyetine gedik o halde icimiz ne
kadar cekerse ceksin giclerimizi cevivip aynldigimz kiyiva bakmamaliyz,
onun da glzellikleri vardie ve bunun agin tehlikehdiv. ..

— Bugiiniin edebiyaty | son nesriyat hakkinda fikivleriniz ?
— Bir sey okumuyorum ki ..
— Edebi siletlerden sevidikleriniz 2
— Siirde Ahmet HASIM , Yahya KEMAL , Necip FAZIL , Nazim
HIKMET , Sonra gene . ibtiyar biv takun  saivlevin biv iki  musen |
mangumesi . Bu dirt isincden baskn yagayan saivler igin'de iizerinde ssrar
edecek kimse ghimiyorum .
— Yu Alalitlhak ILAMIT I,
— Hawmit Beyden  simelive kodoe bewen hemen log loglwmmadin,
Guzel beyitleri yok degil @ Mesela | .
{ Cananim o giaki ioeyvah ! - Byvah  benim o giinktt  halim )
Fakat Hamit beyi diisiiodiigitm zommn babvinn bunlaedan wiyde :
Nekador askile sevendi beni
Acubn gimdi nerdedir Engenie
Bedevi kalbesinde gug eyler

kavuk, sitimn same kitck giymek ilitiya-

Nigramatt tuyuru badiliava
Olur meddaln adem ne askerdiv bu asker
Kahr hayram alem ne leskerdir bu lesger

Gibi  zarafetinden _tiphec dttigim beyitlet' geliyor . Gegen  senm
Hamit Bey dahimidir | |Iug|||:m!|r ? gibi acip mbnakasala: oldu. Belki
dahidiv , ama ilim ve san’atin acaba  hangr subesinde ? herbalde giivde
defil .. :

Bu giankil iyi saivlevimiz avasinda Nozon HINMET'D de  stoyledim
Avenk Navom HIKMET beyin edebiyate biv takom igtimni siynsi, akide-
lere aletetmege kalkmnst insnn sinivine dokunuyor. Onun siivlerini okur -
ken :, Bu adam fena yazunyor, ama, nigin siivi bir takin yabaner dustin-
celerin ugnfn addererck tabikir ediyor | diye isyan edecegim geliyor,

Nesrimizin basinda, benee pene, Alimet H \$IM geliv. Sonra Yakup
KADRI, Falilh RIFKT var.

Son 10-15 sene zarfinda her terkipsiz yaziyn ,Gzel tiurkcedir, de-
nildi. Tibkr Halit Ziva Beyin sade terkipli yazlara, guzel yazi, dedigi gibi
Zaten buglin kil llcﬁil'll:\_‘llv giirdiigiinliz, gene hep, Halit Ziya beyin
duglinity  ve hissedigidir . Aneak  kelimelerde - fark vardir. Yoksa, pek
zannediyorum ki Ruyen E3REF ve Hakki SUHA Beyler igin de guzel
yazi nitmunesi el'an Halik Zlva. beyin ,, Milsyil Kongurusu ™ dur .

— Edebiyat mecmualay hakkinda fikviniz ? )

— Bence Tirkiye "desimdiye kadar ¢ikung en iyi en giizel meemua
Dergah tir ve sizin ¢karagagnuz  mecmunann da dyle bir gey olmnsim
temenei derim . O mecmuays yazm yazanlar arasinda , belki estetik
fikirler bivligi filan gibi bir sey yoktu; fakat , bir nevi r..o;gualuk birligi
girtiniiyordu . Yahya KEMAL , Alhmet HA{)IM Tsmnil HAKKI ,
Yakup KADRI gibi mewlcketimizde en ziyade zevk salibi ustatlar o
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14

Otiibiis ve yayh

Artik  Kegitiren  yollarmda <doleun voentln . parl panl  gemli
yuvarlak top semerli nakish heybeli ralvan yrtiyislic merkepler yok .

Artik cins ve ovnak  atlarm (I.cc-llurll- weng coenklar yetigiin deli -
kanhilar tozu llunmln katmayor .

nig faytontarmm icinde stlsnin v wavectlering ghderken
ne selam veren htivarlar layholdn .
-"mmll bu yollarda tavibten evvel  yaznms Aenip e Inilgl il ellsseli

canvarlne wibio her venkte ler Bicinade kah Loz kesilen hir horos

bir

yaygamsile kil tozda tepinen b sek bavkmsile biv bivinin arkasodan
sintle gecen otilbilsler var |

(Kegitiven ) en gitgzel sevlerinden birvizini o suretle kayhetti medeni -
yetin her vasitasi karmsinda oldugu gibi - merkebin, atm, arabanm ,
otiibiisiin tintinde  egilecegi L intihabr laybetimig biv sivaset adam pibi
gekilecefri mulaklkakdi, Muhakkakey ki ler serde oldugu gibi Ankaranm
bu kigesinde de makinenin bas dindiiiieii i nhengan tabietin miltteva-
zin snkin ve siic dolu pwmesing bastoemealk buegnin insanlanmdan da
yavag yavog  cbraft girerel rlizgirm saglars oksavan ellering duyamk
gimegin damarlaa batan ignelerinin mbavetinde Aiitlvaya dalarak karm
yeknesak ve nihayvetsiz beyazhizina doywenls yitrmenin zevknn alacakta
fakat bu kolay olmadi bu iki vasilann, avabanm v otiibisin mieadelesi
bir facie ile oltbiise malebe verdi .

Araba yikilrken dyle e ses aikardi |, Oyle biv fotma kopard: ki

.

LR 2
Fthem gavns harpte ayagm kaybettikten sonra memleketine déinmilg
biie Auknvaie idioivi L borewa kamenl vkl gehresinde gok sukin ve
tath bakash giwlevile hevkesin kolbing Kaganan b salak asker biviktie -
digi bes oo kurag paeasile genis e yavh vaptirnns . Tki zinde ve
kuvvetli beyeiv almst arabasiin icind sedinlorle iigeanig ¢ok rabat big
balilexin Kegitienden muavyen olan

hale  getirmisti - onunla her wii

meemunda ||:l/l|nll coenk lll'nlll'rl-k L:lnfnl weng  olan bir  takim
haveskirvlora yol gissterivler ve onlarla beraber cosarlards
Isimlerini saydignm dint zat gimdive kadar Tirkiyede gordugam en
ivi edebivat hakemlevidie . - Bir de Aldalhak $INASL ... Vakia Dir
Yahya KEMAL, bir Yakap KADRE . hatta  bir Ahmet  HASEM
elebiyal  lmr de bir Aakin endiselere kaphp . begenmedikleri
begenmelevine  imkin  olmiyan vozdare da pishpishlemiglendiv . Pakat
bana syle geliyor ki buna kendileri de gitlerler . Yahya KEMAL in ;
Biv Tubbiidiie cilionds elesilesizin
Her mosein giigidesi Farak Nalizin .
heytine, s 3 sostnivlenen s wene Yahya KEMAL dir
Ama, ne yapahm ki Vahya Kemal bey, bityiik saivligine mgmen, kendisine,
lier ne halsama olursa olsun . molln edinmek gibi bie zanl goisterir |
Zaten atiyledigi beyitine ihtiva et bitkiim  dogrudur . Farak  Nafiz -
beyin her ghizide mustar  dtinyamn en leziz seyi olabiliv ,  ama
heniiz o giizide misrme stiylemek latfnndan bulawmnd,
— Bugtinkit bu., Edebivatimizin istikbali hakkinda ne distintyorsuuung ?
— Falethgam yok .
Tesekkiir ettik . Ayuldik ..
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MEHMED’IN ISK-NAME’'SINDE ASK
VE VAK’ANIN KURULUSUNA ETKISi:

Fahri KAPLAN?

Giris

lasik Tirk edebiyatinin en temel konusu olarak vasiflandirabilecegimiz “ask”,

agirlikli olarak gazellerde ve mesnevilerde islenmistir. Gazeller, daha ziyade as-
kin sonucu olarak ortaya cikan kristalize bir anda yogunlasmis duygular: anlatir-
ken mesnevilerde askin baslangicini, gelisimini ve vardig1 asamay1 gosteren bir “ask
hikayesi” bulabilmek miimkiindiir.

Klasik Tiirk edebiyatinda askla ilgili mesneviler, -gerek beseri gerekse ilahi aski
islesin- genellikle cift kahramanli agk hikayeleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢calismada
incelenen Mehmed’in Isk-name’si de (Yiiksel 1965) esas konusu Ferruh ve Hiima'nin
asklar1 ve bu agk etrafinda tesekkiil eden maceralar olan, bunun yaninda eserdeki
bazi kahramanlarin ask maceralarini da anlatan bir ask ve macera mesnevisidir.

Klasik Tirk siirinde estetik ve edebi acidan en dne ¢ikan tiir gazel olmakla bir-
likte ask olgusunun gelisiminin seyri agisindan mesneviler bize ¢ok daha fazla veri
sunmaktadir. Zira gazellerde ask ve askin tetikledigi duygular bes-yedi beyitte yogun
olarak islenirken, konusu ask macerasi olan ve tahkiyevi nitelige sahip bir mesnevi-
de ise kahramanlarin ask siirecinde yasadiklari halleri ve ask olgusunun tekamiil sti-
recini bulabilmek miimkiindiir. Gazeller uzun soluklu agk iliskisini anlatmaya degil,
askin kristalize olmus bir veya birkag¢ anini anlatmaya uygun metinlerdir. Gazellerde
ask, icinde bulunulan halin estetik bir bicimde ifade edilmesi seklinde yer alip yasa-
nan hal ve duygularin derinligini ifade ederken; mesnevilerde ise agk, bu duygularin
gelisim ve degisim siirecini ifade etmekte, askin yasattig1 hal ve duygulari tetikleyen
olaylar1 ve siireci islemekte; boylece metin boyu siireklilik arz eden, degisimleri, ge-
lisimleri ve sonucu olan bir maceray, “ask macerasi’ni ele almaktadir. Mesnevilerde
askin hikaye boyutunun agirlik kazandig1 bu yapidan dolay: sairler genellikle ince
ruh tahlillerine girmek yerine askin ve lizlintiiniin insan viicudundaki objektif ala-
metlerini zikretmekle yetinmislerdir. (Sentiirk 2002: 487) Kahramanlarin siirecte
yasadiklar1 yogun haller, gerilimler ve derin duygular: belirtmek i¢in de sairler ge-
nellikle mesnevilerin icinde kahramanlarin dilinden gazeller yazmislardir. Bununla

! Bu makale, “Mehmed’in Isk-ndme’sinde Ask Olgusu, Vak’a Kurulusuna Tesiri” baslikli yiiksek lisans tezi
calismam esas alinarak hazirlanmistir.

2 Ars. Gor. Mugla Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati B6liimii.
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birlikte bu duygularin zaman zaman gazelden ayr1 olarak tahkiyevi metin i¢inde de
anlatildig1 goriilmektedir.

Sonuc olarak mesnevilerdeki ask olgusunun “askin halleri” diye vasiflandirila-
bilecek “vuslat, ayrilik, kiskanghk, fedakarlik, 1zdirap, kahir, saddkat” vb. duygularin
gelisim ve degisim stirecini; kisaca “ask macerasi”n1 bulabilecegimiz bir nitelikte is-
lendigi soylenebilir.

Ask Nedir?

Ask, insanoglunun yasayip lizerinde en ¢ok konustugu, yazdigi, s6z soyledigi, an-
lam yiikledigi kavramlarin basinda gelmektedir. Yasayanlar i¢in hayati1 yeni bastan
baslatan, ona deger katan, ruhunu yiicelten “ask”a dair pek ¢ok s6z sdylenmis, siirler
yazilmis, yorumlar yapilmistir. (Ozden 2007: 7) Ama bu sozler, siirler; yorumlar aska
dair, agkla ilgili s6zler olup askin ne oldugu iizerine degildir. Ne oldugu lizerine sz
soyleyen sairler de esasen askin belli basli vasiflarini almislardir. Bu durum da askin
tanimlanabilen degil ancak yasanabilen, tadilabilen, hissedilebilen bir olgu olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Mevlana da Mesnevi’sinde yer alan su misralarda bunu dile
getirmektedir:

“Birisi ‘asiklik nedir?’ diye sordu.

Dedim ki ‘benim gibi olursan bilirsin.

Ask sayya sigmaz, élciiye gelmez sevgidir.”
(Ozden’den alint1 2007: 19)

Seyh Galib’in “ad1 ask” redifli gazelindeki bir ifadesine gore ise ask: “Can u ca-
nandan miiberra muttasil bir bilinmez miiddead”dir.

Tanim, bir seyin ne oldugunu acgiklamak demektir. Dolayisiyla tanimda bulun-
mak, her seyden 6nce bir varligin, olayin, olgunun sinirlarini belirlemektir. Agk ise
bu sinirlara sigmayacak bir haldir. Nitekim, Leo Buscaglia, “sevginin aynaya benzeti-
lebilecegini, sevenlerin birbirinin aynasi oldugunu, birbirinin sevgilerini yansitirken
sonsuzlugu gorebileceklerini belirtip, buradan ‘sevgiyi tanimlamak, onu sinirlamak
demek’ sonucuna ulasmaktadir” (Ozden 2007: 26)

Unlii mutasavvif Ibn Arabi de, agkin taniminin yapilamayacagini ancak tadilaca-
gin1; tadanin da ne oldugunu anlatamayacagini belirtir. (Kanik 2002: 11)

Biitlin bunlarin 1s181inda sdyleyebiliriz ki ask, tanimlanmasi gii¢ olan, hatta
miimkiin olmayan; daha ziyade yasanip hissedilecek bir haldir. Ask tizerine sdy-
lenen so6zler ise askin kiside olusturdugu etkinin ve hallerin ve askin tezahiiriiniin
ifadesidir.

Ask ile ilgili tanimlamalarin tamamina yakininin, bizzat “agsk”1 tanimlamak ye-
rine, onun sonuglarini ve insanda ortaya ¢ikardigi halleri anlatmakta oldugu gortl-
mektedir. Bizzat “ask”1 soyle tarif etmek miimkiindiir: Ask, “giizellik”in basta gérme
duyusu olmak tlizere, isitme, dokunma, koklama ve tatma duyulariyla algilanmasi
ve alt beyne iletilen bu sezgi ve bilgilerin, alt beyindeki merkezleri uyarmasi sonu-
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cunda, kalbe gonderilen sinyallerle kalp atislarinin yiikselerek alginin tiim viictida
yayillmasi yoluyla yasanan yogun bir “haz”dir.

Askin Tiirleri

1. i1ahi Ask

Allah agki. Kur’an-1 Kerim'de Allah’a duyulan sevgi hubb, vedd gibi kelimelerin
miistaklari ile ifade edilmistir. (Yalsizuganlar, Birgiil 2010: 13) i1ahi agk kavrami ise
tasavvufta islenmis, Allah’a duyulan sevgi de ask olarak ifade edilmistir. (Kaplan
2008) ik dénem mutasavviflari “ask” kelimesini kullanmazken islam tasavvufunda
“ask” kavramini ciddi bigimde ilk inceleyen Ahmed el-Gazzal?'dir. (Kaplan 2008; Ay-
vazoglu 2004 :62)

Ibn Arabi, ilahi sevgiyi “O onlari sever, onlar da onu sever” (Kur’an, 5/54) mealin-
deki ayete de isaret ederek hem Allah’in kulu sevmesi hem de kulun Allah’t sevmesi
bakimindan degerlendirir. ibn Arabi, Allah’in kulunu hem kendisi i¢in hem de kulu
icin sevdigini sdyler. Kulun Allah’t sevmesi ise Allah’1 sadece Allah icin sevme, Allah’t
kendimiz i¢in sevme, Allah’t hem Allah i¢cin hem de kendimiz icin sevme, ya da Allah’t
biitiin bu sayilanlarin disinda sevme seklinde olur. (Kanik 2002: 47-48) Yine ibn Ara-
bi'ye gore ask, muhabbetin asirilasmis seklidir (Kanik 2002: 78) ve su mealdeki ayet
de bunu ifade eder: “Inananlar ise Allah’1 asir1 derecede severler” (Kur'an 2/165)

Daha ziyade tasavvufi literatiirde kullanilan “ilahi agk” kavrami belki de en ¢ok
siir sahasinda islenmistir. Pek ¢ok mutasavvif sair, “ilahi ask”1 dile getiren siirler
yazmislardir. Bu hususta ilk zikredilmesi gereken isimlerin basinda Mevlana Cela-
leddin-i Rimi gelmektedir. Aski bir stire¢ olarak géren Mevlang, insanin ilahi aska
ulasma yolunda beser{ ask ile iyice yogrulmasi gerektigini soyler. “Ask, cileli bir yol-
dur. Bunun i¢in hayatta ¢ekilen sikintilar, yasanan acilar, insan1 hamliktan kurtarir,
benlikten siyirir. insan sevgiyle piser, bu yolda suret sahibi bir sevgiliden, suretten
miinezzeh (...) olan Tanri'ya ulasir. Nitekim ‘Bizim peygamberimizin yolu ask yolu-
dur’ derken kastettigi budur. Mevland'ya gore beseri aski sehvet zannedenler aski
asla anlamamislardir” (Yakit 2010: 141)

Mevlanj, i1ahi giizelligin yarattigi giizelliklerin ardina gizlendigini, eger O yaratti-
g1 glizelliklerin ardina gizlenmese, O'nun giizelligine tahammdil edilemeyecegini be-
lirtir. “Allah’in liitfu, giizelligi sekilsiz olarak yiiz gosterseydi, eger o yarattig1 biitiin
guzelliklerin, glizel gozlerin arkasinda gizlenmeseydi, onun giizelligine tahammidil
edebilir miydik? Bu sebepledir ki, peygamberler bize perdecilik eder miydi; bize 6te-
lerden bahsederler miydi.” (Can 2009: 87-88)

2. Mecazi Ask

Mecazi ask, beseri ve insana has tabil sevgidir. Klasik Islami siir geleneginde
“ilaht ask”a “hakiki”, “beseri ask”a ise “mecazi ask” denilmistir.

Siileyman Uludag’in, Tasavvuf Terimleri S6zliigii'nde “ilaht ask” ve “mecazi ask”
hakkinda verdigi bilgiler klasik Tiirk siirindeki ask teldkkisine de 151k tutacak ni-
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teliktedir. Uludag, mecazi aski ruhani-akli ask ve tabii ask olmak tizere ikiye ayirir.
Ruhani agk, ilahi giizellikten varliklara yansiyan giizelliklere duyulan ask olup boyle
bir askla erkek ve kadinin birbirini sevmeleri, iffetli ve nezih bir agktir. Ayrica boyle
bir ask ilahi aska yiikselmeyi saglayabilir. (Uludag 1991: 59-60) ilahi ask maddesin-
de Mevlanad’'nin bir gazeliyle de 6rneklendirilerek belirtildigi gibi boyle bir beseri ask
ile ilahi ask arasinda ¢ok yakin bir miinasebet vardir.

Tabii ask ise “giizelligi ve ondan kaynaklanan agki ilahi kaynaga baglamasini bil-
meyen halkin ve avamin aski”dir. Siilleyman Uludag bdéyle bir askin mesru siirlar
icinde kalmak stiretiyle tabfi bir ask olacagini, mesri sinirlar asildiginda ise behimi
(hayvani) bir aska dontisecegini belirttikten sonra Ruzbihan’'in “Ahbarii’l-asikin”
isimli eserinden yararlanarak hangi askin hangi insan i¢in s6z konusu olacagini a¢ik-
lar. Buna gore: 114hi ask miisdhede ve tevhid ehli i¢in; akli ask arifler i¢in; ruhanf agk
aydinlar (havas) ic¢in; tabii ask halk (avam) i¢in; behimi ask asagilik kisiler (erazil)
icin s6z konusudur. (Uludag 1991: 60)

“Beseri ask” olarak da adlandirilabilecek “mecazi ask”ta kavusma, ayrilik, nese,
seving, cosku, dert, 1zdirap, keder, iziintii vb. duygular iliskilerin gelisiminde dogru-
dan hissedilir. (Bu durumlar ilahi ask icin de s6z konusudur ancak onda ayni seylerin
hissedilmesi biraz da metafizik bir duyusla aldkalidir.) I1ahi ask mutlak bir giizellige
duyulan askken mecazi askta gorecelilik s6z konusudur. Bir kisiye gore giizel olan ve
bu giizelligi sonucu asik olunan biri, bir baskasini o kadar etkilemeyebilir.

3. Platonik Ask

Yaygin tabirle “tek tarafli agk” olarak bilinen ve Platon’un aska dair goriislerin-
den yola ¢ikilarak “platonik ask” olarak ifade edilen bu ask anlayis1 (Ozden 2007: 68)
“gecici giizelliklere degil, glizellik ide’sine, salt giizellige duyulan askin ifadesidir”
(Ayvazoglu 2004: 61)

Platon’un ask felsefesiyle ortiistiirtildigi icin “platonik ask” olarak ifade edilen
bu agk tiirtinii sadece Platon’un felsefesi kapsaminda degerlendirmek eksik ola-
caktir. Platonik agki suretten arindirilmis, askin kendisine ask olarak da diisinmek
mimkiindir.

Gegici glizelliklerden yiiz ¢evirmesi yoniiyle tasavvuftaki aski da andiran bu
anlayisin izleri islam mutasavviflarinin eserlerinde de gériilmektedir. (Ayvazoglu
2004; Ozden 2007: 73) Ancak Platon giizellik anlayisini idealar diinyasinda ku-
rarken mutasavviflar bunu tevhid inanc1 dogrultusunda islemis ve mutlak giizel-
lik sahibi olan Allah’in askinda fena ve beka bulamayi (fenafi’'llah ve beka-bi’llah)
amaclamiglardir.

Sevgi bahsinde kendi yasadig1 hal ve tecriibelerden de yola ¢ikarak 6nemli de-
gerlendirmelerde bulunan ibn Arabi, “sevginin sevgisi” veya “aska ask” diye ifade
edebilecegimiz ve “platonik ask” ile ortiistiirebilecegimiz agk tirii ile ilgili de de-
gerlendirmelerde bulunur. {1ahi bir hal ile gelmis tat ve lezzetin sevgide bulunan en
lezzetli sey oldugunu belirten Ibn Arabi, bunun biraz altinda sevginin sevgisinin, agk
sevgisinin geldigini ifade eder. (Kanik 2002: 29-30)
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Platonik aski suretten arindirilmis, askin kendisine ask olarak da disindugii-
miizde boyle bir aski yasayan asigin istegi sevgilisiyle vuslattan ziyade kendi gon-
liinde ve hayalinde yasattig1 ask diislincesiyle bas basa kalmak olacaktir. Bununla
birlikte platonik agktaki askin tek tarafli olmasinin as181n vuslati istememesinin ya-
ninda, asigin sevdigi tarafindan reddedilmesi veya asigin sevgiliye askini agmaktan
cekinmesi gibi ¢esitli sebepleri olabilir.

Sonug olarak; Platon’un sevgi iizerine diistinceleriyle de 6zdeslestirildigi i¢in
“platonik ask” olarak adlandirilan agk tiiriiniin bazen tek tarafli aski, bazen sir ola-
rak gizlenen aski, bazen de askin bizzat kendisine duyulan agki ifade ettigini soyle-
mek miimkiindiir.

B. Askin Halleri

Insandan insana, mizagtan mizaca, anlayistan anlayisa cesitli tezahiirleri goriilen
ancak 6ziinde ayni degerleri barindiran “ask”, cesitli hal ve duygular1 beraberinde
getirmesi yoniyle biitiin bu his ve hasletlerin tasiyicis1 durumundadir. Ask siirecin-
de asik; vuslattan ayriliga, fedakarliktan 1zdiraba, sadakatten kiskangliga, kahirdan
6lime pek ¢ok hissi yagsamaktadir. Her askta ve asikta bu his ve hasletlerin hepsi go-
riilmemekle birlikte, bir agkta gortlen belli basl haller olarak bahsedilen durumlari
saymak miimkiindir. Bu hallerin askla iliskisinin incelenmesi, askin siire¢ ve netice-
lerinin asi1ga kazandirdiklarinin ve yasattiklarinin gérilmesini saglayacaktir.

1. Ask ve Vuslat

Sevenle sevilenin, asik ile masugun bir arada bulusmasi, bir ve beraber olmasi
diyebilecegimiz vuslat, ask siirecinin meyvesi ve asiklarin varmayi arzuladiklar: hal
olmasi yoniiyle de bir hedefidir.

“Kavusma” anlamina gelen vuslat, ask stirecinin can alic1 bir noktasini olustur-
maktadir. Ask yolunda cekilen sikintilar sevgiliye kavusmak i¢indir. Ayriligin asiga
ac1 vermesinin sebebi de kavusmanin gerceklesmemis olmasidir.

Ibn Arabi, su misralariyla sevginin, askin gayesinin vuslat oldugunu séylemek-
tedir:

“Sevginin gayesi kavusmaktir insanda
Bir teni bir tenle bir cani bir canla.”
(Kanik 2002: 64)

Bununla beraber, vuslata karsi aceleci bir tavir takinmak ve sevdigimiz insanin
illa bizi sevmesini beklemek ham bir tavirdir. “(...) Clinkii vuslata giden yolun uzun-
lugu, kisaligidir ki askin 6mriini belirler. Sevdigimiz insandan bizi sevmesini bekle-
mek yahut yalniz bizi sevenleri sevmek, nihayet kuru bir aligveris, hatta belki kaba
bir degis tokustur. Burada 6nemli olan, askin i¢ini ne ile doldurmak gerektiginin be-
lirlenmesi, boylece aski kabaliktan kurtarip zarafete, sirca saraylardan bir numune
olan gonle konulacak incelige biiriindiirmektir.” (Pala 2007: 19)
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Vuslatin agki hafiflettigine dair bir goriis olmakla beraber, vuslatla birlikte askin
artik marifete dontistiiglinti de séylemek miimkiindiir. (Kilig¢ 2009: 185-186) Belki
de vuslaty, ayrilik zamaninda ¢ekilen sikintilarin meyvelerini derme zamani olarak
da diisiinebiliriz.

2. Ask ve Ayrilik

Ayrilik duygusu, klasik Tiirk siirinde “ayrilik”, “hicran”, “firkat” gibi kelimelerle
ifade edilir.

Ask sevgiliye kars1 duyulan istiyaksa bu istiyaki besleyen en énemli unsurlardan
biri sevgiliden ayr1 olmaktir. Bu ytizden ayriligin aski tetikledigini séylemek miim-
kiindiir. Askin buytikligi nisbetinde ayriliktan duyulan ac1 da artar. Bu acilar ise ki-
sinin ask yolunda pismesini ve sabredip olgunlasmasini saglar.

Mevlana, Mesnevi’sinin ilk beyitlerinde insani1 sazliktan koparilmis bir neye ben-
zeterek, insanin ebedi yurdundan koparilarak bu diinyaya gonderildigini, dolayisiyla
vuslat (6liim) Anina kadar da inlemeye devam edecegini belirtir. insan-1 kdmil boyle
bir istiyakla yanip tutustugu icin de ayrilik acisiyla piser ve askin cesitli hallerine
vakif olur. Bu ylizden Mevlana, ask derdini anlatabilmek i¢in ayriliktan parca parga
olmus bir kalp istemektedir:

“Ayrilik, bagrimi parca parga eylesin, td ki ask derdini anlatabileyim.”
(Gelebioglu 2007: 43)

Ayrilik, yasattigi aci ile as181 arindirir ve olgunlastirir; ruhunu yiicelterek kendisi
ve sevgilisi ile olan iligkilerinde kristalizasyon saglar.

3. Ask ve Kiskang¢hk

Askin beraberinde getirdigi, tetikledigi en belirgin duygulardan biri de kiskang-
liktir. Kiskanclik, kisaca sevgilinin asla paylasilmamasi duygusudur.

Asigin masugunu herkesten kiskanmasinin yaninda hep ondan bahsetme istegi
de goze carpar. Taslicali Yahya Bey’in:

“Kaski sevdigimi sevse kamu halk-1 cihdn
Soziimtiz ctimle heman kissa-i cdndn olsa”
(Pala 1999: 340)

beytini ister ildhi ask isterse de beser! ask acisindan ele alalim, 45181n herkesin ken-
disiyle ayni istegi tasimasini istemesi de askin yasattigi hallerden biridir. Bunun tam
ziddina olarak kisinin sevgilisini kimseyle paylasamamasi, baskalarinin ona kendi
goziiyle bakmasini istememesi de asikta cokga gorilen bir vasiftir. Yahya Bey, herke-
sin sevgilisini sevmesini, ondan bahsetmesini isterken Fuzili:

“Severim zahidi kim kuse-i mihrabini sever
Ham-1 ebriina rakibim olup olmaz hali”
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beytinde mihrabin kdsesini seven (isin seklinde, vasitasinda kalip 6ziine ulasama-
yan) zahidin sevgilisine talip olmadig1 i¢in kendisine rakip olmadigini, bu yiizden
onu sevdigini soyler. Yahya Bey ve Fuz{li'nin sevgililerinin sevilmeleri konusunda
soyledikleri tamamen zit goriinmekle beraber, bizlere asigin her iki hali de duruma
gore yasayacagl, hissedecegi gercegini anlatmaktadir. Zaten ask, zitliklari bir araya
getirir, bir arada yasatir, bir arada sevdirir. Askta 6nemli olan fiilin dis kabugu degil,
ozudir. Verilen 6rneklerde her iki asik da bunu sevgiliye duyduklar1 derin muhab-
betten otiirii yapmaktadirlar. Bu derin muhabbet bir dsikta herkese sevgiliden bah-
setme arzusu uyandirirken, diger asikta sevgilisini herkesten kiskanma hissini tetik-
lemekte, onu sevgilisinin lizerine titretmektedir. Buradaki kiskanglik ask kaynakl,
sevgi kaynakl bir kiskangliktir ve hasetten, kotii kalplilikten kaynaklanan bencilce
bir kiskanglikla karistirllmamalidir.

4. Ask ve Oliim

Oliimle ask arasinda cesitli ve farkl iliskiler géze carpmaktadir. Beseri bir askta
taraflardan birinin 6lmesi ayriliga sebebiyet verirken; ilahi askta ise 6liim vuslattir.

Ask derdi yakicilig1 dolayisiyla zaman zaman 6liimle de 6zdeslestirilmistir.
Fuzilt'nin “Leyla ve Mecnlin” mesnevisinde annesi Leyla’ya asik olan Mecnln’a:

“Can verme gam-1 aska ki ask dfet-i cindur
Agsk dfet-i can oldugi meghiir-1 cihandur”
(Dogan 2007: 190)

diye 6giit vermektedir.
Tabii 6limiin disinda sevgili ugrunda nefsini (ego) 6ldiirmek, nefisten gec-
mek askta 6nemli bir merhaledir.

Yoluna cdnad revdn etsem gerek canim dedim
Yiiziime bin hism ile bakd dedi cdnin mi var
(Pala 1999: 242)

5. Ask ve Fedakarlik
Ask, asiktan fedakarlik ister. Bu fedakarligin boyutu kisinin sevgisiyle dogru
orantilidir. Fuzli:

Cdnimi cdndn istese eger minnet cdnima
Bir can nedir ki feda etmeyeyim cdndnima

diyerek asigin fedakarhginin sevgili icin gerekirse canini feda edecek kadar oldugu-
nu ifade etmektedir.

Ibn Arabi, 4s181n her tiirlii dosta karsi Sevgilisini tercih etmesi gerektigini belirtir.
(Kanik 2002: 149) Asik bunu goniilden yapar. Asik, sevgilisi ugrunda cesitli acilara,
sevmedigi seylere katlanir, fedakarhikta bulunur. Tipk: giil yetistirmek i¢in dikene
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su verilmesi gibi; cekilen sikintilar, katlanilan fedakarhklar sevgili ugrunadir, zayi
degildir:

“Zayt olmaz giil temenndsiyla virmek hare su”
(Akyiiz 2000: 31)

diyen Fuzili, giil icin dikene verilen suyun bosuna olmadigini séylemektedir.

6. Ask ve Izdirap

Ask ve 1zdirap birbiriyle cok iligkilidir. Ask yolunda, sevgiliye kavusma yolunda
giden asik, bu siirecte cesitli sikintilarla karsilasir. Aslinda yasanilan bu sikintilar,
insani pisirir ve ona deger katar. Bu ylizden asiklar yasadiklari bu sikintilardan sika-
yet etmemis, onlarla yogrulmayi se¢mislerdir. Bu ylizden Fuzli:

Ask derdiyle hosem el cek ildctmdan tabib
Kilma derman kim heldkim zehr-i dermanindadir
(Akyiiz 2000: 172)

diyerek asktan ve beraberinde getirdigi sikintilardan hosnut oldugunu belirtir.

“Ask davaya benzer cefa cekmek de sahit. Sahidin yoksa davay1 kazanamazsin
ki!” (Yakit'tan alint1 2010: 76) diyen Mevlana da devaminda ask yolunda ¢ekilen
sikintilarin sabredildiginde insani kotii ve yanlis huylardan arindiracagini belirtir.
(Yakit 2010: 76)

Bir stirec¢ ve hal olarak ask; 1zdirap, dert ve gdzyasiyla doludur. Bunu ifade sade-
dinde Yunus:

“Tiirlii tiirlii cefanin adini ask virmisler”
(Ozden’den alint1 2007: 31)

demektedir. Necati Bey de “ask” redifli gazelinde:

Mihnet ii derd ii gam ii hecre komuglar ad ask
(Tarlan 1992: 274)

diyerek Yunus'un ifadesine paralel bir anlatimda bulunmustur. Her iki sairin de mis-
ralar1 askin dert, keder ve 1zdirapla dolu bir siire¢ ve hal oldugunu ifade etmektedir.

Izdirabin asiktaki tezahiiri, ayrilikta oldugu gibidir.Yani, sevgili ugruna cekilen
1zdirap, asig1 arindirir; onun ruhunu yticeltir.

7. Ask ve Kahir

Ask, 1zdirapla paralel olarak kahri da getirir. Vuslatin olmadig, asigin masuktan
yliz bulamadig1 veya vuslatta olsa da ask icinde gelgitlerde asiga sikint1 verecek ha-
diselerin yasandigi haller asik icin kahredici olabilir.

Kahir, bir tasavvuf terimi olarak “Hakk’in yardimiyla nefsi ezmek, arzularini kir-
mak ve onu dizginlemek” (Uludag 1991: 272) anlaminda kullanilir. Béyle bir nefis
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terbiyesi “insan-1 kdmil” olma yolunda 6nemli oldugu gibi, asiktaki olgunluga da isa-
rettir.

Kahur, istenilen durumun gerceklesmemesi karsisinda yasanan bir histir. Agik
icin en kahredici hallerin basinda sevgiliden ayr1 kalmak, ona kavusamamak gelir.

8. Ask ve Sadakat

Askla en ¢ok iliskisi olan hal ve vasiflardan biri de sadakattir. Kelime anlami ola-
rak “dostluk, vefalilik, icten baghlik; dogruluk, yiirek dogrulugu” anlamlarina gelen
sadakat, a4s181n en belirgin vasiflarindan biridir.

Sadakat, agki ayakta tutan temel degerdir. Bu ylizden esas1 kural koymak olma-
yan; aksine kurallari alt tist eden askin belki de tek kurali sadakattir:

“Ask, kural tanimaz. Kural koymak ve bu kurallara uyulmasini istemek, ahldkin
isidir. Ancak askin da kendine gore bir ahlaki vardir, olmalidir da. Ask ahlakinin en
belirgin 6zelligi de sevenin, sevgilisine veya sevdigine karsi diiriist olmasi, onu al-
datmamasidir. Kural tanimayan askin belki de tek fakat ¢ok etkili ve esasli bir kural
vardir: Samimi ve sadik olmak.” (Ozden 2007: 96)

9. Ask ve Azim-Kararhihk

Asik, sevgiliye kavusmak icin, éniine ¢ikarilan biitiin engelleri asmak icin biiyiik
bir azim ve kararlilik gosterir. Bazi tahkiyevi metinlerde, asiga cikarilan engeller,
onun sinanmasini ve boyle bir sevgiye ve sevgiliye layik olup olmadiginin ortaya ¢ik-
masini saglayici bir ydntemdir. Kisacasl, bir “hak etme”nin yoludur. icinde ayrilik da
barindirdigindan, bir tiir olgunlasma ve arinma siirecidir.

C. Mehmed'’in Isk-name Adl Eseri ve Yapisi

Isk-name, Sair Mehmed tarafindan 1398’de tamamlanarak Emir Siileyman’a su-
nulmustur. (Mengi 2004: 90) Bugiinki bilgilere gore Tiirk edebiyatinda Isk-name
(Ask-name) ismiyle yazilmis mesnevilerin ilki olan Mehmed’in Isk-name’si, digerle-
rinden farkl olarak tasavvufi bir eser olmayip beseri askin islendigi bir mesnevidir.
(Banarli 1971: 396) Eserde esas olarak bir ask hikayesi anlatilmakla birlikte pek cok
beyitte dini, ahlaki ve insani degerler hikmetli s6zlerle ve egitici bir tisliipla kaleme
alinmistir. (Emlik 2007: 402) Mehmed, Isk-name’yi Misir’da bir dellalin sattig1 Tatar-
ca eserdeki hikayeyi Osmanh Tiirkgesiyle yeniden yazarak kaleme almistir. (Yiiksel
1965: 20) Mehmed hakkinda bugiine kadar elde edilmis bilgiler, yazarin eserin ba-
sinda kendisi hakkinda verdigi bilgilerden ibarettir. (Yiiksel 1965: 15)

1. Olay Orgiisii

Cift kahramanl bir ask hikayesi olan Isk-name’de vak’a, zincirleme bir sekilde
devam eden ve eserin siirtikleyiciligini saglayan bir konumdadir. Isk-name mtellifi,
eserin olay orgiisiint Ferruh ve Hima'nin birbirilerine kavusma yolunda yasadiklari
vakalar1 merkeze alarak ve bu vakalarin yanina kiiciik vakalar ekleyerek kurmustur.
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Eserdeki hikayeyi 6zetleyecek olursak:

Numan Sah’in oglu Ferruh’un, Hurrem-dbad sehrinin sahinin kizi Hiimd nin bulun-
dugu sehre gelmesiyle gelisen olaylar, Hiimd'nin énce riiyada gorerek sonra da Fer-
ruh’un dostu Hurrem’in ¢izdigi naksi gérerek Ferruh’a asik olmasiyla karsilikl bir ask
hikayesini bagslatir. Ddyesi Parsa’nin cesitli égiitleri karsisinda ona aska nasihatin kdr
etmeyecegini soyleyen Hiimd, Hurrem’in araciligiyla Ferruh’la haberlesir. Daha sonra
Ddyesi Parsa’yi da askina ikna eden Hiimd, Ferruh’u kisa araliklarla saraya davet eder.
Asiklar bulustuklarinda isret meclisi diizenleyip karsihikh siirler okurlar. Beraber ol-
manin mutlulugunu yagarlar. Bu arada Hindistan ve Kismir Sahlart ogullart icin
Hiima'’y1 babasi Hiimdyiin Sah’tan istemektedir. Iki ates arasinda kalan Hiimaytin Sah
beylerini de toplayarak aldigi karar sonucunda iki tarafi savastirarak galip gelene ki-
zin1 verecegini bildirir. Savas sonucunda Kismir Sah’inin ordusu galip gelir. Bu durum-
da Hiima’'nin Alemsah ile evlendirilecek olmasi tizerine Hiima ve Ferruh, yanlarinda
Hurrem’le birlikte kagarlar. Ancak bir siire sonra Hurrem, bir nehir akintisina kapilip
go6zden kaybolur. Ferruh ve Hiimd zenciler kalesine vardiklarinda Ferruh yarali olarak
kagar, Hiima ise zencilere esir diiser. Sehm adli bir bey Ferruh’u yarali olarak bulur ve
onun tedavisine yardim edip derdini dinler. Ferruh, bir siire sonra Hiimd'’y1 aramak
i¢in, tesekkiir ederek Sehm’le vedalagir. Hiimd ise kendisini esir eden zenci beyini 6ldii-
riir, esaretten kurtulup yoluna devam eder. Hiimd’nin yoluna ¢ikan cesitli sehirlerdeki
beyler ve gemici Kaygan gibi kétii niyetli kimseler, onun giizelligini gériince ona talip
olurlar ve yer yer de zorlarlar. Ancak Hiimd, her birisinden bir sekilde kurtulmay: ba-
sarir. Daha sonra Hiimd, Ferah sehrine varir. Bu sehrin sultani yeni vefat etmis, vefat
ederken de tahtinin belli bir varisi olmadigi i¢in sehirlerine disaridan gelen ilk ehil ve
ulu kisiyi baslarina gecirmelerini etrafindakilere vasiyet etmigstir. Hiimd Ferah sehrine
ulasinca sehrin ileri gelenleri onu sultanliga ehil gériip, ona sultanlik teklif ederler.
Hiima da onlara kendisinin Hoten sahinin oglu oldugunu, ytiziiniin giizelliginden dola-
y1 pege taktigint bu hdliyle kendisini kabul ederlerse sehre sultan olacagint belirtir.
Teklifinin kabul edilmesi tizerine Hiimd sehre sultan olur. Bu arada akintiya kapilan
Hurrem bir dala tutunup kurtulmus ve daha sonra vardigi sehirde hapse diismiistiir.
Diger taraftan Numan Sah da oglu Ferruh’u merak etmektedir. Onun Ferruh’u bulmasi
icin gérevlendirdigi Hengdm da Hurrem’in bulundugu hapse diiser. Hemgam ve Hur-
rem bdylece karsilagirlar ve sonrasinda hapisten kurtulurlar. Hurrem daha sonra Zor
sehrine varir. Bu sehrin padisahinin kizi ve Hurrem birbirlerine dsik olur. Zor padisahi
onlari bir arada eglenirken yakalayinca kizini idam ettirmek ister. Hurrem ile Zor pa-
disahinin kizt bunun iizerine kagarlar ve yollart Hiimd’'nin sultani oldugu Ferah sehri-
ne diiser. Hiimd, Zor padisahindan kizint Hurrem igin ister. Zor padisahi bu istegi kabul
etmeyip Hiimd'ya savas agar. Hiimd da ordusuyla Zor padisahint maglup eder ve dsik-
larin evlenmesine vesile olur. Ancak gerdek gecesinde Zor padisahinin kizini yilan so-
kar ve kiz éliir. Bu hadiseyle derin liziintii yasayan Hurrem, Hiimd’dan izin alarak Fer-
ruh’u aramak icin yola koyulur. Bezm sehrine varan Hurrem, oranin sultdni Sencer’in
kizina asik olur. Kizin da ona dsik olmast iizerine sinirlenen Sencer, Hurrem’i hapse
attirtr; kizint da magaraya kapatir. Bir stire sonra Bezm sehrinde ortaya ¢ikan bir
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arslan kéyliiye korku salar ve Sencer’in oglunu é6ldiiriir. Bunun lizerine Sencer, sehri
baska bir yere tagsir. Bu sirada Ferruh, Hiimd'y1 ararken Hiimdn adli, Sultan Ad’'in kizini
seven bir dsikla karsilagir. Onun sevdigine kavusmasi icin Ad'in sart kostugu iizere sar-
hos edilip kizdirilmis bogay: éldiiriir. Ancak Ad, kizini vermemekte direterek ondan
Mehla adl bir savasct ile savasmasini ister. Ferruh Mehld ile savasacakken Sultan Ad'in
kizint kacirmak igin oynadigi oyunu fark edip Mehla ile dost olur. Ferruh, Mehld ve
Hiiman daha sonra kizi kaciran Ad'in askerleriyle savagsip galip gelirler ve Hiiman sev-
digine kavusur. Daha sonra Ferruh, Mehld ile ilerlerken yollar1 Bezm sehrine diiser ve
Ferruh, oradaki aslani éldiirtir. Bunu haber alan Sencer, Bezm sehrine geri déner ve
Ferruh’a iltifat eder. Hurrem’i orada hapiste géren Ferruh’un Sencer’den Hurrem'’i ser-
best birakmasini istemesi tizerine Hurrem hapisten kurtulur. Daha sonra Ferruh, Hur-
rem’den durumu égrenir ve Dil-giisa’yi da yanlarina alarak sehirden uzaklagsirlar. Du-
rumu égrenen Sencer, peslerine adamlarini salar. Askerler Ferruh, Hurrem ve Dil-
glisa’y1 yakalayamaz ancak Mehla'yi éldiirtirler. Ferruh, Hurrem ve Dil-gtisa yollarina
devam ederken bir kéye varirlar. Bu kéydeki kétii kalpli biri Dil-giisd’y1 elde etmeye
calisir. Mesele yérenin sultanina gider. Oranin sultani da Ferruh’un daha énce yardim
ettigi Hiimdan’dir. Hiimdn, Ferruh’u tanir ve onlari Dil-giisd’ya géz koyan kétii niyetli
adamin elinden kurtarir. Ferruh, Hurrem ve Dil-giisa’nin bir sonraki duraklari Tiis seh-
ri olur. Yérenin beyi Tis, Dil-giisd’ya géz koyar ve onlari esir eder. Bu arada Ferruh’u
arayan Hengdm da Tis sehrine gelir. Ferruh’la konugur ve durumdan Hiima'’yt haber-
dar eder. Hiima da bir ordu kurup Tis sehrine ylirtir ve Tis'un askerlerini maglup ede-
rek Ferruh, Hiima ve Dil-giisd’y1 kurtarir. Asiklar, béylece basalrina gelen cestili hadi-
selerden sonra kavusmusg olurlar. Hiimd, halkina simdiye dek basindan gecen macera-
lart anlatir ve asil kimligini aciklar. Hiimd, esasinda Ferruh icin yollara diistiigiinti
séyleyip Ferruh’u onlara tanitir. Halkin da rizasi ve onayindan sonra Ferruh tahta ge-
cer. Hiimd Ferruh’a Ferah sehrini tanitmaya baslar. Ancak sehrin kalesi Hurremabad1
gezerlerken Ferruh kaleden diistip yaralanir. Ferruh’u tedavi etmesi icin haber verilen
doktor Cabir ise Tus’un yegeni ¢ikar. Cabir, Ferruh’tan haber alinca Tis'un intikamini
almak igin ordu kurup Ferah sehrine saldiriya gecer. Ona mukabelede bulunan Hur-
rem, askerlerinin maglup olmasi tizerine merkeze dénerek Ferruh ve Hiimd'’y1 durum-
dan haberdar eder. Bunun iizerine Hurrem’in de tavsiyesiyle Ferruh, Hiimd, Dilgiisa ve
Hurrem gemiye binip sehirden ayrilirlar. Ancak yolda gemileri kaza yapar. Ferruh ile
Dil-giisa bir tahtaya, Hiimd ile Hurrem de bir baska tahtaya tutunup kurtulurlar; an-
cak dsiklarin (Ferruh ile Hiimd; Hurrem ile Dilgiisd) yollart ayrilir. Ferruh ile Dil-
glisa’nin vardiklari sehirde oranin beyi olan Sa’d onlara sahip ¢ikar. Ferruh, Sa’d’in
diismani Hiirmiiz’e karsit kahramanca savasgir ve Sa’d’'in ordusunun galip gelmesinde
6nemli katki saglar. Ferruh’un kisiligindeki kemdle, fesahatine ve kahramanligina hay-
ran kalan Sa’d, onu kizi ile evlendirmek ister. Ferruh’un kabul etmemesi tizerine Sa’d,
Ferruh ve Dilgtisd’y1 hapsettir. Sa’d, bir siire sonra vezirini Ferruh’a gonderip teklifini
yineler ve kabul etmemesi durumunda Ferruh’u idam ettirecegini séyler. Dilgiisd’ya da
danisan Ferruh, zoraki olarak teklifi kabul eder. Gerdege gdtiirtildiigiinde ise Hiimd'yi
hatirlayarak bayilir. Diger taraftan, Hiimd ve Hurrem'’in vardiklari sehirdeki kétii ka-
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rakterli bir bey olan Uc, Hiimd'ya talip olur., Hiimd onu reddedip karsi koyunca da Uc,
Hiima’y1 baglayip esir eder. Hiimd, kurtulmak icin Allah’a dua eder. Yolda giderken
Ferruh ile karsilasan Hurrem, durumu Ferruh’a anlatir. Ferruh, bunun tizerine Uc’un
yaptigi zulmii Sa’da haber verip Sa’d’dan asker alarak Uc’'u maglup eder ve Hiimd'yi
kurtarir. Ferruh’'un magsugunu kurtarmak icin savastigi haberini alan Sa’d, Ferruh’a
mektup yazip Hiimd'y1 birakmazsa tizerine ordu salacagini bildirir. Sa’d’in kendisi tize-
rindeki emeginden dolay1 Ferruh, onunla savasmaktan kac¢inir ve Hiimd, Hurrem ve
Dilgtisa ile birlikte yakinlardaki Ferdme sehrine gecer. Ferdme sehri saht Husbdn, Fer-
ruh, Hiimd, Hurrem ve Dil-giisd’y1 en glizel sekilde agirlayip onlara sahip ¢ikar. (Muh-
temelen Ferd@me sehri ve sdht Husban Ferruh veya Cumhur Sah ile iliski icindedir. Belki
de eserin bags kisimlarindaki atlamada bu iliskiye deginilmis olabilir.) Bu arada Hen-
gadm da Cumhur Sah’a Ferruh’un basindan gecenleri anlatmistir. Cumhur Sah da og-
lundan haber aldig igin sevinmis ve Ferruh’u getirmesi i¢in veziri Kimil’i ve Hengdm’i
gérevlendirmigtir. Vezir Kdmil ve Hengdm ilerlerken Ferruh’un babast Numan Sah’a
haber vermek icin génderdigi Hurrem ile karsilasirlar. Kdmil, Ferdme sehrine gider.
Hurrem de Numan Sah’a gidip miijdeyi ulastirir. Sonrasinda Ferruh, Hiimd ve berabe-
rindekilerle Numan Sah’in yanina varmak i¢in yola koyulur. Numan Sah, uzun zaman-
dir aradigi ve biiyiik bir hasretle bekledigi oglunu sehrin girisinde karsilar, onunla has-
ret giderir ve saadet bulmasi icin diigiin emrini verir. Ferruh ve Hiimd, ihtisamli bir
diigiinle evlenip gerdege girerler. Numan Sah, oglu Ferruh’u tahta gecirir. Vezirlige
Hurrem, subasiliga da Hengdm getirilir. Numan Sah, oglu Ferruh’a tahti devrederken
diinya saltanatinin geciciligini hatirlatip adaletten, dogruluktan, giizel ahldktan ayril-
mamak; kétiiliikten ve zuliimden uzak durmak gerektigine dair égiitler verir.

Mehmed’in Isk-name’sinin vak’a kurulusu incelendiginde olaylarin merkezinde
Ferruh ve Hiima'nin asklari goriilmektedir. Ferruh’'un Hurrem-abad sehrine gelmesi
ve orada Hiima'nin ona asik olmasi; asiklarin gizlice bulusup eglenmeleri, birbirle-
rine siirler yazmalari, mektuplagmalary; Hima'nin Ferruhla bulusup saraydan kag-
masl; eserin sonundaki vuslata kadar yasadiklar ¢esitli maceralar hep Ferruh ve
Hima&'nin asklari etrafinda gelismekte, baska bir ifadeyle Ferruh ve Hiima'nin askla-
11 bu olaylarin tetikleyicisi, kaynagi durumunda olmaktadir. Bununla birlikte eserde
yer yer baska hikayeler de verilerek olaylara ve hikayeye cesitlilik kazandirilmistir.

Eserdeki hikdyenin basindan sonuna kadar vakalarda hizli ve siirekli bir degis-
me gorilmektedir. Bu da eserin olay merkezli ve olay agirlikli bir yapida oldugunu
gostermektedir. Isk-name agk konulu bir mesnevi olmakla birlikte buradaki ask; fel-
sefe, hikmet, diislince vb. unsurlardan ziyade -elbette eserde bunlarin da yeri vardir
ancak eserde teoriden ¢ok pratik dne ¢ikar- olay, macera, hikaye unsurlari etrafinda
anlatilmaktadir. Bu da eserde ¢ok sik gelisen ve degisen hadiseler zincirini berabe-
rinde getirmektedir.

Eserdeki olaylarin gelisimi ve islenisi acisindan Hiima ve Ferruh’un Hurrem-abad
sehrinden kagmalar1 vak’a seyrindeki kirilma ve gerilimin baslangici olarak kabul
edilebilir. Hima ve Ferruh kagmadan 6nce sakin ve istikrarlh bir sekilde gelisen olay-
larda, maceradan ziyade asiklarin birbirlerine olan sevgileri, bu sevgilerinden duy-
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duklari lezzet ve bu lezzeti dile getiren siirleri, yer yer kisa siireli ayrilik gibi haller-
den gelen tUztntiiler vb. durumlar anlatilmaktadir. Eserin bu boéliimiindeki olaylari
siir tadinda ve psikolojik tasvirlerin agirlikta oldugu vakalar olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Hima ve Ferruh, Hurrem-abad sehrinden kactiktan sonra gelisen olay-
larda ise degiskenlik, hareketlilik ve macera 6ne ¢ikmaktadir. Daha 6nceki béliim
hemen hemen tamamen Ferruh ve Hiima'nin asklar etrafinda sekillenirken bu boé-
limde, Hurrem’in Zor padisahinin kiz1 ve Dil-giisa ile yasadig1 asklar; Himan adl
asigin aski ve bunun etrafinda gelisen maceralar; Bezm sehrinde ortaya ¢ikan as-
lan ve Ferruh’un onu dldiirmesi vb. gesitli olaylar karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu
vakalar, eseri monotonluktan kurtaran, ona c¢esitlilik katan hadiseler olmakla bir-
likte eserdeki ana vak’a bastan sona Ferruh ve Hima'nin asklaridir. Bu boliimdeki
olaylarin gesitliligi ve girisilen pek ¢cok macera hikayedeki gerilimi ve heyecani canl
tutmaktadir. Vuslata giden yolda yasanan zorluklar ve kahramanlarin bunlar karsi-
sindaki tutumlariyla onlarin agklarindaki kararlilik ve sadakati gosterilmekte -dola-
yisiyla asklariin biiyiikligi vurgulanmakta- ; ayni zamanda biitiin bu maceralarla
hikayeye stiriikleyicilik katilmaktadir.

Isk-ndme’nin olay érgiisiinde karsilasilan bazi motifler, Tiirk ve iran mesnevi-
lerindeki bazi hikayeler ile ortak 6zellikler tasimaktadir. Him&'nin ytiziinde nikap
ile sehre girip kendini erkek olarak tanitmasi Attar’in ilahi-nAme’sindeki “Kocasi
Sefere Cikan Namuslu Kadin” hikayesinde kullanilmis bir motiftir. (Oztekin 2007:
436) Yine Hurrem’in Zor padisahinin kiz1 ve Dil-giisa ile olan iki agk hikayesinde
goriilen kotii karakterli ve zorba babanin (veya yakinlarin) kizlarini veya kardesleri-
ni alt siiftan birisini sevdiklerinde 6ldiirmeleri veya cezalandirmalari yine Attar’'in
[14hi-nAme’sinde “Belh Beyi ile Kiz1” hikAyesinde yer alan bir motiftir. (Oztekin 2007:
436)

2. Sahis Kadrosu

Isk-name’de sahis kadrosu genel olarak degerlendirildiginde, Ferruh ve Hiima'nin
one ¢ikan karakterler oldugu gortilmektedir. Eser, bir ask ve macera mesnevisidir ve bu
ask macerasinin bas karakterleri Ferruh ve Hiima'dir. Eserin baslangicinda Ferruh'un
babasi Cumhur Sah’in diinyaya gelisi, evlenisi vb. durumlar verilerek Ferruh'un kimli-
gi, stilalesi, aile ¢evresi vb. bilgiler okuyucuya verilmistir. Aslinda baslangi¢ta anlatilan
bu olaylar daha ziyade sozl Ferruh’a getirmek icindir. (Eserin bu bolimiinde olusan
atlamadan dolay1 Ferruh'un dogumu ve Hiima'nin sehri Hurrem-abad’a gelene kadar
yasadiklar1 hakkinda tam bilgi sahibi degiliz.) Eserin gelisiminde de devam eden ma-
ceralarin ana ekseninde Ferruh ve Hiima'nin asklar1 vardir. Asiklarin kavusma yolunda
karsilarina ¢ikan engeller ve kah ayr1 diisiip kah kavusmalar1 eserde temel gerilimi
olusturur. Eserin sonunda da Ferruh ve Hiima kavusurlar ve babasi tahtini Ferruh’a
devreder. Ferruh ve Hima&'nin asklar: etrafinda gelisen maceralarin ana ekseni olus-
turdugu bu hikayede, kadin kahraman Hiim&'nin da erkek kahraman Ferruh kadar ak-
tif olmasi dikkat cekmektedir. Klasik Tiirk edebiyatindaki iki kahramanli ask mesnevi-
lerinin pek cogunda zorly, tehlikeli ve kahramanlik gerektiren maceralara daha ziyade
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atilan erkek kahramanlardir. Isk-name’de ise kadin kahraman Hiim3, erkek kahraman
Ferruh gibi aktif, atilgan, savas¢i, kahraman biridir. Kendisini elde etmek isteyen pek
cok kotii niyetli kimseden ¢ogu kez bu cesur, kahraman ve savasgi yoniiyle, bazen de
zekasi ve stratejisiyle kurtulmay1 basarmistir.

Eserde Ferruh ve Hiima’dan sonra en ¢ok 6ne ¢ikan karakter Hurrem'dir. Fer-
ruh’un yardimcisi olan Hurrem, eser boyunca Ferruh’a Hiima ile kavusmasi konu-
sunda yardimci olmakla birlikte biri sevgilisinin 6liimiiyle digeri de vuslatla sonug-
lanan iki ask macerasiyla eserdeki iki temel yan hikdyenin bas kahramanidir. Zor pa-
disahinin kizi1 ve Dil-giisa ile yasadig1 asklarda sevgililerine kavusmak i¢in karsisina
¢ikan tehlikeleri géze alan ve bunlarla miicadele eden fedakar bir asik olan Hurrem,
Zor padisahinin kizi ile olan macerasinda Hiima'nin; Dil-giisd’ya kavusma konusun-
da da Ferruh'un -ve nihayetinde evlenme konusunda hem Ferruh’un hem Hiim&'nin-
yardimlarint gérmistir. Dolayisiyla Hurrem, Ferruh ve Hiim&'nin kavusmalarina
yardimci oldugu kadar onlardan yardim da gérmiistiir. Bu iicli, eserde kader birligi
etmis, hikdyenin bas kismindan sonuna dek birbirlerine destek olmuslardir.

Ana konusu ask olan Isk-name’de askiyla dikkat ¢eken bir diger kahraman da
Hiiman’dir. Ferruh’a anlattigina gore bir ilin basinda Sah olan Hiiman, Sultan Ad’'in
kiz1 olan sevgilisine kavusmak igin yollara diismiistiir. Ad'1n kizin1 vermek igin sar-
hos edilip kizdirilmis bogay1 dldiirmesini istedigi Hiiman, bogay1 goriince kagmistir.
Hiiman'i hikayesini dinleyip onun halini anlayan Ferruh, ona yardim eder ve Ad’dan
kizin1 Hiiman icin isteyerek Ad’'in sart1 olan kizdirilmis bogay1 dldiiriir. bogay1 61-
diiriir. Daha sonra, kizin babasi Ad'in istegi iizerine Mehla adli yigidin de karsisina
cikan Ferruh, Ad’in onlar1 oyalayip kizi kagirdigini fark edince -Mehla ve Hiiman ile
beraber- Ad’in askerleri ile savasip kiz1 alir. Daha sonra Ferruh ve Mehla ¢ekilerek
kizi1 Hiiman'a teslim ederler. Bir asik olarak Hiiman degerlendirildiginde, sevgilisi
ugrunda taci taht1 terk edip yollara diismesi yoniiyle aski ugrunda dert ve 1zdirabi
goze almis, ask derdi ona diinyay1 unutturmus, samimi bir asik oldugu soylenebilir.
Ancak bogay1 gortince kagmasi bir eksiklik gibi degerlendirilebilecekse de bu, onun
asikligindan ziyade savasciligi ile ilgili bir durumdur. Aslinda asigin 6lime atlama-
s1 sevgilisini kurtarmak i¢in olsa asi1ga yarasir bir vasif olarak degerlendirilecek bir
durumdur. Ancak bas edemeyecegini anladig1 bir boga karsisinda kagmamasi kendi
6limiinden baska bir seye yaramayacaktir. Bu agidan diisiintildiigtinde s6z konusu
hadiseyi, onun asik kimliginden ziyade savas¢i kimligine dair bir durum olarak de-
gerlendirmekte fayda vardir.

Eserdeki kotii tavir ve davranislarda bulunan, koti karakterli tipler ise asktan
uzak, sadece kendi bencil arzularini diisiinen ve bunlari elde etmek i¢in her tirli
koétiliigi miibah goren tiplerdir. Bu tiplerin bazilar1 Hiima'y1 zorla elde etmek iste-
yen kimseler olarak karsimiza ¢ikarken bazilari da kizlarinin alt siniftan bir kimseye
-Hurrem’e- asik olmasi karsisinda adeta cildiran ve onlara cilginca ve insafsizca ce-
zalar veren sultanlardir.

Genel olarak degerlendirildigine ask maceralar1 etrafinda sekillenen Isk-na-
me’deki hikdyede baskahramanlar Ferruh ve Hiima; Hurrem ile Dil-giisa ve Zor padi-
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sahinin kizi; Hiiman ve sevgilisi birbirlerine biiyiik tutku ve sadakatle bagh birbirle-
rini samimi duygularla seven asiklardir. (Bu konuda yukarida ismi gegen kisilerden
hakkinda bu degerlendirmeleri net bir sekilde yapamayacagimiz tek kisi Himan'in
sevgilisidir. Zira eserde onun duygu ve diisiincelerine pek yer verilmemistir.) Eser-
de bu kahramanlarin pek cok engelleyicileri ve yardim edicileri olmustur. Bu kah-
ramanlarin ask maceralar: eserdeki olaylarin temelini olusturmakta ve beseri bir
asktaki cesitli halleri bizzat olaylar ve kahramanlarin olaylar karsisinda yasayip his-
settikleri izerinden gostermektedir.

3.Zaman

Isk-ndme’de vaka zamani1 Numan Sah’in tahta gegmesiyle baslar, Ferruh'un Hiima
ile evlenip tahta ge¢mesiyle biter. Eserdeki olaylar bu iki olayin arasinda gelisir.
Eserdeki olaylarin toplam siiresinin ne kadar oldugu belli degildir. Ayrica sair, eser-
de herhangi bir olayin tarihi veya ne kadar siirdiigii gibi hususlarda -bazi istisnalar
disinda- pek bilgi vermez. Zira anlatici okuyucunun dikkatini zamana degil, vakanin
ne sekilde cereyan ettigine ve neticesine cekmektedir. Bu, geleneksel anlatilarda sik-
¢a goriilen bir hususiyettir. “Geleneksel anlatilarda zaman, vakanin zihinlere tasin-
masl icin bir aracti. Aslinda pek de 6nemsenmeyen bir arag... (...)Sonug olarak bu tiir
metinlerde, zaman blok olarak ve soyut isaretlerle veriliyor, okuyucunun zihinsel
yogunlasmasi, daha ¢ok vak’a tizerinde gerceklestiriliyordu.” (Tekin 2009: 112-113)

Anlaticy, eserde gecen zamanla ilgili pek bilgi vermemekle beraber, eseri yazdi-
g1 zaman hakkinda bilgi vermistir. Mehmed Isk-name’sinin sonundaki “Der-Tarih-i
Kitab” bolimiinde Hicri 800. Senede Rebiiilahir ayinin 10. giinii gectigi bir zamanda
eserini tamamladigini séylemektedir.

Anlatici, vakanin seyrini degistirecek bir durum yasanmadigl zamanlar: hizlica
gecmistir. Ferruh ve Hima'nmin Hiimay(n Sah’in sarayindan kacip yollara diistiikle-
rinde -Hurrem de suya kapildiktan sonra- Tirkistan ilinin sinirina gelene kadar at
sirtinda giinlerce yol almalart:

“Giderlerdi diin ii giin durmadin hi¢”
(viiksel 1965: 3965. beyit)

misraiyla anlatilmaktadir. Hurrem, Hengam ve Zor padisahinin kizinin Zor padisahi
tarafindan idam edilmekten kacip Ferah sehrine ulastiklari stire de:

Kiz ii Hengdm ii Hurrem gitdi li¢ giin
Ferah sehrine sad irigdi bir diin
(Yiiksel 1965: 4895. beyit)

beytinde ti¢ giin olarak belirtilmistir. Bu beyit de zamanin muayyen olarak belirtil-
digi az sayidaki drneklerdendir. Eserde zamana ait bu tiir ifadeler, siire belirten ifa-
delerdir. Bu ifadelerde belli bir tarih, devir, ¢ag vb. s6z konusu degildir. Ancak eserin
yazilis tarihinden ve kahramanlarin yapisi, donemin devlet, hiikiimdarlik ve siyaset
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~n

anlayisi vb. unsurlar: dikkate alindiginda hikayenin “Orta Cag
donemde gectigi anlasilabilir.

Sair, tahkiyevi metinlerin genel yapisina uygun olarak eserdeki vakalari genel-
likle bilinen ge¢mis zaman ifadesi kullanarak anlatir. Anlatici, Ferruh ve Hiima'ya
soylettigi gazellerde ise genellikle genis zamanl fiiller kullanmakla beraber, kah-
ramanin icinde bulundugu an ve haldeki his ve heyecanlar1 anlatmaktadir. Boylece
hem hikaye icinde hem de hikdyedeki gazellerde okuyucu olayin gectigi, duygunun
yasandigl zamanin (simdiki zamanin) i¢ine ¢ekilmekle birlikte bu zaman, anlatici
tarafindan genellikle ge¢mis ve genis zaman ifadeleriyle verilmistir. [sk-name’nin ge-
nelinde ge¢mis ve gelecek zaman eklerine pek yer verilmemesi sadece bu esere has
bir 6zellik degil, klasik Tiirk siirinde sik¢a goriilen bir durumdur. Simdiki zaman ve
gelecek zaman eklerinin ge¢ ortaya ¢ikmalary, siir sesine uymamalari, aruz veznine
uydurulmasindaki zorluk, siirdeki edebi gerilimi olusturmaya miisait olmamasi gibi
sebepler ytziinden bu ekler klasik Tiirk sairleri tarafindan fazla tercih edilmemistir.
(Agikgoz 2007: 6-8)

Eserde zaman konusunda en dikkat ¢ekici atlama, Numéan Sah’'in Cumhur Sah’in
kiz1 ile evliligi anlatildiktan sonra Ferruh'un biiytliytip Hima&'nin sehri olan Hur-
remabad sehrine gitmesidir. Eserin burasinda sebebini bilmedigimiz bir atlama da
vardir. Sedit Yiiksel de eser incelemesinde vakanin 6zetini verirken burada bir atla-
ma oldugunu, Numan Sah'in macerasinin yarida birakilarak eserin asil kahramani
Ferruh ile Him&'nin asklarina gecilmekte oldugunu belirtmektedir. (Yiiksel 1965:
24) Muhtemelen yazar bu gecisi Numan Sah’in macerasini yarim birakmadan yap-
mis ve bahsedilen durum eldeki niishaya ait bir eksiklik olsa da; yazarin Ferruh’un
biiyliimesine kadar olan yillar1 hizh bir sekilde gectigi asikardir. Zira eserde sairin
asil anlatmak istedigi Ferruh ve Hiima'nin asklar1 ve bu askin etrafinda tesekkiil
eden maceradir. Bu, Mehmet Tekin’in Roman Sanat1 adli eserinde ifade ettigi gibi
masallarda ve destanlarda da sik¢a goriilen bir hususiyettir. “Modern romanlarda
ciltler boyu stirecek bir seriiven, masalin, gerekli fakat pek de 6nemsenmeyen bir
ayrintisi olarak {i¢ ciimle ile sunulmaktadir. Masalin geregidir bu. Zira burada 6nem-
li olan, bundan sonraki seriivenin sunulmasidir. Destan tiiriinde de hemen hemen
ayn1 uygulamayla karsilasiriz.” (Tekin 2009: 112) Isk-name’nin bas kismi da zaman
acisindan degerlendirildiginde masal ve destanlarda sik¢a goriilen bu uygulamayla
karsilasilmaktadir.

olarak adlandirilan

4. Mekan

Mehmed’in [sk-name’sinde siirekli degisen bir mekanla karsilasilmaktadir. Bu bi-
raz da Isk-name’nin bagskahramanlari Ferruh ve Hima'nin -ve Hurrem gibi 6n planda
olan yardimci kahramanlarin- sabit bir mekanda kalmayip kavusma yolunda ¢esitli
maceralara atilmasi ile ilgili bir durumdur. Isk-ndme’deki mekanlar bazi1 sembolik
anlatimlarda rastladigimiz hayali veya miicerret mekanlar degil, gercek¢i mekanlar-
dir. Ancak, Isk-ndme’deki mekan tasvirleri modern romanlarda gérdiigiimiiz realist
tasvirden ziyade klasik Tiirk siirinin estetigiyle yogrulmus mekan tasvirlerdir.
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Eserde mekan tasvirleri kisilere bagli, eserin kahramanlar1 merkeze alinarak yapil-
maktadir. Anlatic, bir an bile eserin kahramanlarindan ve olaydan bizi uzaklastirma-
maktadir. Dolayisiyla da mekan tasvirlerini kisaca gegmekte ve burada yogunlasma-
maktadir. Bazi modern romanlarda gordiigiimiiz ayrintili mekan tasvirleri, Isk-name’de
pek goriilmez. Zira boyle bir tasvir i¢in dncelikle durmak, beklemek, gozlemlemek ge-
rekir. Isk-name’de ise stirekli gelisen, degisen olaylar vardir. Isk-name’de olaylar arasi
gecisler ve buna paralel olarak da kahramanlarin ruh hallerindeki degisimler ¢ok hizhi-
dir. Anlaticinin anlatimdaki tercihi (kahramanlar ve olaylar tizerinde yogunlagmasi) ve
hadiselerde siirekli 6nemli gelisme ve degismeler olmasi -dolayisiyla yazarin hikayeye
pek ¢ok olay1 sigdirmasi ve anlatimi bu olaylar tizerinde yogunlastirmasi- da ayrintili
bir mekan tasviri i¢in uygun bir zemin degildir. Eserin genelinde tasvirler az, olaylar
agirhiktadir. Ancak bununla birlikte -6zellikle hikayenin ilk kisimlarinda ¢ok fazla hare-
ketin ve degisimin yasanmadig1 béliimlerde- tasvirl anlatimlarla da karsilasiimaktadir.
Ancak tasvirlerin yogun oldugu yerlerde psikolojik tasvirler 6ne ¢ikmaktadir.

Eserde mekanin 6éne ¢ikmamasinin belli basl sebeplerinden biri eserin baskah-
ramanlarinin sartlar geregi belli bir mekdnda ikamet edememesidir. Eger eserin
ana olaylari belli bir yerde gecse idi belli bir mekan 6ne ¢ikabilirdi. Ancak Hiima’'nin
Alemsah’la evlendirilmemek i¢cin Ferruh'la beraber saraydan kagmasiyla iki kah-
raman da mekandan mekadna, maceradan maceraya siiriiklenmektedir. Dolayisiyla
bu da, eserde belli bir mekani dne ¢ikarmaz. Ancak ¢ok sayida mekani bize sunar.
Mekandaki degisim, olaylardaki degisime ve gelisime bir isaret oldugu gibi esere
stiriikleyici bir macera hikayesi 6zelligi katmaktadir.

Eserdeki mekanlar, kahramanlarin yasadiklari duygularla ve ruh halleriyle pa-
ralel bir iliski icindedir. Sevingli anlarin mekanlar1 genel olarak giinliik giineslik,
suyun, yesilin bol oldugu, tabiatin biitiin canlilig1 ile insan1 cezbettigi mekanlardir.
(mesel3,Yiiksel 1965: 2300.-2310. beyitlerdeki mekan tasviri) Uziintiilii ve karam-
sar duygularin hakim oldugu mekandaki unsurlar ise zaman zaman tipki kahraman
gibi yalniz, bigare, avare mekanlardir. (Yiksel 1965: 4557-4560. beyitler)

Pek ¢ok mekana sahne olan eserde, olaylar arasi gecise paralel olarak mekanlar
arasi gecis de soz konusudur. Bu gecisler anlatilan kahramanin bir mekandan bir
baska mekana ulasmasi seklinde olabildigi gibi anlaticinin bir hikayeden baska bir
hikayeye gecmesiyle de olur.

Genel olarak degerlendirildiginde Isk-name’de miicerret ve sembolik degil, mii-
sahhas ve gercek bir mekan ile karsilasilmaktadir. Mekanlar tasvir edilirken klasik
Tiirk siirinin duygu, diislince ve estetigine bagh kalinmistir. Ayrica hikaye, olaylarin
gelisimine bagh olarak ¢ok farkli mekanlarda gegmektedir. Mekanlar ¢ok sayida ol-
masina ragmen mekan tasvirleri kisa tutulmus; eserde mekan 6n plana ¢ikarilmaya-
rak sahislar ve vak’a merkeze alinmistir.

5. Bakis Acis1

Mehmed’in Isk-name’sinde anlaticinin bakis agis1 “hakim bakis agisi”dir. Hakim
bakis a¢isina sahip anlatic1 “zaman ve mekan ile sinirli degildir. Nerede aranirsa ora-
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da hazirdir. Kahramanlarin biitiin ge¢misini, her tiirlii hususiyetlerini zihinlerinden
gecirdiklerini bilir, i¢ konusmalarini duyar” (Aktas 1991: 96) Anlaticy, eserin girisin-
den sonuna kadar kahramanlara, onlarin yasadiklarina, hissettiklerine, diisiindiikle-
rine vakiftir ve bunlar1 okuyucuya aktarir.

Anlaticinin bir hikayeden ¢ok baska bir mekandaki hikayeye gecmesi de mekanla
kayith olmadigini gostermektedir. Anlatici bu tiir gecislerde sadece okuyucuya bil-
gi vermek amaciyla hangi kahramanin hikayesine gecis yaptigini1 haber verir. Bezm
sehrinde aslanin ortaya ¢ikmasi ve Sultan Sencer’in sehri baska bir yere tasimasi
hikayesinden Ferruh’un macerasina gecis yapmak i¢in anlaticinin:

Yine Ferruh sézini kilalum yad
Soziin sdzini kilsun liitf ile yad
(viiksel 1965: 5224. beyit)

demesi bu tiir gecise bir 6rnektir. Yine, akintiya kapildiktan sonra bir siire hikayesin-
den bahsedilmeyen Hurrem’den tekrar bahs agmak i¢in anlatici:

Zemdnumuz ¢ti hurremdir be gdyet
Yine Hurrem’den acalum hikdyet
(Yiiksel 1965: 4599. beyit)

seklinde bir ifadeyle bu tiirden bir ge¢is yapmistir.

Eserde o ana kadar hi¢ ad1 gegmeyen bir kahraman esere dahil oldugunda ona ait
belli basli 6zellikleri vermesi de, anlaticidaki hakim bakis agisinin bir tezahiirtdur.
Himé&'nin Sah Adil'den kagarken gemisine bindigi Kaygan'in:

Geminiin 1s(s)1 vardi adi Kaygan
Tatdr idi savasgan i ¢igirgan
(Yiiksel 1965: 4476. beyit)

ifadeleriyle esere girer girmez hem isminden hem de kisilik 6zelliklerinden bahse-
dilmistir. Bu da anlaticinin hikdyedeki her unsura hakim bir perspektiften olaylara
ve durumlara yaklagsmasinin; kisacasi, hakim bir bakis acisina sahip olmasinin tabii
bir neticesidir.

Ana konusu ask olan Isk-name’de kahramanlar agkin getirdigi pek ¢ok hali yasa-
maktadirlar. Bu da kahramanlarin i¢ diinyasiyla ilgili bilgilerin okuyucuya verilme-
sini gerektirir. Hakim bakis agisinda anlaticinin gerek dis diinyada gelisen hadise-
lere gerekse kahramanlarin i¢ diinyasinda diisiindiiklerine ve hissettiklerine vakif
olmasi, Isk-name yazarinin eseri hakim bakis a¢isina sahip bir anlatic1 tarafindan
anlatmay tercih etmesinin baslica sebebi olarak diistiniilebilir.

6 Anlatma Problemi

Isk-ndme’nin yazar1 Mehmed olmakla birlikte eserdeki hikaye bir anlatici vasita-
styla okuyucuya aktarilir. Mehmed, hikayeyi kendi kimligiyle anlatmamis; hikayeyi
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anlatmak i¢in olusturdugu itibari bir sahsa anlattirmistir. Sair, hikayeye giris yaptigi
“Kitab Evveli” baglikli béliime baslarken:

Séziin bendini acan kéhne tistad
Bugtin bir kissa bigi kildi biinyad
Ne kissa kim sekerden dahi sirin
Yiizi mah-1 miinevver ziilfi Pervin
Latif i nazik ii dil-bend ii rdna
Cli hiisni cennet Ui ma’siik-i ziba
Kagan kim lutfiyile tola evrak
Abfir ii anbere gark ola dfdk
Haberdiir kim safa viriir cihana
Yazana isidene okiyana
Tagit koma goniilde gussayt gel
Ogiin dirstir esit bu kissay gel
(Yiiksel 1965: 745-750. beyitler)

ifadeleriyle hem s6z kilidini agan iistad bir anlaticinin bu kissay1 naklettigini soyle-
mekte hem de onun s6zlerindeki giizellik ve safa vericilikten bahsederek okuyucu-
yu bu kissay1 dinlemeye davet etmektedir. Sonucta eseri kaleme alan Mehmed'dir.
Ancak Mehmed, eseri giinliik hayattaki kimligiyle nakletmez. Zira eser itibari bir
metindir. Ferruh, Hiima, diger kahramanlar, Hitay iilkesi, Ferah sehri vb. hep bu iti-
barl metne ait unsurlardir. Dolayisiyla yazar itibari diinyaya ait bu sahislar1 kendi
kimligi yerine itibarl bir kimlik vasitasiyla anlatmay1 tercih etmistir. Bu, yalniz-
ca Mehmed'’in Isk-nadmesine has bir durum degil, tahkiyevi eserlerin yapisi geregi
genel bir hususiyetidir. Yazar, itibarl metinle ve bu metne bagh olarak kurdugu
diinyadaki unsurlarla paralel olarak o itibari sahanin i¢cinde olaylar1 nakledecek
anlaticiy1 olusturmak durumundadir. (Aktas 1991: 84) Isk-ndme’de bakis acisi
incelenirken belirtildigi gibi bu itibari sahis (anlatici), eserdeki olaylara, zama-
na, mekana; kahramanlarin bugiiniine, gecmisine, gelecegine, i¢ diinyasina, mizag
ozelliklerine vb. unsurlara hakim bir durumdadir. Bu yoniiyle anlatimda her tiirlii
genislige sahiptir. Anlatici eserdeki sinirli bir zaman ve mekanda yer alan bir kah-
raman olmadigi icin konudan konuya; zamandan zamana; mekandan mekana ge-
cis yapabilir. Itibari metne hakim durumdaki anlatici, kahramanlar: konusturacagi
zaman sozii gecici olarak onlara birakir. Eser icinde pek ¢ok 6rnegini gordiigiimiiz
bu tarz anlatima en belirgin 6rneklerden biri, Feruh ve Sehm arasinda gecen diya-
logdur. 3994. beyitten 4093. beyte kadar olan yiiz beyitlik kisimda (Yiiksel 1965:
155-157) sadece Ferruh’un s6zii Sehm’den aldigt:

“Cevab eydiir ana ol haste mehctir”
(Yiiksel 1965: 4012. beyit)

misrainda yukarida sozii edilen hakim bakis acisina sahip anlatici devreye girmis,
onun disinda s6zili Ferruh’a ve Sehm’e birakmistir.
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Ayrica, hikdyenin bas kisimlarinda Ferruh ve Hiima'nin kargsilikli sdyledigi gazel-
lerde de kahramanlar anlatici konumdadir. Ferruh ve Hiima'nin karsilikl yazdiklari
mektuplarda ise (Yiiksel 1965: 2801-3341. beyitler) kahramanlarin sozleri mektup-
taki ifadeler araciligiyla aktarilmistir.

Isk-name’nin bas kismindaki tevhid, naat, din ve devlet biiyiiklerine yazilan 6v-
gliler, kitabin yazilma sebebi gibi béliimlerde anlatici yazarin kendisidir. Yine kitabin
sonundaki “Miinacaat ve Hatime-i Kitab” ve “Der-Tarih-i Kitab” baslikli bolimlerde
de anlatict Mehmed'dir. Zira kitabin basindaki ve sonundaki bu boéliimlerde itibari
hikaye yoktur. Aksine ger¢ek kimligiyle Allah’a yalvaran; peygamberi, din ve devlet
biiyiiklerini 6ven; eseri yazma sebebini a¢iklayan ve kitabi bitiris tarihini belirten bir
yazar vardir. Zaten yazar eserin dibacesinde:

Muhammed kuluna bagisla bir dil
Rizdni eylesiin dlemde hasil
(Yiiksel 1965: 142. beyit)

ve:

Indyet eylegil ta kim muhalled
Ola raz1t Muhammed’den Muhammed
(Yiiksel 1965: 213. beyit)

beyitlerinde ve son kismindaki miinacatta:

“Muhammed kuluna bir hos nazar kil”
(Yiiksel 1965: 8675. beyit)

misrainda kendi kimligini acikca belirtmektedir. (Yiiksel 1965: 15)
D. Isk-name’de Ask

Isk-name, adindan da anlasilacag: gibi ask konulu bir mesnevidir. Eserin esa-
sinda Numan Sah’in oglu Ferruh ile Hitay iilkesinin sahi olan Hiimayun Sah’in kizi
Hima&'nin agklar1 anlatilmakta; bunun yaninda eserdeki diger kahramanlarin yasa-
diklari agklara da zaman zaman yer verilmektedir. Isk-name’de ask olgusu incelenir-
ken oncelikle eserin bas kahramanlari Ferruh ve Hiima'nin asklari, aska bakislari,
ask karsisindaki tutumlari, askin onlar tizerindeKi tesiri incelenecek; ardindan eser-
deki diger belli bash kahramanlarin askla iliskisi tizerinde durulacak; esere hakim
olan ask anlayisi degerlendirildikten sonra; eserde askin olay 6rgiisiine, bakis agisi-
na ve anlatma problemine tesiri ele alinacaktir.

1. Ferruh ve Ask

Cemsid Sah’in 6liimiiyle tahta gecen Numan Sah’'in oglu olan Ferrubh, ¢ift kahra-
manl1 bir agsk mesnevisi olarak vasiflandirabilecegimiz Iskname’nin erkek baskah-
ramanidir. Mehmed'’in Isk-name’sinde hikayenin bas kisimlarinda sebebini bilme-
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digimiz bir atlamayla Hiima'ya nasil asik oldugunu bilemedigimiz Ferruh, babasi
Numan Sah’in sarayini birakip masugu Hiima'nin sehri olan Hurremabad’a gelmistir.

Ferruh, sevgilisine kavusmanin yollarini arayan, bunun i¢in 6niine ¢ikan engelle-
ri cesaret ve kararlilikla asmaya ¢alisan bir asiktir. Gayesi daima vuslattir ve eserin
sonunda da Hiima ile kavusur. Ancak bu kavusma kolay olmamistir. Bu stirecte ya-
sadiklar1 karsisinda takindigi tavirlar, olaylarin gelisimine gore tercihleri Ferruh’un
karakterini ve aska bakisini vermesi acisindan énemlidir.

Ferruh, Hiimad'ya derdini agmak i¢in ilk olarak yoldasi Hurrem’in tavsiyesiyle
Hima'nin gittigi kiliseye naksini ¢izdirir. Zaten Ferruh'u riiyasinda goriip asik olan
Hima'nin aski, Ferruh'un duvardaki naksini gérmesiyle daha da alevlenir. Ferruh,
Hiima ile bulustuklarinda kavusma coskusuyla gazeller sdyler. Hiima ile bulusacak-
lar1 bagka bir zamanda sarhos olup uyuyakalinca Hiima'nin génliint almak i¢in arka
arkaya fasih ve zarif ifadelerle dolu mektuplar yazar. Ferruh’'un Hiima'ya askini an-
latmak icin bagvurdugu bu ifade yollar1 onun aksiyoner kisiliginin yaninda sézden
anlayan, ruhunu sanatla yogurmus, ruh inceligi ve zarafetine sahip bir kisi oldugunu
gostermektedir. Aslinda Ferruh'un hem aksiyoner-miicadeleci hem de ruh inceligine
sahip bir kisi olmasi onun saglam kisilik ve karakterinin yaninda her yoniiyle iyi bir
egitim aldigini da gostermektedir. Ferruh, bir sehzadedir. Bugiin Orta Cag dedigimiz
donemde sehzadeler, hem savas teknikleri hem dini-méanevi donanim hem de ilim ve
kiiltiir alaninda ¢ok iyi yetistirilmekteydi. Ferruh’'un da hem miicadeleci hem de ince
ruhlu bir karakter tasimasi onun hem iyi egitim almis bir sehzade, hem de kisiligi ol-
gunlasmis, ¢esitli vasiflari kendinde tasiyan biri olduguna bir isarettir. Ayn1 zamanda
Ferruh'un kendinde var olan bu istidatlar1 boylesine kullanabilmesi de askin insani
olgunlastirdigini, gercek asigin olgun bir kisilige sahip oldugunu géstermektedir.

Ferruh, eser boyunca pek ¢ok vasfiyla idealize edilen bir tiptir. Ancak bu, hata-
lardan arindirilmis bir idealize etme degildir. Hima ile bulusacaklar: bir zamanda
sarhos olup uyuyan Ferruh, daha sonra hatasini fark ederek telafi etmek icin hemen
harekete gecmis Hiima'ya ¢esitli mektuplar yazarak kendisini affettirmistir.

Ferruh, cesaret ve kararlilik sahibi bir karakterdir. Ferruh, Hiima ile bulustukla-
rinda kendilerini gorerek peslerine diisen saray hadimini bir ok darbesiyle 6ldiir-
diikten sonra, yardimcis1 Hurrem kendisine nasihatler vermeye baslar. Sahin hadi-
mini arayip isin aslini er ya da ge¢ 6grenecegini, bu yiizden sehirde kalmanin dogru
olmadigini séyleyen Hurrem’e Ferruh, ezelde ne takdir edildiyse onun olacagini,
korkunun ecele faydas1 olmadigini ve atilan okun geri dénmeyecegini sdyleyerek
Hiima'nin sehrinde kalir. Bu so6zleri ve tavri Ferruh'un aktif bir tevekkiil anlayisina
sahip oldugunu gostermenin yaninda ask yolundaki kararliliginin ve cesaretinin de
gostergesidir.

Babasi Hiim&'y1 Kismir Sah’inin oglu Alemsah’a vermeye karar verince Hiima ile
kagarak uzun ve tehlikeli bir yolculugu goéze almasi da ask yolundaki kararlhiligini ve
cesaretini gostermektedir. Ferruh, aktif bir asiktir.

Ferruh yeri geldiginde Bezm sehrindeki aslanla miicadele edip onu 6ldiirmesi,
yeri geldiginde onu himayesine alan Sa’d’in diisman1 Hiirmiiz'e karsi kahramanca
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savasip savasin kazanilmasinda etkin rol oynamasi, ve hikayenin son kisimlarinda
da Hima'y1 kurtarmak i¢in onu esir eden Uc adli beye karsi kurdugu orduyla onu
maglup etmesi gibi 6zellikleriyle bu cesur ve kahraman yoniint ortaya koymaktadir.

Ferruh, ayni zamanda baskalarinin yardimina da kosan digergam bir asiktir.
Hiima'dan ayri diistiigii bir sirada karsilastigi Himan adlh bir asigin derdini dinleyip
o yorenin Sultaninin kizina asik oldugunu 6grenen Ferruh, Himan’a yardim etmek
icin sultanin sartini yerine getirir ve sarhos edilmis kizgin bir bogay: stlingiisiiyle
oldirur.

Aski ugrunda her tirli cesareti gosteren ve hicbir fedakarliktan cekinmeyen,
hatta bagkalarinin da yardimina kosan Ferruh, hikdyenin sonunda Hiima'ya kavusur
ve taht1 ona birakan babasi Cumhur Sah’in yerine sultan olur.

Vuslat ve ayriliklar arasinda gidip gelen Ferruh'un Hiima ile ask macerasi eserin
sonunda vuslatla neticelenir. Bu vuslat ve ayrilik siiregleri Ferruh’a askin igindeki
seving, kahir; 1zdirap, sadakat, fedakarlik gibi pek cok durumu yasatmistir.

Ferruh, masugu Hiim&'ya karsi1 sadakat icinde hareket etmistir. Ger¢i Ferruh'u
himaye eden Sa’d onu zorla kiziyla evlendirmisse de Ferruh bunu canini kurtarmak
icin bir strateji olarak kullanmistir. Zaten gerdekte de Hiima'y1 hatirlayarak diisiip
bayilmis ve Sa’d’in kizi ile beraber olmamistir. Bu durum Ferruh’'un Hiima’ya olan
askindan ve sadakatinden kaynaklanmistir.

Ferruh, Hiim&’ya kavusmak i¢in cile ve tehlikeyle dolu pek ¢ok maceranin ici-
ne girmistir. Ferruh, babasinin yaninda bir sehzade olarak yasamak varken dnce
Hima'nin sehri Hurrem-abad’a gelmis —ger¢i Ferruh'un Hurrem-abad’a nigin geldigi
eserin basindaki atlamadan dolay1 tam olarak bilinmese de Hurrem’in aracilifiyla
Hiima ile iletisim kurma c¢abalarina bakarak Hiima'y1 aramak i¢cin Hurrem-abad’a
geldigi diisiiniilebilir. Oyle olmasa da devamindaki maceralar onun Hiima4 icin neleri
goze aldiginy, nelerden feragat ettigini gostermektedir- ardindan da Hiima ile saray-
dan kagarak uzun ve tehlikelerle dolu bir maceraya girmistir. Ferruh’un rahatini terk
edip cileli ve tehlikeli bir maceraya girismesi onun fedakarligini géstermektedir. Ay-
rica yasadigi sikintilar onu askindan vazgecirmek soyle dursun, onun Hiima'ya olan
askini belki daha da arttirmis ve ask yolunda pismesini saglamistir. Ferruh yasadigi
sikintilardan yer yer sikayet etse de hi¢cbir zaman yilmamis ve sevgilisi Hiima’ya ka-
vusmak icin hepsini gogiislemistir.

Ferruh, Hiima ile olan ask macerasinda 1zdirapla dolu sikintili anlarina mukabil
seving, nese ve coskuyla dolu pek ¢ok ani1 da yasamis ve hikdyenin sonunda mutlulu-
ga ulasmistir. Ferruh’un asil seving ve mutlulugu yakaladigi anlar, Hiima ile kavustu-
gu anlardir. Boyle zamanlarda Ferruh coskulu, mutlu, dertlerinden azade olmus bir
sekilde nese icindedir. Boyle anlarda Ferruh ve Hiima, kurduklari eglence meclisle-
rinde yiyip icerek bu mutlu anlarinin tadini ¢ikarmislardir.

Sonuc olarak Ferruh’un hem ince bir ruha sahip bir asik, bir sair olmanin yaninda
kahraman bir savas¢1 oldugu goriilmektedir. Ferruh’'un Hiima'ya duydugu ask, onu
maceradan maceraya siiriiklemis ve bu stlirecte ona vuslat, ayrilik, sadakat, seving,
mutluluk, dert, 1zdirap gibi agkin ac1 tath pek ¢ok cilvesini ve halini yasatmistir. Fer-
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ruh, biitiin bunlarda askina ve masuguna sadakatli davranmis; askindaki samimiye-
ti, sadakati ve kararlilig1 gostermistir.

2. Hiima ve Ask

Isk-ndme’nin kadin baskahramani olan Hiima, Hitay tlkesinin sah1 Hiimayun
Sah'in kizidir. Sarayda yasayan Hiima'ya dayesi Parsa eslik etmektedir.

Hiim3, Ferruh’a riiyada gorerek asik olmus, daha sonra Hurrem'in kilise duvarina
¢izdigi Ferruh naksini goriince i¢indeki ask, daha da alevlenmistir. Zaten Ferruh da
Hiima'ya asik olup babasinin yanindaki saltanati birakarak Hitay tilkesine Hima'nin
sehri Hiirremabad’a kadar gelmistir. Hurrem’in de aracilik etmesiyle Ferruh hak-
kinda bilgi sahibi olan ve onun da kendisine askini 6grenen Hiima, bundan sonra
Ferruhla karsilikl olarak siirler yazar ve onu saraya davet eder. Bu siirecte asiklar,
onlara eslik eden Parsa ve Hurrem'in de araciligiyla gizlice bulusur.

Gerek riiyada goriip asik oldugunda gerekse Ferruhla bulustugunda dayesi Par-
sa’'nin onu bu asktan vazgecirmeye yonelik 6giitlerine kars1 Hiim4, aska nasihatin
kar etmeyecegini dolayisiyla onun kendisini anlamadan verdigi 6gttlerin bir faydasi
olmadigini soyleyerek ask yolundaki kararliligini gostermis ve daha sonra Parsa’nin
da kendisine yardim etmesini saglamistir.

Pek ¢ok ask mesnevisinde ve hikayesinde eserin kadin kahramanlari erkek kah-
ramanlara nazaran daha pasif bir tavir takinirken Isk-name’de eserin kadin kahra-
maninin da aktif bir tavir takindigini gériiyoruz.

Hiim3a, babas1 kendisini Alemsah’a vermek istediginde Ferruhla birlikte kagar.
Gittigi yorelerdeki iffetine goz diken kotii niyetli beylere karsi onlarla cesurca miica-
dele eder. Zenciler kalesine geldiklerinde esir alinan Hiima, Zenci beyini 6ldtirerek
kurtulur. Ardindan karsilastig1 ve kendisiyle evlenmek isteyen o bélgenin sahi Adil’i
diplomatik bir dille oyalar, ondan stire ister ve kagmay1 basarir. Yine kendisini esir
edip baglayan gemici Kaygan'in gemisini elinden alarak ondan kurtulur. Biitiin bu
durumlarda Hiim&'nin aktif bir tavir aldig1 goriilmektedir.

Ferruh, gittigi yerlerdeki beyler tarafindan kahramanligi ve fesahati ile dikkat ce-
kerken Hiima da gtizelligiyle dikkat ¢eker. Hatta ¢cogu kez kotii niyetli ve zalim bey-
lere esir diiser ama bir sekilde kurtulmayi basarir.

Hiim3, Kaygan'in gemisine binerek Ferah sehrine varir. Ferah sehri halki da sul-
tanlarinin vasiyeti tizerine sehre gelecek ilk ulu ve ehil kisiyi sultan yapacaklardir.
Hiima sehre geldiginde de onu sultan yaparlar. Hima bu stire icinde halki memnun
eden adil bir yonetim gosterir.

Hiima da tipki Ferruh gibi baskalarina da yardimci olan digergam bir asiktir.
Birbirlerini seven Hurremle Zor padisahinin kizini evlendirmek i¢in Zor padisahi-
na mektup yazmasi ve sonra kendisine savas acan Zor padisahini maglup etmesi
Hiima'nin hem cesaretini hem de digergam yoniini gostermektedir.

Hiim4, Ferruh’a riiyasinda goérerek asik olmustur. Bu riiyasindan ¢ok etkilenen
Hima daha sonra kilise duvarinda Hurrem'in naksettigi Ferruh stretini goriince
aski daha da artmis, icindeki ask atesi alevlenmistir.
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Bir asik olarak Hiima'nin en belirgin 6zelliklerinin sadakat, vefa, azim, ask yolun-
da karsilasilan sikintilara sabir ve onlarla bas etme giicii oldugu séylenebilir. Hima,
sevgisinde sadik bir asiktir. Onun Ferruh ile kavusmasinin karsisinda pek ¢ok engel
cikmasina ragmen Ferruh’tan vazge¢gmemistir. Alemsah gibi bir sultan ogluna veril-
mesi s6z konusu oldugunda da, Sah Adil kendisini istediginde de o, bunlar1 bir sekil-
de atlatmistir. Zira o, Ferruh'u sevmektedir ve Ferruh’a olan sevgisinde eser boyunca
sadik ve vefali olmustur.

Hiim3, Ferah sehrine sultan oldugu sirada yanina ulasan masugu Ferruh’a tahtini
birakmistir. Bu da onun fedakar yoniinii ortaya koymaktadir. Eserin yazildig1 déne-
min toplum yapisinin yoneticilik islerinde erkegi 6ne ¢ikarmasinin da bunda etkisi
olmakla birlikte yine de Hiimd'nin bdyle bir tercihte bulunmasi fedakarlik olarak
degerlendirilebilir. Yine Ferruh i¢cin baska bir sultan ¢ocugunu reddedip babasinin
sarayindan kagmasi, Hima'nin askinin yaninda bu agk i¢cin goze aldig1 fedakarligini
gostermektedir.

Hiima da -tipki Ferruh gibi-, bir asik olarak saddkat, dogruluk, feddakdrlik, cesa-
ret vb. olumlu 6zelliklerle mevsuf bir asik, hatta bir “asik-1 sadik”tir. Ferruh’a karsi
hep vefali olmus, sadakat icinde hareket etmis, ona kavusmak icin pek cok seyden
fedakarlikta bulunmus ve bir ¢ok sikinti ve cefay1 da goze almistir. Eserin sonunda
biitiin bu sikintilar1 sevingle sonlanan Hiima, hikayenin basindan sonuna, ideal ve
sadik bir asik portresi cizmistir.

3. Eserdeki Diger Kahramanlarin Askla iliskisi

Isk-ndme esasinda Ferruh ve Hiim&'nin askini konu edinen bir mesnevi olmakla
birlikte, eserde baska kahramanlarin da ask hikayelerine yer verildigi goriiliir.

Iskndme’de Ferruh ve Hiima disindaki kahramanlardan en 6ne ¢ikan Hurrem'dir.
Bu, eserin genelinde béyle oldugu gibi ask konusunda da bdyledir. Hurrem, eserde
biri Zor padisahinin kizi ile biri de Dil-giisa ile olmak tlizere iki farkli ask hikayesiyle
yer alir. Bunun yaninda Hiiman adl bir emirin ask hikayesi ve Ferruh’un ona yardim
edisi de eserde yer almistir.

I. Zor Padisahinin Kiz1 ile Hiirrem

Hurrem ile Zor padisahinin kizinin askinda ilk asik olan Zor padisahinin kizidir.
Zor Padisahi, Hurrem’in naksini gérdiikten ve onu goriip dinledikten sonra ailesinin
yanina gidip Hurrem’'den 6vgi dolu sozlerle bahseder. Babasi ondan bahsederken
cok etkilenen Zor padisahinin kizi, Hurrem’e heniiz gérmeden asik olur. Eserde, Zor
Padisahinin kizinin asik olusu ve askin onun tizerindeki ilk tesirleri incelendiginde
(Yiiksel 1965: 4759-4778. beyitler) ilk dikkati ¢eken Zor padisahinin kizinin Hiir-
rem’i hentliz gérmeden, sadece evsafini isitince ona asik olmasi, gaybi olarak gon-
liinde onunla alaka kurmasi, sdirin ifadesiyle “gdnliiniin gaib ytize ta’lik kilmasi”dir.
Askin onun tizerindeki tesirine; ve bu tesir altindayken davranis ve sozlerine dikkat
edildiginde; ilk olarak derdini babasina agmaktan ¢ekindigi, daha sonra annesi ve
dayesinden yardim istedigi gériilmektedir. Ayrica asik, (Zor padisahinin kiz1) ma’sa-
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kunu (Hurrem'’i) géormek icin sabirsizlanmaktadir. Hiirrem'i gordiigiindeki hali ise
sair tarafindan bu dlemi ve nakislarini unuttugu, génlinii verip aski satin aldig, ask
karsisinda ciimle hatunun kéle oldugu ifadeleriyle anlatilmaktadir. Zor padisahinin
kizi, askin tesiriyle diinya ve i¢cindekileri unutmus, kendinden ge¢mistir. Sair, s6z ko-
nusu misralarda ask karsisinda biittin kadinlarin kéle oldugunu, daha dogrusu karsi
koyamayacagi bir durum yasadiklarini séylemektedir. Sair, bu durumu bizzat Zor pa-
disahinin kizina anlattirdig1 béliimlerde Zor padisahinin kizi; dayesinden dncelikle
halini gbzlemesini ve anlatacag sirlarini gizlemesini istemekte; devaminda da vas-
finin s6ze sigmayacagi bir derde ugradigini, askin cigerini dogradigini, atese diisen
anber gibi derdinin gizli kalamayacagini, ¢aresiz kaldigini, gonliinii Hurrem’e ver-
digini, bagrindaki yaray1 nasil saracagini bilemedigini, gonliinden sabrin ve durup
dinlenme disiincesinin gittigini, génliinden avare oldugunu, kendinde tedbir diisiin-
cesinin kalmadiginy, fikrinin de ask karsisinda aciz kaldigini sdylemekte; dayesinden
kendisini yardim etmesini istemekte, eger yardim etmezse kendisini ayrilik acisinin,
dayesini de ona yardim etmediginden dolayi1 ¢ekecegi kayginin, vicdan azabinin 6l-
diirecegini soylemektedir.

Biitlin bu ifadelerden de anlasilacag gibi Zor padisahinin kizinda askin ilk tesi-
ri ¢ok derin olmustur. Bu derin tesirin neticesinde de derdini kendisine yakin gor-
diigii ve muhtemelen ona yardimci olacagini diistindiigii kimseler olan annesine ve
dayesine anlatmistir. Nitekim diisiindiigii gibi de olur, devaminda dayesi Hiirrem’e
giderek Sahin kizinin kendisine asik oldugunu sdyleyip boyle giizel bir teklife biga-
ne kalmamasi yoniinde 6giitler verir ve Hurrem'’i kizla bulusmak icin saraya gizlice
gelmeye ikna eder.

Hurrem, kizin yanina gelince yenilir, i¢ilir, bir eglence meclisi diizenlenir. Gece
sah, kulagina eglence meclisinden gelen seslerle uyanir. Merak edip sesin geldigi yer-
deki kapinin deliginden bakinca diizenlenen eglence meclisinde kizinin Hurrem’le
eglendigini goriir ve kiiplere biner. Adamlarina onlar1 baglamalarini soyler ve sabah
olunca da onlar1 astiracagini belirtir. Baslarina da bir hadimi diker. Babasi gidince
zor padisahinin kizi baslarinda bekleyen hadime yalvarir, bilgisizlikten bir is yapti-
gin1 soyler ve ondan kendilerine yardim etmesini ister. Hadim de zaten kiza yardim
etmeye hazirdir. Onlara birer de at bulup kagmalarina yardimci olur. Zor padisahi-
nin kizi ve Hurrem atlarina binip kacarlar. Sabah olunca kizini ve Hurrem'i yerin-
de bulamayan Zor padisahi da onlar1 arayip bulmalari icin peslerinden adamlarini
gonderir. Bu arada Zor padisahinin kizi, Hurrem ve Hengam ii¢ giin kadar gittikten
sonra Ferah sehrine varirlar. Onlarin Ferah sehrine vardigini 68renen Zor Padisa-
hi da Hiim&’ya elci gondererek sehirlerine yeni giren bu kimseleri kendisine teslim
etmesini ister. Hiima, adamlarina onlar arattirip buldurur. Adamlari onlar1 bulup
getirince Hurrem ve Hengam'1 goriip taniyan Hiima, onlara sahip c¢ikar. Zor padi-
sahinin elcisine de Sah’a haber yollamasini ve onun da kabuliiyle Hurrem ile kizini
evlendirmek istedigini sdyler. Zor padisahi bu haber karsisinda 6fkelenir ve askerle-
riyle Ferah sehrine yonelir. Zor padisahinin askerleriyle tizerine geldigini haber alan
Hiima, Hengam ve Hurrem ile beraber kurdugu orduyla yola ¢ikip Zor padisahina
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kars1 koyar. Hiim3, ordusuyla Zor padisahini maglup eder. Sonrasinda yapilan bir
diigiinle Hiirrem ve Zor Padisahinin kizi evlenirler. Ancak gerdek gecesinde Zor pa-
disahinin kizi yilanin sokmasiyla 6liir.

Eserde ismi verilmeyen Zor Padisahinin kizinin, babasina yakalanma tehlikesini
de goze alarak Hurrem'i saraya aldigi gorillmektedir. Clinkii Hurrem’e asik oldugun-
da dayesine anlattig1 gibi ask ondan “sabr i aram”1 gidermis; onu dayanamaz hale
getirmistir.

Zor padisahinin kizinin -tipki Hiima gibi- sevdigiyle evlenmek icin saray: terk et-
tigi gorilmektedir. Ancak Hiim&'nin saray1 terk etmesiyle Zor padisahinin kizinin
saray!1 terk etmesinin sebepleri farklidir. Hima, masugu Ferruh’tan baska biriyle ev-
lenmemek i¢in saray1 terk ederken; Zor padisahinin kizi canini kurtarmak i¢in kag-
mak durumunda kalmistir.

Hurrem ile Zor padisahinin kizinin agkinda Hurrem'in hissettiklerinden pek bah-
sedilmemektedir. Zaten Hurrem burada asik olan degil, ask teklifini kabul eden kisi
durumundadir. Zor padisahinin kizini seviyorsa da bu, ask ifadesiyle verilmemistir.
Zor padisahinin kizinin gerdek gecesinde yilan sokmasi sebebiyle 6liimii karsisinda:

Géricek ant Hurrem kildi feryad
Acad’ib diigiin oldi turfa damad
(Yiiksel 1965: 5026. beyit)

beytinde Hurrem’in feryad kildigindan bahsedilir. Ancak Hurrem'in duygular1 ay-
rintili olarak tasvir edilmez. Zor padisahinin kizinin 6limiiniin ardindan vakalar,
Hima&'nin ac1 haberi alinca Hurrem’i ¢agirip diinyanin faniliginden bahsederek 6giit-
ler vermesi ve bu 6gtitler karsisinda Hurrem’in Hiima’dan icazet alarak Ferruh'u ara-
mak i¢in hazirlanmasiyla devam eder. (Mehmed 1965: 5027- 5064. beyitler)

Zor padisahinin kizi ile Hurrem’in askinda ilk asik olan ve askta yasadigi derin
duygulardan bahsedilen kimse Zor padisahinin kizidir. Zor padisahinin kizinda agk;
yakici, hardb edici bir hal almis iken Hurrem’in sevgisi bu tiir derin duygulara ve
ayrintili ruh hali tasvirlerine girilmeden verilmistir.

II. Hurrem ile Dil-giisa

Numan Sah’in veziri Kdmil'in oglu olan, Ferruh’un yardimcisi ve can dostu Hur-
rem’in eserde yasadigi ikinci ask macerasi Sultan Sencer’in kiz1 Dil-giisa iledir. Zor
padisahinin Kizinin 6liimi tizerine Hiima’dan icazet alarak Ferruh’u aramak i¢in yol-
lara diisen Hurrem, Bezm sehrine varir. Buraya vardiginda meydana kurulmus bir
¢adirda:

Kimi Zengi idi kimi Riimi kimi As
(viiksel 1965: 5071. beyit)

ifadesiyle verilen farkl goriiniisteki insanlarin toplandigini goriir. Orda gordigi
bir kisiye buradaki manzaranin sebebini sorar. O kisi de Hurrem’e bu sehrin sultani
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Sencer’in Dil-glisa adli giizelliginin sifat1 beyana sigmayacak bir kizi oldugunu, onun
guzelligiyle herkesin mest oldugunu, onun son derece diizgiin bir kisi oldugunu ve
babasiyla bir anlasma yaptigini soyler. Bu anlasmaya gore ¢esitli yerlerde kurulacak
meydanlarda yedi giin boyunca gezecek, farkli yerlerden gelen sehzadeler bu mey-
danda bekleyecek, eger Dil-giisa i¢lerinden birisini begenirse elindeki altin turuncu
ona firlatacaktir. Hurrem’e bilgi veren sahis, Dil-giisa’'nin sekiz yildir altin turuncu
elinde tuttugunu ancak heniiz kimseye firlatmadigini sdyler. Hurrem, bu anlatilan-
lara icten ice tan ederek, insanlarin bu tiir islerle ugrasmasina sasirir. Ancak yine de
dinlenmeye ¢ekilince bu anlatilanlari diistiniir. Ertesi sabah s6zt edilen meydana gi-
den Hurrem, Dil-giisa’y1 bekleyenleri dizilmis goriir. Bu sirada Dil-giisa da meydanda
gezmektedir. (Yiksel 1965: 5072-5100. beyitler) Bu sirada Hurrem, Dil-glisd'y1 go-
riir ve ona asik olur. Hurrem, Dil-glisd’y1 goriir gormez begenmis, ona asik olmustur.
Hurrem'’in o an hissettiklerinin ne kadar derin oldugunu belirtmek icin sair, o atesle
nale kilsa yeri oldugunu séylemektedir. Ancak Hurrem yine de sabretmis ve edecegi
feryadin onu daha fazla hirpalayacagini diisiinerek bunun ¢aresinin sabreyleyip Al-
lah’'in ihsaniyla bu zor islerin kolaylasmasini beklemek oldugunu kendi i¢ konusma-
larinda soylemistir. O giinlin gecesinde Hurrem,'in géziine uyku girmemistir. (Yiiksel
1965: 5101- 511. beyitler)

Gece boyunca Dil-glisa'nin askiyla ytiregi parca parca olan ve gézii uyku géorme-
yen Hurrem, sabah olunca Dil-glisd'nin dolastigl meydana gider ve kendisindeki ask
eserini gorip anlamasi timidiyle saf baglayanlarin yanina gecer. Dil-giisa, Hurrem'i
goriir gormez onun kendisine olan askini anlar ve ikisi, sadece bakislariyla birbirle-
riyle anlasirlar:

Yanina durdi Hurrem bir nazardan
Gozi tils oldi buna Dil-gtisa’'nun
Didi kim bu yigit turfa kisidtir
Goniil sizer ki vardur 1sk nisdni
Meseldiir kim diinyede séylentir ol
Birez kildi nazar gegdi yine tiz
Miikerrer (kef-elif) ta’cil kildi
Egerci kendiiyi gizlerdi da’im

Cii avlar idi ugradi sikdra

Su resme dsik oldi bi-behdne

Biri birine oldi hal ma’lim

Ki gore anlaya 1ski eserden

Elini dutdi génli ol besentin

Hakikat gériirem sevgii (i)sidiir

Ki gozler béyle gézler us nihdni

Géniilden goniile aguk olur yol

Veli ¢tin yok durur ‘isk igcre perhiz

Bu meydan isini ta’til kildi

G6z agup Hurrem'i gézlerdi da’im

Nigarin Hurrem’e Hurrem nigdra

Ki bir kez dh kildi dsikdne

Ki kil olmadin old1 kal ma’liim
(Yiiksel 1965: 5115-5125. beyitler)

NN

Beyitlerden de anlasilacag: gibi Dil-giisa da Hurrem’e asik olmustur. Sair bunu,
goniilden goniile yol oldugunu sdyleyerek ifade etmektedir. O giine kadar sekiz yil
boyunca kimseye karsi boyle bir aldka hissetmemis olan Dil-giisa, Hurrem’e ilk gori-
stinde asik olmustur. Sair bu durumu “Cii avlar idi ugradi sikara / Nigarin Hurrem’e
Hurrem nigara” (Mehmed 1965: 5123. beyit) seklinde gayet veciz bir sdyleyisle an-
latmaktadir. Sair, Dil-glisanin “bi-behane” asik oldugunu sdyleyerek asik olmak icin
herhangi bir sebep veya mesned aramadigini belirtmektedir. Gergi Dil-giisa ilk basta
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Hurrem’deki ask nisanindan etkilenip dikkatini ona yoneltmistir ancak kisa bir siire-
de kendisi de ona kars1 bir sevgi hissetmis ve birden bu hal icine girmistir. Dil-giisa
ve Hurrem, birbirleriyle hi¢ konusmadan sadece bakislariyla ve halleriyle birbirle-
rini anlamislardir. Dilglisa, Hurrem'’i goriip bunlari hissettigi sirada elindeki turuncu
atmak istemisse de son anda -sairin ifadesiyle- “atina mehmiz vurmus”, atmamaistir.
(Yiiksel 1965: 5126. beyit) Hurrem, Dil-giisa’y1 ikinci kez gordiigi ve Dil-giisa'nin
onu ilk kez gordiigi, birbirleriyle konusmadan halleriyle anlastiklar: bu karsilasma-
dan etkilenmis, adeta sarhos olmustur. (Yiiksel 1965: 5130-5133. beyitler)

Ertesi giin, kendisine talip olanlarin toplandig1 meydana gelen Dil-giisa'nin hal ve
tavirlari asagidaki beyitlerde tasvir edilmistir:

Basi bos hiisdan i¢i tolu gam
Goniil hicran ilinden zdr i hasta
Cemali safhasina toz konmis
Kararmis hatirt gelmez kardra
Hayatindan diikenmis idi revnak
Cii ugradi bu resme kahr ii cevre
Nazar kildi ki Hurrem zdr oturmig
Kim ola 15k iciin baglaya ihrdm
Bu 15k oddur géniil panbuk misali
Mecal olmaya ayruk hig karari
Calinsa bir kezin 15k tablbdzi

Kigce suya birakdi oda cdni

Dili sézden tihi gézii tolu nem
Beden fiirkat kemalinden sikeste
Kemali golgesinden giini tolmis
Hayali hayli gitmisdiir sikdra
Gamun bahrinde gark olmisdi zevrak
Yarin gore diyii bakardi cevre
Cihanun varhigindan el gétiirmis
Ki kilubile bir dem sabr ii dram
Odun panbuga olsa ittisali
Gerek bir yirde kim yana karari
Komaz hatirda hergiz gizli rdzi
Turung ile nigdrin atdi ani

(Yiiksel 1965: 5136- 5147. beyitler)

NSO YN

Bu beyitler, Hurrem'in agkinin Dil-giisa'nin haline, tavrina, fiziki gériiniimiine ve
psikolojik yapisina etkilerini vermenin yaninda askin Kisi iizerindeki umumd tesirine
dair de ozlu ifadeler icermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Dil-glisa'nin halini tas-
vir eden beyitlerde agkin onun ruhunda ve bedenindeki etkileri verilmektedir. Buna
gore Dil-glisa; yasadig1 yogun etkiden basibos, adeta sarhos, i¢i gam doluy, dili s6z
soyleyemeyecek halde, gozii yasl, gonlii ayrilik acisiyla hasta bir sekilde inlemekte,
bedeni ayriliktan muzdarip, yiiziiniin giizelligine toz konmus, hayalinin siisii kagmis,
gonil denizi gamla bogulmus bir haldedir. Eserdeki diger asik olan kahramanlar-
da goriildiigi gibi ask, Dil-giisd’y1 da normal halinden bir bagka hale tasimistir. Bu
dertten gozl baska sey gormemekte, gonlii de baska kaygilara kapali bir haldedir.
Aslinda Dil-giisd’ya asik olan Hurrem de ondan farkli degildir. Askin Hurrem’deki
etkisi daha 6nceki beyitlerde de tasvir edilmis olup hikdyenin yukarida verilen be-
yitlerinde de Dil-glisd'nin bakisin1 Hurrem’e ¢evirmesi; onun da diinyadaki diger
varliklara ilgisini kesmis bir sekilde aglayarak oturdugunu gérmesi anlatilarak iki
asigin da hemen hemen ayni ruh haleti icinde oldugu ve birbirlerine karsi ayni duy-
gular1 besledikleri anlatilmistir. Devaminda gelen beyitlerde ise askin asiktaki etki-
sine dair genel ifadeler verilerek ask duygusu ve insana etkileri anlatilmistir. Burada
verilen beyitler, sadece Dilgiisa ve Hurrem'in askina dair sdylenmis sézler degildir.
Askin insandaki genel etkisinden bahsedilen bu beyitler; Ferruh ve Hima'nin aski
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temel konusu olmakla birlikte icinde baska ask hikayelerinin de gectigi, ana konusu
ask olan ancak askin daha ¢ok macerasi ve hikadyesinin yer aldigi Isk-name’de aska
dair diisiince, tecriibe ve hikmetli sozlerin verildigi beyitler olmas1 yoniiyle ayrica
degerlidir. Dilgiisa'nin ve Hurrem’in halleri verildikten ve askin asiktaki genel tesi-
rinden yola ¢ikan bir bakis acisiyla Dil-gilisa ve Hurrem’in aski konu edildikten sonra
Dil-glisa’nin elindeki turuncu attigindan bahsedilmistir. Aslinda Dil-glisa, Hurrem’i
ilk kez gordiigii bir 6nceki giin de turuncu atmayi diistinmiistiir ancak son anda vaz-
gecmistir. Aradan gegen bir giinliik siirede ise igindeki ask atesinin nasil arttig, as-
kinin nasil derinlestigi ve agkin asikta sabir ve karar birakmayacagina dair beyitler
verilerek Dil-glisa'nin turuncu atmasinin perde arkasi verilmistir.

Dilglisa, Hurrem'e elindeki turuncu firlattiktan sonra bunu goéren babasi Sencer
ofkelenir. Sencer’i 6fkelendiren bunca yil o kadar sehzade yolunu gézlemisken kizi-
nin Hurrem'i tercih etmesidir. Ofkesi, Sencer’in goziinl kor etmis ve Sencer adamla-
rina kizi ile Hurrem’in atese atilmalarini sdylemistir. Yanindakiler Sencer’e 6fkeyle
hareket etmenin dogru olmayacagini sdyleyerek onlar1 6ldiirmek yerine Hurrem’i
hapse, Dil-giisa’y1 da akrep dolu bir magaraya atmaya ikna ederler. ilerleyen bsliim-
lerde Ferruh’un Bezm sehrine gelip oradaki aslani 6ldtirerek Sencer’in dostlugunu
kazanmasi, Hurrem'i hapiste goriip onu serbest biraktirmasi ve Ferruh ile Hurrem'in
sehirden ayrilirken Dil-giisa’y1 hapsoldugu magaradan kagirmalariyla olaylar devam
eder. Sencer’in peslerine diismesi ve yanlarinda bulunan Mehla’y1 6ldtirmesi iizerine
Ferruh'la birlikte bir an 6nce oradan uzaklasan Hurrem ve Dil-giisa yasadiklar1 bazi
maceralardan sonra Hiima'nin sultani oldugu Ferah sehrine ulasirlar.

Sencer’in sehri Bezm’den Hiima'nin sehri Ferah’a ulasincaya kadar yollarinin
diistiigii yerlerde Dil-gilisd'nin giizelligiyle dikkat ¢ekmesi ve s6z konusu yerlerde-
ki kotii kalpli beylerin ona goz dikmeleri, Dil-giisa'nin da Hiima'ninkine benzer bir
cekicilik ve giizellik tasidigini goéstermektedir. Dil-glisa da, tipki Hiima gibi, bu gi-
zelliginin yaninda iffet sahibi bir kisidir. Aslinda Hurrem de gerek Zor padisahinin
tevecciihiinii kazanirken, gerek de duydugu samimi sevgiyle Dil-glisa'nin dikkatini
cekerken ne kadar karakterli ve marifetli bir asik oldugunu gostermistir. Dolayisiyla
-tipki Ferruh ve Hiiméa'da oldugu gibi- Hurrem ve Dil-giisa, pek cok olumlu dzellikle-
riyle birbirlerine uygun asiklardir. Ferah sehrine varildiginda Ferruh ve Hiima hasret
giderip eglendikleri gibi Hurrem ile Dil-glisa'nin diigiinleri de yapilir. Béylece asiklar
kavusmus ve muradina ermis olurlar.

Hurrem ve Dil-giisa, evlendikten sonra eserin sonuna kadar ¢esitli maceralar ya-
sarlar. Sonunda Ferruh ve Hiima ile birlikte Cumhur Sah’in iilkesine gelirler. Ferruh,
babasi Cumhur Sah'in yerine sultan olurken Hurrem de onun veziri olur. Hurrem ile
Dil-glisa’nin vuslatindan sonra vurgu, artik onlarin agklarindan ¢ok yeni macerlar-
da alacaklari rollere kaymistir. Aslinda ana konusu ask hikayesi olan Isk-name’de
girisilen maceralarin ana sebebi/tetikleyicisi, asiklarin kavusmalaridir. Ferruh ile
Hiima'nin kavusmasiyla eser sona erdigi gibi Hurrem ile Dil-glisd'nin kavusmasiyla
da onlarin asklarina yapilan vurgunun yerini maceralardaki rollerine yapilan vurgu
almistir. Asiklarin birbirlerine olan sevgileri, vuslatla birlikte devam etmesine rag-
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men gerilimin ortadan kalkmis veya azalmis olmasi anlaticiy1 gerilimin yogun oldu-
gu alanlara yoneltmistir. Aslinda Hurrem ve Dil-giisa'nin Ferah sehrinden ayrilirken
gemileri alabora olmus; Ferruh ile Dil-giisa; Hurrem ile de Hiima ayni yere ¢ikmislar
ve sonucta asiklar birbirlerinden ayrilmislardir. Eserin bu béliimiinde daha ziyade
Ferruh ve Hiim&'nin ayriliklarina vurgu yapilmis olmasinda da eserin ana konusun-
da Ferruh ve Hima'nin agki olmasi, Dil-glisa ve Hurrem evliyken Ferruh ile Hima'nin
hentiz kavusamamis olmalarinin onlarin askindaki gerilimi daha da arttirmasi gibi
sebeplerin roli vardir.

Sonuc olarak ana konusu Ferruh ve Hiima'nin asklari olan Isk-nime’de Hurrem
ve Dil-giisd'nin asklar1 da esere yeni bir heyecan katan; onu zenginlestiren bir mace-
ra olmustur. Hurrem ve Dil-giisa'nin tasidig1 6zellikler ve yasadiklari agklarla Ferruh
ve Hiima'ninki arasinda pek ¢ok paralellikler vardir. Her iki askta da asiklar birbirle-
rine sadik olup, samimi ve temiz duygularla birbirlerini sevmektedirler. Her iki ask,
netice olarak da paralellik gostermis, asiklar birbirlerine kavusmuslardir.

IIL. Hiiman ile Sah Ad’1n Kiz1

Isk-ndme’de askindan bahsedilen bir diger kahraman, Hiiman'dir. Himan'in ese-
re girisi Ferruh’la tanistiginda olur. Ferruh, yolunun ayr1 distigii Hima'y1 aramak
icin Sehm’den izin alarak yola ¢ikmis, bir siire sonra kendisine eslik eden Sehm’in
adamlarinin da yanlarinda getirdikleri yiyecekleri ve hayvanlari alip kagmasiyla yal-
niz kalmistir. Oralardan gecen bir gemiye binmek istemisse de gemide yer olmadigi
icin binememistir. Bir siire sonra ise biiyiik yelkenli bir gemi Ferruh’'un bulundugu
yere gelmis, gemideki bir grup esir aldiklar kisileri indirerek bazilarini 6ldiirmis,
bazilarini esir etmislerdir. Ferruh da olanlari izlerken onlar tarafindan esir alinmais;
ancak daha sonra onlarla ¢arpisarak onlart maglup etmis ve esir almistir. Bu sira-
da Ferruh’un goziine giizel stretli, sahliga layik bir kimse takilir. Ona kim oldugunu
sorar. Rahat etmesi icin de onu serbest biraktigini, ona zarar vermeyecegini soyler.
Bu kisi Hiiman’dir. Hiiman ona hikayesini anlatarak Saba miilkiinde Tican sehrinin
emiri oldugunu, Ad adli bir sahin kizinin giizelligini duyunca ona talip oldugunu,
Ad'n ise kizin1 vermek icin sarhos edilmis kizgin bir bogay1 6ldiirmesini istedigini,
kabul edip meydana ¢iktiginda canini kurtarmak icin geri kagtigini, o glinden sonra
bir gemi yaptirtip sevdigi kizin bir giin kenara gelmesini bekledigini, o ylizden boyle
bir maceraya giristigini anlatir. Bundan sonra Hiiman Ferruh’a:

Kizi bunda sanup hus eylemisem
Kaza isin ferdmils eylemisem
(Yiiksel 1965: 5339. beyit)

der. Onceki beyitlerde agkinin daha ziyade hikdyesinden bahseden Hiiman, bu be-
yitte askin onda olusturdugu etkiye deginmekte; sevdigini gorme umuduyla adeta
sarhos olup, basa gelecek baska seyleri unuttugunu séylemektedir.

Ferruh, Hiiman"1 dinledikten sonra kendisinin de ask derdiyle yasadigini, dolayi-
styla onun halini anladigini sdyleyerek beraber hareket edip onun ne muskiilii varsa
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kendisinin yapacagim belirtir. Ferruh ve Hiiman, gemiye binerek Ad'in iilkesine ula-
sirlar. Hiiman, Ad ile daha énce aralarinda birtakim olaylar gectigini, onun pek ¢ok
adamini denize doktiigiini, bu ylizden ona goriinmek istemedigini sdyler. Bunun
iizerine Ferruh’un Ad’a tek basina gitmesi yéniinde karar alirlar. Ferruh, énce vezire,
ardindan sultana derdini anlatir. Bir kardesi oldugunu sdyleyerek kizini1 onun icin
ister ve bunun icin sart kosulan bogay1 6ldiirme isine talip olur. Ferruh, sarhos edilip
kizdirilmis bogay: 6ldiiriir. Ancak, kizin1 Hiiman’a vermeye pek istekli olmayan Ad,
Ferruh’tan diismam Mehla ile savasip onu maglup etmesini ister. Ad, boylece her
haliikarda iki diismanindan birinden kurtulma diistincesindedir. Ferruh’la Mehla
karsilastiklarinda Mehla aceleye gerek olmadigini, birkag giin beklemenin yerinde
olacagini soyler. Ferruh da bu teklifi kabul eder. Ad ise bu sirada kizin gizlice oradan
gonderir. Ancak Ferruh, Mehla ve Hiiman'in yanina gelen bir kisi onlara Ad’m kizini
gonderdigini haber verir. Bunun iizerine Hiiman, Ferruh ve Mehla bir gemiye bine-
rek Ad'in kizini gotiiren askerlerin pesine diiserler. Carpisma sonucunda Hiiman,
Ferruh ve Mehla galip gelir. Hiiman ile kiz kavusurlar.

Hiiman'm Ad'in kizina asik oldugu ve bu ugurda yaptiklari eserde anlatilmakla
beraber, Adin kizinin Himan'a karsi hissettiklerinden bahsedilmemistir. Hiiman,
Ferruh ve Mehla'nin Ad’in askerlerini maglup etmesinden sonra da Ad’in kizinin
duygu ve diisiincelerinden eserde bahsedilmemektedir. Ancak kizin herhangi bir
tepki vermemesinden de herhangi bir olumsuz durum olmadigy, kizin da Hiiman ile
bir arada bulunmaktan memnun oldugu, en azindan buna razi oldugu diistiniilebilir

4. Esere Hakim Ask Anlayisi

Mehmed’in Isk-name’si, ana konusu Ferruh ve Hiima'nin aski olan, bunun yanin-
da baska ask hikayelerini ve bu hikayelere konu olan kahramanlarin gesitli macera-
larin1 konu edinen bir ask ve macera mesnevisidir. Eserin ana konusunu olusturan
Ferruh ve Hiima aski ile diger ask hikayeleri, beseri aski anlatan hikayelerdir. Eserde
Hiisn @i Ask’ta oldugu gibi tasavvufi bir agk yolculugu (seyr i suliik) veya alegorik bir
anlatim yer almaz. Isk-name, Fuz{li'nin Leyla ve Mecn{in mesnevisinde oldugu gibi
mecazi agktan hakiki agka gecis tiiriinde bir eser de degildir. Isk-name, eserin basin-
dan sonuna dek asiklarin birbirileriyle kavusmak icin miicadele ettikleri, beseri bir
ask hikayesini anlatan bir mesnevidir. Bununla birlikte tasavvufi bir anlatim olmasa
da dsiklarin tevekkiil, kadere itimad ve Allah’a dua edip yalvarma gibi konularda dini
duyarhliklar: goriilmektedir.

Isk-name’de askin felsefesinden, teorisinden ziyade aski yasayan dsiklarin hika-
yesi yer almaktadir. Bununla birlikte eserde, aska dair bazi 6zlii ve hikmetli s6zlere
de rastlanir. Bunlarin énemli bir kismi atasozii, 6zdeyis, mesel vb. niteliginde olup
bir kismi da sairin anlaticinin dilinden aktardig ifadeleridir.

Isk-name’de ask, idealize edilmis bir sekilden ziyade giinliik hayattaki prati-
giyle karsimiza ¢ikar. Isk-name’deki asiklarin hallerini anlatan beyitlerde sevgili-
sinden baska seyleri gozlerinin gérmedigi, diinya ve icindekileri unuttuklarindan
bahsedilmektedir. Bu, boyle olmakla birlikte eserdeki asiklar miinzevi bir hayat
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yasamamislardir. Diinya ve ondaki nesnelerden el ¢ekmemislerdir ancak bu nes-
neler onlar i¢in amag degil bir arag konumunda olmustur. Bu yiizden gerektiginde
asklar1 ugruna yasadiklar: saraylarini terk edip tehlikeli maceralar1 goze almig-
lardir.

Isk-name’de sembolik, dolayl bir anlatim veya metafizik bir ask anlayisi 6ne ¢ik-
maz. Aksine eserdeki ask dogrudan anlatilan ve somut 6zellikleriyle karsimiza ¢ikan
beseri bir agktir. Eserde gerdek gecesine dair yapilan tasvirler de Isk-ndme miellifi-
nin agki soyut, kapali anlatimlardan ziyade en somut ve canli bicimiyle tasvir ettigi-
ni; herhangi bir dolayli anlatima bagvurma kaygisi tasimadigini gosterir.

5. Isk-name’de Askin Olay Orgiisiine Tesiri

Isk-name’de olay orgiisii, asiklarin kavusma yolunda yasadig1 maceralarla se-
killenir. Dolayisiyla ask, olay 6rgiisiine bastan sona tesir eder; hatta olay drgiisiin-
de belirleyici bir roldedir. Vakalar eserde gerilimi ve heyecani, okuyucuda merak
ve ilgiyi arttiran unsurlardir. Olay 6rgiisii, olaylarin birbirine zincirleme bir sekil-
de baglanmasiyla tesekkiil eder. Ancak birbirine baglanan biitiin bu olaylarin bir
cikis noktasi (kaynagi) ve varilmak istenen noktasi (amaci) vardir. Isk-name’de
olay orgiisiiniin biiyiik bir b6liimiinii Ferruh ve Hima'nin maceralar1 olusturmak-
tadir. Ferruh ve Hima’ya -ikisi de sah ¢ocuklari iken- yasadiklari saraylarini terk
ettirip onlar1 maceradan maceraya sevk eden unsur birbirlerine asik olmalari-
dir. Dolayisiyla ask, vaka kurulusunun biiyiik b6liimiini olusturan olaylarin ¢ikis
noktasidir. Ayni zamanda askin gayesi ve meyvesi olan vuslat da yasanan biitiin
olaylarla ulasilmak istenen noktadir. Eser boyunca vaka zincirlerindeki son hal-
kaya eklenecek olan halkanin “vuslat” olup olmayacagi eserdeki temel gerilimi
olusturur.

Eserde, Ferruh ve Hiima'nin asklarinin yaninda Hurrem ve Hiiman'in da ask ma-
ceralarina yer verilmistir. Bu kahramanlarin agklari, esere yeni olaylar eklenmesini
de beraberinde getirmistir. Gerek Hurrem’in Zor padisahinin kizi ve Dil-giisa ile bir-
likte giristigi maceralar, gerekse Ad’in kizina as1k olan Hiiman’a Ferruh’un da yardim
etmesiyle gelisen olaylarin kaynaginda sevgililerin birbirlerine duydugu ask ve bu-
nun neticesinde ortaya ¢ikan kavusma arzusu yer almaktadir.

Ferruh ve Hiima'nin asklari, hikayenin basindan sonuna kadar pek cok meceraya
sahne olmustur. Ozellikle Hiim&'nin saraydan kacip Ferruh’la birlikte yola diisme-
sinden sonra kahramanlarin basina pek ¢ok hadise gelmistir. Bu hadiseler de eserde
ana hikayeye katkida bulunan yan hikayeler durumundadir ve olay 6rgiisiine yeni
halkalar eklemisler, metni zenginlestirmislerdir. Ferruh ile Him&'nin bu macerala-
rinda asiklarin sik sik ayrildiklari ve belli zamanlarda da kavustuklar: goriiliir. Agik-
larin tam anlamiyla kavusup evlenmeleri ise eserin son b6liimiinde olmustur. Ferruh
ile Hima'nin maceralarini bir tablo halinde gérebilmek, eserin bu iki ana kahrama-
ninin asklar: etrafinda gelisen maceralarin olay 6rgiistiyle iliskisini tesbit agisindan
acisindan fikir verici olacaktir:
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TABLO 1
Ferruh v Himén a sevglisme
Zenclerle savasg yarah lkavusmast icin yardm etmesi.
olarak kortulan Ferruh'a IHurremm ile Dil-giisa vt hapisten
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lbeyin sahip ckmast vasadikdan gesith maceralar ve
4 Tiis"a esir dilsmelen.
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TABLO2
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ckmas, Ferrbidan ayn dismesi | fstemest. B kabal etmeyince]
lomn agaca baglamas y
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(Not: Tablo 2’de gosterilen olaylar, Tablo 1'deki olaylarin devami durumundadir.)

Goriildigi gibi eserde Ferruh ve Hiima'nin asklari etrafinda pek ¢cok hadise gelis-
mistir. Hatta eserdeki ana maceralarin temelinde stirekli Ferruh ve Hima'nin asklari
vardir. Kahramanlarin agklar: etrafinda gelisen hadiseler, eseri diri tutan ve ona in-
sani sicaklik katan pek ¢ok duyguya da zemin hazirlamistir. Eserde vuslatin sevin-
cinden ayriligin 1zdirabina; neseden aciya, hiiziinden mutluluga, hasretten vuslata,
cefadan vefa ve sadakate pek ¢ok hal ve duygu “ask”in tetikledigi olaylar sonucunda
yasanmis ve gelismistir. Isk-name’de Ferruh ve Hiima&'nin agklarinin yaninda Hur-
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rem’in yasadig iki ask ve Hiiman'in aski ise eserdeki tamamlayici, eseri zenginlesti-
rici olaylara zemin hazirlamistir. Biitiin bunlarin 1s181nda denilebilir ki Isk-ndme’de
“ask”; olaylarin baslatan, sekillendiren, onlara yon veren olgu durumundadir.

6. Isk-name’de Askin Bakis A¢isina Tesiri:

Ask, gozle goriiliir elle tutulur bir hal olmadigi icin i¢sel/derlni bir nitelik tasi-
maktadir. Askin dsiktaki tesirinin onun disina yansiyan yonleri olmakla birlikte asiga
hissettirdikleri, asigin yasadigi elemler, icinde kopan firtinalar vb. haller asigin ig
diinyasina ait hallerdir. Bu halleri okuyucuya en genis sekilde verebilecek anlatici-
nin as181n i¢ dlinyasina da hakim, ne hissettigini, ne diisiindiigiinii bilen bir anlatici
olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla ask konusunu isleyen boyle bir tahkiyevi metinde
en uygun anlatici, hakim bakis acisina sahip anlaticidir. Nitekim eserin genelinde
olaylar, hakim bakis ag¢isiyla verilmistir. Eger tek bir kahraman tarafindan olaylar
verilseydi, sadece o kahramanin hissettiklerine, diisiindiiklerine, gordiiklerine, duy-
duklarina vakif olunabilirdi. Oysa eserde pek ¢ok kahramanin macerasina yer veril-
mektedir. Bu maceralarin kaynagini da “ask” olusturmaktadir. Ferruh, Hima, Hur-
rem, Zor padisahinin kizi, Dil-giisa, Hiiman gibi kahramanlarin masuklarina karsi
hissettikleri; askin onlarin davranislari ve fiziki goriiniislerine etkisinin yaninda i¢
dinyasindaki tesirleri, hakim bakis agisi1 kullanilarak rahatlikla verilmistir. Baska bir
bakis agisiyla yaklasilsaydi saydigimiz kahramanlarin tek tek s6z almalari, konustu-
rulmalari, anlatici konumuna ge¢meleri gerekirdi. Yazar, boyle bir yonteme de bas-
vurabilirdi. Ancak boyle bir yontemde, bir araya gelen dsiklarin ayni anda hissettik-
lerinin ve disiindiiklerinin verebilmesinde yasanacak zorluklar, bunun giderilmesi
icin ayni1 olayin tekrar anlatilmasi vb. pek ¢ok zorluk diisiiniildiigiinde hakim bakis
acisiyla kahramanlarin yasadiklari diisiince, hal ve hisleri aktarilabilmenin ¢ok daha
kolay oldugu sdylenebilir.

Isk-name’nin genelinde -tipk: klasik tahkiyevi metinlerin pek ¢ogunda oldugu
gibi- hakim bakis acis1 goriilmekle beraber yer yer kahramanlarin da s6zi aldiklar:
goriilir. Bu, askla ilgili psikolojik ¢dziimleme ve tasvirlerin yapildigi beyitlerde daha
fazla gorilir. Ask karsisinda hissettiklerini bizzat kahramanin anlatmasi, agkin etki-
lerinin birinci ag1izdan aktarilmasini saglamakta; boylece ask ve onun asiktaki etkisi,
asigin yasadigi haller ve hissettikleri okuyucuya daha etkili bir sekilde sunulmakta;
okurun kahraman anlatici ile arasinda sicak bir bag kurmasina kapi agilmaktadir.

Eserde hakim bakis agisina sahip anlaticinin hadiseleri genel olarak ask pencere-
sinden degerlendirip anlattig1 goriilmektedir. Zaten eserin ad1 “Isk-name”, eserdeki
temel konunun ask oldugunu ve bakis ac¢isinin da ask merkezli oldugunu diisiindiir-
mektedir. Nitekim eser bastan sona ask ve ask etrafinda gelisen hadiselerden olusur
ve bakis acis1 da buna gore sekillenir. Isk-ndme’de anlatimin gerilimini saglayan un-
surlar, agk etrafinda sekillenir. Bu da eseri diri tutan, onu yonlendiren, okuyucuyu
heyecana sevk eden durum ve hadiselerin ask merkezi etrafinda veya ask merkezli
bir bakis acisiyla gelistigini géstermektedir.
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7. Isk-name’de Askin Anlatma Problemine Tesiri

Isk-name, itibari metinlerin yapisina uygun olarak hikdyenin itibari bir anlati-
c1 tarafindan anlatildig1 bir eserdir. Bu itibari anlaticinin s6zii zaman zaman itibari
kahramanlara verdigi de gortiliir.

Askla ilgili beyitlerde anlatim, zaman zaman hakim bakis a¢isiyla eseri nakleden
ve hikayeye baslarken “s6ziin bendini agan kdhne tistad” tabiriyle tavsif edilen an-
latici tarafindan verilir. Bu anlaticinin asiklarin halini nakledip aska dair hikmetli
sozler soyledigi goriiliir.

Hakim bakis acisina sahip anlatici askla ilgili beyitlerde de zaman zaman s6z al-
makla birlikte, cogu kez asik kahramanlarin bizzat s6z aldiklar: gortliir. Kahraman-
larin bizzat s6z almasi, agkin yasattig1 ve hissettirdigi hallerin nakleden degil, bizzat
yasayan tarafindan verilmesini saglamaktadir.

Isk-ndme’de, Hima'nin babasinin sarayindan ayrilmasina kadar olan kisimda
Ferruh ve Hima'nin agzindan yazilmis gazellerle de askin anlatildig1 goériilmektedir.
Bu gazeller askin etkisinin dsik kahraman tarafindan yogun hissedildigi zamanlar-
da yazilmistir. Bu gazelleri Ferruh ve Hiima, zaman zaman mektup gibi birbirlerine
derdini anlatmak icin yazmislar; kimi zaman da iginde bulunduklari hali ifade sade-
dinde soylemislerdir.

Isk-name’de kahramanlarin s6zlerini, yazdig1 mektuplarla ifade ettikleri bir boliim
de vardir. Ferruh ve Hiima'nin karsilikli mektuplasmalari seklinde gegen bu boélim,
Ferruh'un sarhos olup uyuyakalmasi sebebiyle Hiima'nin davetine gidemeyisinden
dolay1 6ziir beyan etmek i¢in yazdig1 mektuplar, Hima&'nin ona karsi sitemleri, sonra
Ferruh'un -Hurrem'’in tavsiyesiyle- alttan almaktan vazgegip bir taktik olarak Hiima’ya
rest gekmesi, Hima'nin da bunun iizerine Ferruhla barismasi seklinde devam eder. G6-
rildiigi tizere bu mektuplar vasitasiyla asiklarin asklarini ifadeleri yaninda sevenlerin
iliski icinde yasadig1 gelgitler, yaklasma-uzaklasmalar, naz ve niyazlar anlatilmistir.

Isk-name’de “ask”, bakis agis1 tizerinde oldugu gibi anlatma probleminde de et-
kilidir. Zaten anlatma problemi de bir yoniiyle bakis agisi ile dogrudan iligkilidir.
Clinkii eserin bakis agisi, anlaticinin bakis acisidir. Anlatma problemi de anlatimin
kimin vasitasiyla anlatildiginin ifadesidir. Isk-name, basindan sonuna dek bir ana
ask hikayesi ve birka¢ yan hikaye diyebilecegimiz yine askla ilgili hikayelerden olu-
san bir metin oldugundan dolay1 eserde anlatici tarafindan anlatilanin bastan sona
ask oldugunu sdylemek miimkiindtr.

Sonug ve Degerlendirme

Mehmed’in Isk-name’si, esasinda Ferruh ile Hima'nin askini ve bu agkin etrafin-
da gelisen maceralar1 konu edinen; bunun yaninda eserdeki baska kahramanlarin
asklarini ve maceralarini da isleyen bir agk ve macera mesnevisidir.

Eserde islenen ask, beseri asktir. Isk-name, daha ziyade eserdeki belli basli kah-
ramanlarin ask yolundaki maceralarinin yer aldig, dolayisiyla aksiyonun 6ne ¢iktigi
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bir eserdir. Eserde felsefi veya tasavvufi bir duyarlilik 6ne ¢ikmaz. Ancak bu, eserde
hikmetli sézlerin olmadig1 anlamina gelmemektedir. Eserde yer yer atasozleriyle yer
yer de veciz ifadelerle aska, insana, hayata, ilahi nizamin isleyisine dair hikmetli s6z-
ler yer almaktadir.

Isk-name kahramanlari, siirekli vuslati arayan kahramanlardir. Isk-name’deki
hikaye, asiklarin stirekli vuslati ve onun yollarini aradiklari, bu ugurda karsilarina
cikan cesitli tehlikeleri goze aldiklari bir hikayedir. Eserde esas olarak vurgulanan,
asiklarin ayriliklari ve ayrilik acisiyla cektikleri degil; kavusma arzulari ve bu yolda
giristikleri maceralar sonucunda kavusmalaridir. Eserde yer alan ayrilik siireci, sa-
dece kavusma yolunda bir engel ve eserdeki maceranin ve gerilimin devam ettiricisi
durumundadir.Varilmak istenen -ve en sonunda varilan- ise vuslattir.

Eserde islenen ask beseri ask olmakla beraber Iskname’yi dindis1 (ladini) bir
mesnevi olarak gormek yanlis olur. Aslinda klasik Tiirk edebiyatinin sanat telakkisi-
ne bagl hig¢bir eser icin bu séylenemez. Zira bu iki ask, hakikat mecaz iliskisi iginde
degerlendirilmistir.

Isk-name’nin ana hikayesi Ferruh ve Hiima'nin aski olmakla birlikte eser, icinde
pek cok hikayeyi barindirmaktadir. Hurrem’in Zor padisahinin kiz1 ve Dil-giisa ile
Hiiman'in da Ad adli sahin kizi ile aski ve bu asklar etrafinda gelisen maceralar
bunlarin baslicalaridir. Zaman zaman Ferruh ve Hima’'nin da kendi ask macerala-
rindaki rollerinden baska bir macerada yeni bir role giris yaptiklar1 gortliir. Me-
sela Himan'in ask macrasinda Ferruh, sevdigine kavusmasi i¢in Hiiman’a yardim
eden bir yigit kisi konumundadir. Zor padisahinin kizi ile Hurrem’in kavusmasi
icin de Hiim4, 6nce Zor padisahina mektup yazmis, ardindan iizerine gelen Zor pa-
disahinin ordusunu bozguna ugratmis ve en sonunda da diizenledigi bir diigiinle
asiklarin evlenmelerine vesile olmustur. Hurrem ile Dil-giisd'nin agkinda ise Fer-
ruh, Hurrem ve Dil-giisa'nin hapisten ¢ikmalarinda biiytik rol oynamis, onlarla be-
raber yasadigi cesitli maceralarin ardindan Hiima'nin sultan oldugu Ferah sehrine
gelmistir. Burada Ferruh ve Hiima, kavusmalarinin mutlulugunu yasamakla bera-
ber, dncelikle Hurrem ve Dilglisa'nin diglinlerini yapmislar, evlenmelerine 6nayak
olmuslardir.

Isk-name’deki hikaye tasvirlerin degil; olaylarin, hareketin agirlikta oldugu bir
hikayedir. Eserde duraganlik ve siiklinet degil; devinim ve hareketlilik hakimdir.
Eserdeki kahramanlar da stirekli bir hareket halindedirler. Sadece kendi islerinde
degil, baskalarina yardim etmek icin de harekete ge¢cmekten cekinmezler. Ozel-
likle Ferruh, ¢ok cesur, atilgan ve savasgi bir yapidadir. Bezm sehrinde aslanla
savasip onu maglup eder. Yine Hiiman’a sevgilisine kavusma hususunda yardim
etmek i¢cin Himan'in miicadeleye cesaret edemedigi sarhos edilip kizdirilmis bo-
gay1 oldiiriir.

Isk-ndme’de mekan tasvirleri az olmakla birlikte eser, psikolojik tasvirler baki-
mindan doyurucudur. Asiklarin yasadiklar haller, ask karsisinda hissettikleri gerek
anlaticinin dilinden gerekse de asik kahramanin dilinden ayrintili bir sekilde ve et-
kileyici bir tislupla tasvir edilmistir. Ozellikle Ferruh ve Hima'nin dilinden yazilmig
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gazellerde asiklarin yasadiklar his ve haller, -bu tiirtin yapisina paralel olarak- duy-
gu yogunlugu ve cagrisim giicii yiiksek misralarla verilmistir. Bu gazeller Hima'nin
babasinin sarayindan kagmadan 6nceki boltimlerde yer alir. Maceranin ve aksiyonun
agirlik kazandigi diger boltimlerde ise gazel kullanilmamistir.

Eserin genelinde hikaye, hakim bakis agisina sahip anlatici tarafindan nakledi-
lir. Hakim anlaticinin sézii yer yer eserin kahramanlarina biraktig1 da olur. Eserin
bir boliimiinde Ferruh ve Hiima'nin karsilikli yazdig1 mektuplar, Hima'nin saraydan
kagip Ferruh’la yola ¢cikmasina kadar olan boliimde ise yer yer Ferruh ve Hima nin
dilinden yazilmis gazeller vasitasiyla anlatim saglanmistir.

Sonug olarak Mehmed'’in Isk-name’sinin basta Ferruh ve Hima'nin aski olmak
lizere icinde birkag¢ agkin hikayesini anlatan; ve “ask”in duygu ve hal kritigini iceren
bir ask ve macera mesnevisi oldugu sdylenebilir.
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1960-2000 EJIJIAP TATAP BAJIAJIAP LIMI'bPUATEH/IO
«OBPA3» MOCbOJI9CE!

JI. ©. MUHhAXKEBA?

X raceipHblH 1960-2000 esnapga Tatap 6asajnap MIMIBPUSTE 3yp T'bIHA

Y3Topelap Kudepze, ya sHa couuanb-Gascodu KOHIEMUHUIAIDP, LIdXEC
TYPBIH/A IHA UAES/I9P )KUTIETy YHophl Oy/1apak 69s/19Ha ajia. YeHKU aJiere eslapja
sIHapaK 91961 MoJeJb, HO3TUK NpUHLKIIAP dopManawThl. LurbpuaT Gamibrya
TPaZULHOH PyXTa ycTe. OMMa 11033us Oy 4op/a *KaMIbIITbHEH, ajira Taba ycelleH
KYPCOTYy alla repodl KOHLeENLHMACEH A9 KaMWIalTepze. bepeHye myaHra aHa
I'bIHA XacC IIIXCH chiidaTiapel 6es1aH y3dukepra us, y3-y3eH haM THpo-IOHbAITE
X9JIHE peasib 09sJI9yde, TOPMBILITA AaKTUB T'PAXKJAHJBIK MO3UIUSACEHAd TOPYYbI
repoi 06passl YbIrapblI/ibl. OJ0HUATTA TAPUXUIIBIK, ICHXO0J0TU3M, XaJIbIKYaHJIbIK
ceiidaTiapbl Keuaiae. «Xa3epre 6aanap 9430UAThIHbIH KyTopeJiell, }KaHaaphli
ajybl aJTMbIIIBIHYbI-CUKCOHEHYE esuapAa Oynzael. By essnapga  ome6usT
MallaHbIHA (6Upesd Mpo3a Ky3/j9 TOThLIa) TaJaHT UsIdpe KYOPaK KUjje, ahb6aT
9COPJIdP KYOPOK YBIKTHI» [4;124]. ON69TTD, aJiere GUKep OeJI9H KUJIEIKIH XoJI/19
aHa 6epKajlop Te39TMd KepTell, YCTepen KUOopepra /9 MeMKUH. bepeHue/oH,
SIHApBIII Npo3aja I'blHA G6apMajbl. Y1 mo33us haM ApaMaTyprus >kaHpJapblHAA
Jla adyblK YarbLIbII TanThl. MKeH4YeN9H, TeMa, mpo6seMa hoaM KOHQIUKTTArbI
y3ropellap, ArbHUA SHAPBI fAHA OybIH aBTOpJIAPbI 9COPJAPEH/D TeHd TyreJ,
69JIKM MAI'BJIYM, 9/[96UATTA UH/E TAaHbLIYy aJraH fA3y4ybllap WXKATbIH/A [ja aKTHB
SIHTbIpabl. HoTHXK910 9106uAT caH haM criiidpaT ArbIHHAH YCTe.

Jepec, 60HYBI esutapAa MO33MA 3yp YCEIIKd HpellTe AWM dUTY XaKJbIK
6yamac. MarbayMm Oysiranda, 6y yopza ga KomMyHucT/Iap napTusice Ueo/orusice
A3y4blapra 10J1 KypcaTyde pOJieH YToBeH [j9BaM UTo. HoTMXKaJ9 «CcxXxeMaTU3M»,
«bGapbIHHAH /1a 3J1eEK TEMATHK SIPJIbLIbIK, GepTepJiesieK HbIK Ky3ra 6apesa» [2;12].

1980 Hubl esTapZaH Mcd Oy OJIK3AD [i9 sIHA YCell 4Yopbl, sSHApbILl JdBepe
GaniaH/pl, 6asasap eYeH MaxCyC S3bLIraH 4Op JIMPUK 9COPJI9PEH aepblM Kapay,
605J1I9Y HUXTBISKbl TyAbl. UYeHKH COHIbI esap 6Gajajap o[ 90MATBHIHBIH, LIYJ
HUCOITTOH, 6asiasiap M033UsCEHEH, /19 9J1€ HbIKJIbI TUKIIEePeHY 06'beKThI Gy/IraHbl I0K.

11960-2000 Yillar: Tatar Cocuk Siirlerinde “Tip” Meselesi

2 JLU.Munhaxesa, ®usosorus ham cenratb uHcTUTYTH (KOY) srouentst = L. I . Minhaceva, Dog. Dr.,
Kazan Federal Universitesi Filoloji ve Sanat Enstitiisii - Tataristan / Rusya Federasyonu
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MorbayM KH, 9COpAd JUPUK TePOMHBIH, TabUTraTeH aHJIay IOHAJIEIIEH/[9 aBTOP
maxece ohaMHUATIE ypbIH TOTA, YOHKH LIATBIMPb, JIMPUK CYOBEKT aubIKJbIK
KepTyue y39K OyJibln Topa. HoK'b MeHa IIyHa Kypo dJiere MaChaJId eIl KbIHa rauM—
THUKIIEPEeHYYEedPHEH 9 UI'bTUOAP Y3oreHAs. OMMa, JUPUK repoi 9capIapzs aBTop
KUUYepelIdpeHd TIHraJ Oy/MacKka Jja MeMKUH. By HUCGOTTaH, «990uAT GeseMe:
TepMUHHAp haM TelleH4Yas19p cy3/iere»H/19 GUProH aH/IaTMa KbI3bIKJbL «JIMpUK
repoii - IMpUKaia aBTOp 06pasbIiH, aBTOP aHbIH 6GeJiJilepyye bICy/IapHbIH 6epce. JI.T.
hoM mareIipb TOHIaJ KUJIMICKD 9 MOMKUH» [1;98]. ABTOp 6Hpe/ 19 IMPUK repOHHbIH
elll KblHA aBTOp IUdXECEHd TOHIAJI KWJIMOBEH hoM aBTopaaH aepMasbl GyJsapak,
CypoTJIay IIpeIMeThI /1a 6YJIbIN TOPYbIH aCChI3bIKJIbIN. «/IUPUK repoii» TellleHYaCeHeH
yukJaape haMm 3uTasiere o196UAT GesieMeH/19 6IXaCsIe MaChaJIdJIDPHEH, bepce GYJIbII
Ka/IlyblH HUCd JIMPUKAJ|a aBTOp 6GeJIoH repol apachlHAa YHMKHE aepy KbleHJbIIbIHA
Goilsi. OJiere npob6JieMasapHbl UCT® TOTKAH XdaJI49, TaTap 6astasap M033UsACEH[D
Iarelipb XUCA9peH Oesjiepyde TYOOHJPre TOIIEHYdJIOPHE aephlll 4blrapblpra
MOMKHH: «JINPUK TepOi», «poJIbJie FePOr», «IpeMeT/Ibl-TI03THK JOHbS».

®onzP, «IHPUK Tepod» TepMHUHbl SACCBUIBITBIHJQ, aBTOp (QUKepeH
YarblIJbIPYHBIH, Cy6beKTUB QopMachkl KysajlJlaHa: JIUPUK TFepod - Y1 JIMPUK
KuyepelyiopHe haMm ceitsioMHe 63ii/Iayye CyObEKT, aBTOPHbBIH, Y3€HD MCHUXOJIOTHUK
hom Ouorpaduk SAKTAaH SKbIH: TOMYMWJISUITEPYJ9PHEe, INapT/IbLIBIK hoMm
TUIUKJIALITHIPY 3JIeMeHT/IapbIH HepTyue 94961 06pas. [1033Us/19 el KbIHA «TUPUK
repoii» o6pasbl hoMm aBTOp 06pa3bl THUHJISIITEPEJID — «IUPHUKA/[A LIATbIHPb 06Pa3kbl,
aBTOp-LIarbIipbHEH 91901 YarbLIbllIbl» Kebek Kapasa [8;185]. By xau, a169TT?,
JINPUKAHBIH y3eH4aJiere hoM TypbljaH-Typbl CyO'beKT/IbLIBITEl OEI9H aHJIaThlIa.
Mucan utern, 9.bukyaHTa€eBa, 3.MeamuHoBa, Ul.T'anues, PMunnynnun, ®.Apysius,
X.XanukoB, ['I'viiiibManoB, PI'a3uzos, XK. Top:kemaHnos, P.BosineBa, PMunraiumos,
P.Kop6aH, M.I'asineB h.6. m>XaThIH KUTEPEPra MOMKHH. [[UMIK, TOPMBIII TXKPHUOICEe
Oy/IraH II9XeC WXKATHI slIdelllHe Gasiasap Ky3e OesIoH Kypel, ajap IIHKeJlIe YK
695111 aJITaH 0YPaKTa I'bIHA KbI3bIKJIbI 6yJ1a aja. YeHKH JIMPUK repOiHbIH Taburare
MKeKaTJaMJIbl: GUpeso LIarblipbHEH TOPMBIII ToKpHUOace, Hjeasiapel hom
OGepKaTVIBLIBIK, 6aJIaHbIH, TUP9-I0Hb OeJI9OH Ca/ldo MOHACI0Te Yarblia. Mucan edeH
@ ApynnuHHbIH «PaXMT CMHA, 3aMaHa» LIUTbIPe:

Manatl yazvim — WyK YyazbiM,
Cukepen mopaaH myn 4azuiM: ...
lllyHa xasep KyaHam:

CuH cabwlii dun 6aw1apbIMHAH
Cuitinamads 3aMaHaM [11;378].

Kypena ku, aBTOp 6€p YK BaKbITTA UKE TOPJIE XaJITTD fALIM KeGEK — aKbLJIbI,
TOKPUODJIE, YTKOHEH? HOTIXK® SIChIH aJbIpZladl OJIKOH Kellle; XbISJIbIH, Trajiu
hom Gepkatibl 6asa ga. [JuMoK, marbldpb TaJAHTBIHBIH cepe — Y/ OajladyakKa
6upesranaekTa. KypaceH, 6asadyak xoTepe aBTOpJIap 64€eH UCTIJIEKJIDP TeHd Tyrel,
69JIKH, OyreHreHe ToeMJIay 84eH 3Taprey Ta:
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Xam aa0bim maaatyazbIMHaH,
Kemmazanda, 6y2eH MUH: ...
Xamka mazapazaH ssuiem
ITbiwbindaos: «CazbiHa-am!» -
Huuek aysamulpaa UKaH
HlyHbl manalivazseima? [10; 354].

Jepec, JUpUK ocopsapAd «3ypJsap» haM «KedykeHaJsIop» OallJIaHTbIYbI
TepJie aBTOpJiapAa TepJieyd. Asjiarbl Mucajaapfa TOPMBILI XdJIJIdPEH JIMPUK
KUUYepelIopHeH CyobeKTbl OyJraH e/IKoH Kellle TapadblHHAH GupesyeH, aMMa
6aslayak XaTHpaJIopeHeH 6Upe/d 3yp I'blHA YPBIH aJIbIIl TOPYbIH KypJeK.

«JlupuKajia poJibjie Tepoil» TepMHUHbl 06eJdoH HUCd (aepplM OYpaKTa
«CIO’)KET IEPCOHAXbl» TOLIEHYaCe [ KYy/UIaHbIA) CYOBEKT ColoMeHeH
06BbEeKT/IAIITBIPLIITAaHbIH, aBTOpPAAH OHOrpaduK IIaHAA ThIHA Tyres, G9JIKU
coLpasib, MCUXOJOTHK IJIAHJA Ja KUCKEH aepbUIbIl TOPYYbl CYOG'BEKTHBIH
TacBUPBIH aTbliaap[8]. YeHKM JMpHKaJa yH-XHUCI9pHe HepTyde - 6asa, aJ169TTI,
repoii-6asa GepHHYEK Td aBTOpP 0OpasblHA TAHTaJ Tyresa. By oupakTa aBTOp
WUI'bTUGAPBIH XK2JIEN UTKIH TEJIICO HUHU XUC-KUYepelllie IapTIbl Tepod Y39KT
6yJsia asa. PMuHHY/UIMHHBIH, «FOK UH/E...» TIUTbIpe, MOCAJI9H, 6aaHbIH MOHOJIOTBI
dopMacbiHZa, OJIKOHHOPHEH «TbIIOJIAapbIHHAH» TyraH pHU3achI3/IbIK Oys1apak
SI3blJIFAH. ABTOpP CeHJIdyye TepOHHBbIH XHUCJSpPEH TYyJblpak ady edeH, Maxcyc
POBEIITd JIUPUK GOpMaHbI CalJbli. YIIKS/ISTENT9H KeUKeHd 6ajia 06pasbl JIEKCUK,
¢$pas3eosioTUK, pUTMUK HHTOHALMS, CHHTAKCHK Yapasap sipAaMeH/d TybIpblia:

Kuma, muma, momviHma,
Kuama, kesama, ymwvipMma,
Anma, smma, komeipmal ...
By cy3snapdan mytidbim muH,
Y3ema uuk kytiovim muH [7;8].

CeiiioM ¢opmachkl, XapaKTepbl y3e YK OGaslaHblH TOPMBIIIHbI TaHbII-6eay
Yy3eHYaJIereH 4yarbLiJibipa. By — JIMPUK pOBENITd 3MOLMOHAJb /9, 6opuysibl hom
cajip cersian 6UpPY A9. JIMPUK KUYEpEeLLIdp, XUCIdPHEH, [paMaTUK KHepeHKeJlere
y3eH4aJIeKJIe, Y/ YIIKdJle WHTOHALUAJd TacBUpJsaHraH. CelsIaMHeH CHTaKCHUK
6usasienie 9 aepblia. ABTOp KabaTiaysap, 3MOIMOHAJNb KHEpPEHKeJeKHe
apTTBIPYYbl Tpajilansl aJabIMbIH Ky/taHa. Cy3re-cy3 kabaT/ay — KOMIO3UI[MOH
kabaT/iay aepMaybiK. KyJibMUHAIIMOH QUKEPAD — «ThIHBIY KbIHA yThIPTAJIMACChI3
MUHe» QUKePEH/I9 MH/le OaJlaHbIH HBIKJIbI Y3 Kapallibl GopMasally acChI3bIK/IaHa.

QuxepHe [I'bIAIBMAaHOB MXXAThl MHUCAJIBIHAA /1a ACChI3bIKJIApTa MOMKHH. AHBIH
«MWUH - YbIH TaTap Majiae» HIUTbIpe, Oy HUCOITTIH, aepyya YHbIILIbI. ABTOP KEUKEHD
marsliipb-6asa - asnMkad 06pa3blH TYABIPbII, YKY4YbIra YPHOK 6Upa. JINpUK repoit
TapadbIHHAH 9UTENr9H QUKEPIIPAD OEP reHd YIeT-HICUXT T, KUHAII T IOK. OMMa
TOPOUSBU IOIIDJIENl — 0oxacce3. YOHKU repoil y3eHHOH-Y3€ COKJIaHY, rOpypJIaHy
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XUCJIDPEH TY/bIPa, spaTTbipa. Y/ GalllblHa YUTYJie TY6ITOM KHUI9H, TaTapya MaTyp
WTeIl COUJIDIID, Ziorasiap YKbIW, TYTaH WJIEeH IpaTa, aHbl CAK/JIapra 93€p, dJIETd 9HUCEHD
OyJIbIlla, TOMYMOH, MUJIJISTEH XOPMAT UTyde hap TaTap Kellece Kypepre TeJIOT9H
«4bIH TaTap Masiae». OMMa HH shaMusTIece yi1 — runepbosianap ipAaMeH/1d, XbIsIza
TYJIbIPbLITAH FEPOH TYTeJI, @ Peasb Ubl0apJIbIK, TOPMBILITAH a/IbIHIAH:

Oli0aze3 MaHbIWbILK:
Taaumaigam - ucemenm...
Toaygduko.bl Gyavipea
KupazeH 6es1oM MUH.

YbiH mamap maaae
Hepazem Gesnan mun! [3;7].

Bupess, CyO'beKTHBIH, JIUPUK KUYEpeldape apThIH/JA 6JIKOH I9XeC — aBTOP
y3e [19 ToeMJiaHa. By XoJ/1 KeMJISJIOPHEH, Y3€HUdJIeK/Ie TO3eJeleH/ 19, OJKOHHIP
dukepeH KabaTiapra cajdT/e OyJsica [a, CY3/IopHeH 6epKaiop 6aia CoMoMeHHIH
aepbUIbIN TOPYbIH/AA YarbLia. Jlepec, poJibjie repoit 06pa3biH/ia aBTOPHBIH «3pye»
TepJsiedd OyJbIpra MOMKHUH. AepbIM LIUTBIPBLJIIPAS 06TEH/de Ge9H TOHIAJIJIEK
OyJICca, elll KbIHA «3ypJiap OallIaHTbIYbI» /1a a4bIK TOCMEPJIOHD.

«[lpeAMET/IbI-NIO3TUK JIOHbsI» TEPMHHbI, LIHUI'bPU TEKCTJIApHbI OHPOHTOH
BAaKbITTA aBTOp yH-UKepeH 4YarbIAblpyZa CyO'beKTTaH Thill GpopMa Oysapak,
raJMuMHop TapadbIHHAH, «kKaOy/I U'TY 6apbILIbIH/A dJIeTe 1eHbs hoM yKy4dbl apacblHAA
[I9XEC TON CYypPIT/Idy O0ObeKThIHHAH ThIII KaJITaH BaKbITTa» MCKd ajblHa [8;59].
MarbayM Ku, mpeaMeT o6paszsiapbl hoM JeTanbjap aBTOpP XUC-KHYepPEITdpeH
YareUIABIPY/ia 6MK shoMusT/ie ybiraHak haM anap marbldipb aHbIH/JA TYraH TUPI—
I0Hb TOPMBIIIHBIH YarbLIbIIbI 6yJIapaK Xe3MaT UTAJIDP. OMMa, TUPI—-I0Hb TOPMBIII
BaKJIbIKJIAPhl, KOEHKYPEIl YbIHJIBITEI — 66TEH 9lb6ep-NpeAMET JAOHbSCHI JIUPUKAZAA
peasib YbIHOAPJIBIK OYJIBIN CYpPOTIOHMH, OapblHHAH Ja OUrPaK aHbIH Trepou
KYHeJIeH/]9Te YarbLIbIIIbl KbI3bIKJIbI, €1l KbIHA CI0XKETJ/IbIJIbIK OCTEHJIEK UTD.

Bananap nupukaceiHAA TPeAMETIbI-TI03TUK JIOHbSI TOILIEHY9CEHEH MAI'bHACE
KUH: Oajajap sildellleH/1aTe 9lbepsap — sApaTKaH yeHYbIKJIAp, KUTAIJIAp, KUeM,
TalllJIap, X9TTa Mblsiyia KHUCIKJIape h.6. UH KbI3bIrbl — 60JIap 6JIKOHHAD 64eH Gep
J19 KbI3bIKCBIHY YSTBIPJIBIK 9MOEpsap TyreJs, aMMa Oajiajap e4eH KbIMMMOIT. By
IOHQJIEIITS Mel3aK JIMPUKACHI /1a Y3eHYdJIeKJle YpbIH ToTa. Mucasra, PKop6aHHbIH
«Ce3TaK BOJIBIT» HIUTBIpE:

Kykma 60161m kemy.ape,
Kyk ma 3yp 60.1b1H Ke6ekx.
Boavimaap da asne 6apaH,
Os1e 6ep KosibIH KEOeK.

llureipbHeH, y39reH[J? - KYKTo He3en Hepyde 6oJiblTyiapra Kapam TOpraH
6asa Ky3aTysope. By Ky3oTyAoH acconuaunusaasp Tya. BosbIT - TOKJ, KOJIBIH,
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KYpPKbIHBIYbIpAK acconuanus Tyaplpranbl - yres h.6. 06passibl ¢ukep, XbIsia ajara
Taba ycTepess 6apa, HOTWKIZAD, GOJBIT-XaliBaHHAp ChIHJIAHZBIPHLIA, KAHCHI3
npeMeTiap JKaH/IaHa:

Co3de bepceH - gupea ymaap
AmublLa0vbl sweH 6yavin [5;44].

KypeHa KM, TOpPMbILII YbIHOAPJBITBIHHAH aepMaJibl OyJraH XbIsJIJarsl
KYpeHelw1ap Tya. IrbHHU, y3eH4aJieKJie QUKep arbliiibl, 00Pa3JIbLIbIK, YarbIIITHIPY
SIpAIOMEH/I9 POMAHTHK, 6epKa/Idp COeppoK TO TOPMBbIII TY/[bIpbLIa. OMMa Y/ peasb
®KupsekTta. Hlareiiipb xbisiy hoM paHTa3us ApAIMEH/D peasb TOPMbILI MaTePHAbIH
TaHbIMACJIbIK UTEN Y3ropTa. [a/I9TH XaJIHe — Ta/I9TTIH ThILI BaKblirara saiJoHepy,
KOH/I9JIEKHE ThIJICBIMTa TOpY — 6y IIyJIail YK YeH, 9MMa yJI poJibJie YeH TyreJ, papas
KbLITY, 990U KY3aJlJ1ay YeHBbI.

[T033us/19 TabUraTh-sLIdELIHE ChIHIAHABIPY — GOJIbKIOPAAH 6alLIan, 6aaanap
9[I90UAThIHAA TpaJulids OyJapak J2BaM HUTTepesid. by xaa 6ana ¢ukepsoBe
OesIoH 19 aBa3jalll, Y6HKU aHbIH 64YeH KUPJD >KAHChI3 NpeJMeT K. bupens
WHTOHaUUs shoMusAT/eE, Y/ JIEKCHUK caisian ajly, pUTMHK Te3eJelll, 3MOLHOHab
OOopBUIBbIIIAPAAH Topa. MarbyM Oy/aranda, 3ypJap hom 6ananap edeH 79 6ep Yk
npeMeTsiap OGUpPEJId, 9MMa HOHUJIDP OUEH Y3ra HHTOHALUS TYAbIPY, 6asanap e4eH
Y3ra NCUX0PU3HOJIOTUK XAIIT UCKD aJIbIHY MOKOYpHU:

Baavik alimkaH
banaacwiHa:
OKpeH yliHa,
Hnuan ytina!
Basaa 6aabik
TwviHAaMaz2aH,
H cukepeaH! ...

O Apynnunaneiy «Kapsabirau» acape /19 TaOUTraTbKd 6aiiie POBELITd YKYYbIHBI
TeTpaHJepen >KHU6apa, ALY MII'bHOCE TypbIHJAA YHJaHbIpra MaXOyp HTD.
Kesre keH/o »KbliIbl fIKJApra OYMbIM Ka/ITaH KapJiblray, Kap-OypaHHap OeJsoH
KOPIIIKOHHOH COH, 6epKOH ThIHBII KaJa:

Yaean yn kouaknan
Kanamcbi3 6aaacbiH [11;182].

ABTOp aHBIH yarbLIABIPYyAA Tell ¢opMa NpeAMeT/IbI-MOITHK JeHbsl OyJraH
IIKTBIPBJIdP/AR LIArbIAPb Y3€ KUUepellIopHe GUIIresdayde, COHIOMHe GalIKapyybl
Oy/apak KypeHMH, yJ Oy TOPMBIIITAH YUTTOPIK Kaja. By HUCGOTTOH, aBTOp
mo3uLusice 371901 TEKCTIap/a KyJJIaHbLIY4Ybl «Coiayde» GpopMachiHa SIKbIH TOpa
KebeK. 9J169TT9, 6UPesd aepPhIMJIBIKJIAP 3YP: BAKbIT-TIPOCTPAHCTBO STbIHHAH JIMPUK
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9CAPJIdP KbIChLITaH, hap JleTanb 3MOLMOHAb TO3CUPHE aPTTHIPY GYPBIYbIH HOPTI,
myH/a YK 6asa ¢pukepe hoM mareiiipb-Top6usiue TOTKaH IOHAJIEI 3yp YPbIH aJa.

Kapan yTenrsH Muca/slapZiaH 4YbITBIII HOTHXKD ICAcaK, <«JIHUPHUK Tepou»
dbopMacel 3yp ypbIH ajblll TOpca [a, 6JK9HHIpP d990UAThl 6e/I9H YarblLIThIPbII
KaparaH/ia, 0y esika/i9 yJ1 UH Ten ¢opMa Tyres. bepeHde naHra 6upesis «poJibjie
repoit ¢opmacel ybira». ham 6y TypblJaH-Typbl GajlaHbIH, THPS-IOHbHE TaHBII
6esye 6esoH 6oioHA. «PoJibjie TepOU»JIbl 9COPJIDPAD JIUPUK KUYEpeLIdPHEH
Cy6bEKTBI aBTOP/IaH AePbLIbIN TOPYYbl ePCOHAXKIAP — Gasanap. By xau croxkeT-
KOMIIO3MLUsIHe, NpeJMeT-00pa3Hbl, UHTOHALUsIHE ayblKJbIA. [lepec, apajally
eueH Oupe/id KaH/1bl haM >KaHCbI3 NpegMeTIap cailian aJlblHbIPTa MOMKHUH. By xa
aepbIM UI'bTHOApra Jaek. YeHKHM cyObeKTTaH Thill ¢opMa Oysapak, aBTOP aHbIH
yarblIJbIpyZa NpeAMeT/Ibl-I03THK AeHbs LiyJald yk shoMuATie, aiiion 6apydbl
ypbIH TOTa. bepeHye miaHra, 6y o4pakTa, IIDXEC, CYO'bEKT TYreJs, 8 NpeJMeTIbl-
MO3THK /I6Hbs1 Yblrapblya. OMMa yJ1 aBTOPHBIH, TOPMBIILIHbI 8/1961-06pa3Jibl Kaby.J1
WTYEHHSH YbIThII TaCBUPJIaHa.

[llynaéi uTemn, xa3epre 4op 6GaJjajap No33usAceH Ten e4 ¢opMa ACCbLIbIHAA
TUKLIEePY, aHbIH YHbILIJIApbIH hoM 1orapbl ycellleH TeraipoK ayblKJapra spAaM UTa.
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TYPES OF TATAR-FINN-UGOR LANGUAGE CONTACTS IN
THE VOLGA-KAMA REGION!

I. S. NASYPOV?

he language contacts are paid much attention to in the Tatar philology. Namely,

different aspects were touched upon in the study of the Tatar-Russian bilingu-
alism, Turkic words in the Russian language, linguacultural studies, onomasiology
and dialectology. However, there still remains topical a problem of study of definite
aspects of the history of the Tatar language in the general theory of the language
contacts.

Studying the problems of the language contacts foreign and Russian linguistics
has accumulated much scientific literature on the topic. However, both theoretical
description and empirical approach are characterized by essential diversity. Syste-
matization of the differences together with attempts to work out common approac-
hes to the linguistic interpretation of some statements has already resulted in some
obvious positive effect but couldn’t overcome the existing diversity entirely. The re-
ason of it, in our opinion, lies in the fact of the actual complexity of the problem of
the language cooperation as well as in the many aspects of its demonstrations and
approaches to its investigation.

In our article we are limiting our investigation to the problems closely connec-
ted with the object of the study and are essential for the theoretical reasoning of its
definite statements.

Language as a complex living organism is constantly developing and changing
with time due to its inner resources and outer impacts. The problem of language
contacts is closely connected with a number of ethnic, political, socio-economic, cul-
tural-historical conditions of the native speakers’ contacts. It results in the acquisi-
tion of some foreign elements of a language by another one.

“Language contact” is used together with the terms “language mixture”, “inter-
language contacts”, “language mutual contacts”, “language interference”, “language
interaction”, etc. It must be noted that there are many controversial opinions con-

1 Volga-Kama Bolgesinde Tatar-Fin-Ugor Dil Baglantilarinin Cesitleri

2 PhD in Linguistics, Prof,, FSBEE HPE “Sterlitamak State Pedagogical Academy named after Zainab
Biisheva”, e-mail: nasipov2004@rambler.ru = Ph.D. Dilbilim, Profesor, FSBEE HPE Zeyneb Biyseva Adina
Sterlitamak Devlet Pedagoji Akademisi - Rusya Federasyonu, e-mail: nasipov2004@rambler.ru

353



Halil A¢ikgo6z 60 Yasinda

cerning the interpretation of the term “language contact”, nature of the language
contact and definition of its types.

In Linguistics a language contact is interpreted in both narrow and broad senses.
In a narrow sense a language contact is studied as a generic notion, i.e. as an object
of study of one of its aspects, very often in the system of bilingualism. For instance,
classics of the theory of language contacts - A. Martine, U. Weinreih, E. Haugen, V.U.
Rosenzweig and others - define “language contact” as “a one by one use of two or
more languages by the same people”, which are called native speakers of two (or
more) languages, or language bearers” [12: 61], i.e. “ in the process of communicati-
on, contradicting this type of interlanguage contacts to other types, while bilingua-
lism is not its consequence” [9: 16]. Here it must be specified that V.U. Rosenzweig
implies “speech communication between two language groups” in language conta-
cts, but “their linguistic description is generally limited by the description of the
contact between two languages” [10: 3]. However, it doesn’t mean that scientists
have studied language contact as a purely linguistic problem. U. Weinreih noticed
that “language contact can be better understood only in a broad psychological and
socio-cultural context...The investigation of language contact can become deeper
and better explained on the interdisciplinary level” [3: 26].

In a broad sense “language contact” is understood only when this linguistic phe-
nomenon is not limited with bilingualism, but embraces as many phenomena refer-
ring to this problem as possible and takes into account all the diversities of its forms.
From this point of view language contact is understood as “language contacts on
one, several or all the linguistic levels established between relative and non-relative
language systems due to some definite historical-geographical, socio-political, cul-
tural, psychological and other extralinguistic factors” [9: 16]. Such an interpretation
lets us study it as a general notion to denote any kind of interlanguage contacts, bi-
lingual included. Lately, it is more common for many investigations of both Russian
and foreign linguists [9: 16; 6: 27 etc.].

From the point of view of historical contact studies it is necessary to investiga-
te language contact as an oral speech communication of two (many) neighbouring
native ethnics (ethnic groups) as a result of intensive linguistic ethnic, domestic and
economic and other relations. In reality when there is a case of interaction of ethnic
groups language contact can be traced in speech, dialect (ethno-spoken, ethno-di-
alectal) consisting of and developing under the influence of a number of factors of
linguistic and non-linguistic origin. Traditionally all the sphere of interaction - spe-
ech in synchrony, language in diachrony - used to be denoted as “language contact”.
In this case — no matter whether we speak of synchrony or diachrony - we deal with
the result of the language interactions reflected on all the language levels [6: 27; 7:
19-20].

To set types of language contacts it is possible to single out two basic criteria of
the classification - based on interalinguistic and extralinguistic criteria. Notwiths-
tanding the differences in setting the types of language contacts and their mixture
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with the future results, there is a possibility to define their basic types in the most
general way: 1) according to the way of getting into contact - direct, i.e. proximate,
and indirect, i.e. distant; 2) according to the length and stability - casual, i.e. tem-
porary, and permanent, i.e. stable; 3) according to the territorial disposition of the
languages in contact - marginal, i.e. outer, and interregional, i.e. inner; 4) according
to the genetic and structural identity — contacts of non-relative languages, relative
languages and closely relative languages; 5) according to the results of contacts -
with one-way and bilateral interactions; 6) according to the degree of participation
of the language system level; 7) according to the degree of language interference
- merging; 8) according to the character or functional status of the units in contact
(languages and dialects) - inter-dialectal, above-dialectal, contacts of the literary
language with the dialects and contacts of literary languages; 9) according to the
character and type of bilingual groups in contact - with equal rights and unequiva-
lent rights etc. [cf. 7: 20; 8: 44; 9: 17].

Direct language contacts are contacts established under the immediate commu-
nication of native speakers of two languages. Indirect language contacts are contacts
between the two languages establishing the contact through the third language. Di-
rect language contacts can be casual, i.e. temporary and permanent, i.e. stable. The
latter, in their turn, are subdivided into the two subtypes: a) outer contacts between
language groups belonging to different socio-political organizations and situated
on the territories; b) inner contacts established in the process of communication
between language groups belonging to one socio-political organization and living
on the same territory [5: 6-8]. Marginal contacts are characterized by the contact
between two languages situated on the neighbouring territories without deep pe-
netration of mass population, i.e. penetration into the area of another language does
not take place. Interregional contacts are characterized by a deep penetration of a
big number of native speakers of one language into the territory of the other langu-
age native speakers [11: 7]. Distant contact is a language contact under monolingual
conditions at the absence of a close contact between the languages distinguished
only in borrowings. Proximate contacts are language contacts under bilingual con-
ditions and immediate language contact which can result in not only borrowings
but one of the language modifications and even an appearance of an absolutely new
language system [2: 82-88]. Due to the structural correlation between the langua-
ges in contact there can be found contacts between non-relative languages; relative
languages, “but very far from each other in their grammatical structures and ba-
sic word-stock” and closely relative languages [4: 4]. One-way contact is a language
contact when a language level, lexical one, as a rule, is affected. Bilateral contact is a
language contact with all the analogous levels of the languages in contact is affected.
Transformational contact is a language contact when several language levels of one
of the languages in contact are affected. Merging is a language contact when several
levels of both the languages in contact are affected and as a result of this interaction
some new language unions or new languages appear [1: 254]. “Language contacts
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may be inter-dialectal, above-dialectal, literary language contacts with dialects and
literary languages contacts” [8: 44].

Such an ambiguous typology can be explained by the fact that in the process of
language interaction linguistic, psychological, social, ethno-historical and other fac-
tors coexist. It goes without saying that a scientist can concentrate his attention on a
purely linguistic analysis. It is especially important to define a correlative importan-
ce of different factors of linguistic and extra-linguistic character in a certain case of
language contacts [13: 5-6].

Surely, when analyzing certain languages in contact on a certain territory or region
“we can admit a case of simultaneous distinguishing of several or even all the defined
types of contacts” [8: 44]. “It must be specially noted that in the process of interlangu-
age contacts there is no direct and always equal correspondence between the social,
psychological and linguistic presuppositions and their consequences. Certain histori-
cal conditions of realization and realization of these presuppositions turn out to be a
decisive factor” [13: 16]. As a result, the character, contents and later consequences
of Tatar-Finn-Ugor contacts in the Volga-Kama region are greatly influenced by the
historical conditions of these languages contacts. “Surely, territorial disposition of the
groups in contact plays a big role in the process of marginal contacts, but the degree
of language (dialects) interactions depends on the character of the languages in con-
tact, i.e. which of the languages in contact is a national leading language” [8: 44]. Thus,
B.A. Serebrennikov defined the contacts of the Tatar and Udmurt languages as a typical
example of marginal contact [11: 7]. We can admit that these contacts have not always
and not everywhere been as such. We can also suppose that the language situation in
different periods of the development of these people relations has been diverse.

“Investigation of inter-dialectal contacts is of great importance for the science,
for it casts light to the history of the material culture of people who have been in
immediate contacts for a long period of time...Thus, the study of inter-dialectal con-
tacts is not only of a general theoretical character but also of an empirical plane”
[8: 45]. Inter-dialectal character of the Tatar-Finn-Ugor contacts in the Volga-Kama
region is also defined by the results of our investigation based primarily on the dia-
lectal material.

So, basing on different types of language contacts and according to their well-
known peculiarities, the following types of the Tatar-Finn-Ugor contacts in Vol-
ga-Kama region can be distinguished: 1) direct, i.e. proximate; 2) stable, i.e. perma-
nent; 3) partially outer, i.e. marginal; 4) non-relative; 5) bilateral; 6) inter-dialectal;
7) unequivalent.
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JTUAJIOT MEXKAY TATAPCKOH U PYCCKOH KY/IbTYPOH
KAK OCHOBA TBOPYECKOH UHAUBUAYAJIbHOCTH
PYCTEMA KYTY4.!

M. HEBOJIbCHA?

BI/ICTOpI/II/I HalMOHAJIbHBIX JIUTepaTyp PoccMM 3HAYUTENbHBIA MHTEpPEC
NpesCTaB/IsIeT TBOPYECTBO PYCCKOS3bIYHBIX NHcaTesed. B coBpeMeHHBIX
HCCIel0OBAHUSAX, TOCBSAIIEHHBIX PYCCKOSI3BIYHOM JIMTEpaType, ONpeJesioTCs ee
MeCTO U POJib B UCTOPUH HAlUOHAJIbHBIX INTEPATYP, U/IET IOUCK HOBBIX, OTIIMYHBIX
0T cGOPMHUPOBABILMXCA B COBETCKUI NepHOJ, METOL0JIOTHYECKUX TOAX0/0B K ee
M3y4yeHHI0. B 60JIbIIMHCTBEe paboT HCMOJIb3YeTCs OCHOBBIBAIOLIMICA Ha HAefAX
M. BaxTuHa Aua/oru4yecKud IOAXOJ, B COOTBETCTBUM C KOTOPbIM (EHOMEHBI
PYCCKOSI3BIYHON JIMTEepaTypbl PACCMAaTPUBAIOTCS KaK sSIBJIEHHUs, BO3HUKAIOIIME Ha
rpaHule JuTepatyp (Ky/abTyp), B fUAJIOTe MEXY HUMHU.

Ha npoTshkeHUM MHOTHX JIeT JINTepaTypoBe/bl pasHbIX CTpPaH 3aJlaBaJliChb
BOIIPOCOM, YTO 3aCTaBJsieT 06pa3bl U TEMbI Pa3HBIX KyJbTYP B3aUMO/I€ICTBOBATh
JIpyT C APyroM, HO He 06eiHsA4, a B3auMooboralias Apyr gpyra.

Co3snaHue JMTepaTyphl, KoTopas ¢popMUpPYeT 06pasbl HHOIO HALMOHAJBHOIO
MHpa Hadasochb elle B X1X Beke, HO 0co6oe pasBUTHE OHA IOJy4YHJa B TOAbI
CoBeTcKo# BacTH. [103Ke BOSHUK U TEPMUH: «PYCCKOSA3bIYHASA IUTEPATYPaX.

[TucaTe/v pa3HbIX HALLMOHA/ILHOCTEH 3aTOBOPHIIH O ce6e, HCTOPUU U TPAAUIUAXK
CBOETO Hapo/ia Ha PyccKoM si3biKe. CJI0KHee BCero GbLIO TeM HALMOHAJIBHOCTSM,
KOTOpbIe He UMeJIU CBOEH MUCbMEHHOCTH, U UM MIPUXO/IUJIOCH CPEeCTBAMHU YY»KOTO
A3blKa — PYCCKOro, B JAaHHOM CJy4ae — IepefiaBaTb MHUpPOOLIyleHHe Trepos,
GOJIbKIIOPHBIN YPOBEHb €0 MBbIIJIEHHs, IpeMeTHO-YYBCTBEHHBIH MUp Jpyroi
KyJbTYphbl (HanpuMmep, Hapo bl CeBepa).

Kak otmevaet Ilomo6puit A.B. (1), npu aHa/su3e AUaJOrOBbIX HALUOHAJIbHO-
KyJbTYPHBIX OTHOWIEHHWH B JsiuTeparype 20-x rozoB XX Beka MOXHO OTMETHUTb
MpPaKTUYEeCKU TOJHYI JOMHUHAHTY OJHOM KyJIbTYpbl (PYCCKOW) HAJ JApPyrow,
KOI/la pa3/IM4yHble 3/1IeMeHThI (MpeJMeThl ObITa, OpPYXHe, HAapsAAbl U Np.) UrPaIU
HE3HAUUTEJbHYIO POJib, CO3/JaBa/Id HAIlMOHAJIbHBIN KOJIOPUT, CTAHOBUJIKCH JIMIIb
BHeIIHeH NPUMeTOH HallMOHAJbHOCTH NepCOHaXKa. ABTOpP CO3HATEeJbHO BBOJHUJI

! Riistem Kutuy’un Sanatsal Kisiliginin Temeli Olarak Tatar ve Rus Kiiltiirleri Arasindaki Diyalog
2M. Nebolsina, Kazan G. ibrahimov Adina Dil, Edebiyat ve Tarih Enstiitiisii - Tataristan / Rusya Federasyon
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B MPOM3BEJEHUHN B O/IMH HALlMOHAJIbHBIM MHUDP Tepos Apyrol HalMOHaJbHOCTH
U CpeJICTBAMH PYCCKOTO f3bIKa PUCOBAJ] MUP APYrOoHW KyJbTYpPbl JTO FOBOPUT O
TOM, YTO NHUCATEJIN yKe B TO BpeMs HCNO0JIb30Ba/IM BCe BOSMOXHOCTH Pa3/IMYHbIX
KyJITYD, YTOObI YCTAHOBUTB JMAJIOT MEX /Yy HUMU U cZieJ1aTh HallMOHa/IbHble MUPbI
JIOCTOSIHUEM PYyCCKOI'0 YuTaTeJisi Ha OCHOBe B3aMMOJOCTOMHCTBA BCeX HalMW U
PaBHOT0 B3aUMOYBaXKEHUS MeX/Ay HapOJaMH.

B cepepune XX Beka B CoBerckoMm Corose LieJieHalpaBJE€HHO NPOBOAWJIACH
rocyZlapcTBeHHas IMOJMTHUKA, HalpaBJieHHas Ha MNOAJep)KaHue HallMOHaJbHBIX
nycaTeJbCKUX KaJ[pOB, MUIUIYIINX Ha PyCCKOM si3blKe. [IponsBe/jeHUs uX U3/iaBalkCh
6GOJIBIIMMM THUpaxkaMd. buarojapss 3ToMy B Haleld cTpaHe NPU3HAHHBIMHU
M03TaMU U NUcaTessIMU ObLJIM aBTOPHI, CO3/iaBaBlIve 06pa3 cBoel HalMOHaIbHOMN
KYJIbTYPbl Ha PyCCKOM SI3bIKe, UYTO CIIOCOGCTBOBAJIO €€ a/leKBaTHOMY BOCIIPUSITHIO
HOCUTEJISIMU PYCCKOM Ky/abTyphl. [[puMepoB 3/1eCb MOXKHO NPUBECTH MHOXECTBO:
kuprus YuHrus AiTmaroB, kazax Omkac CyneliMeHOB, 6esiopychl Bacuib BbikoB
u Anecb AzpamoBuy; MosizaBaHuH Hon /Jlpyna; 6amkup AHaTosui [eHaTy/IHH;
ocetuH l'aliTo 'a3anoB, yyBam ['enHaaui Aiiry; y36ek Tumyp [lysnaToB, ykpauHer
Burtanuii Koporuu; Ttamkuk Tumyp 3ynbdukapos; yykua Hpuit P3Txay; HUBX
Biagumup CaHru 1 MHOTHE, MHOTHE JIpyTHe.

CoBpeMeHHast pycckosi3blyHasi JdTeparypa Pecny6suku TaTapcTaH uMeeT
cOOGCTBEHHbIe IMTePaTypHble TPaAULMH M KOPHU M 3aHUMAeT Cero/HA 0c060e MeCTO
B XYJ[l0)KECTBEHHOU JIMTepaType peclnyOJIMKH, €XerofHO INOINOJHASACh HOBBIMH
APKUMU JINTEPAaTYpPHbIMM HMeHaMHM, NOpOXJas TaJaHT/IUBble NPOU3BeJeHUs
M033UH U PO3bl, ApaMaTypruy U NyoJAULUCTUKH.

CaMoObITHbIEe TNPOM3BeJleHUs JIMTepaTypbl M  MCKYCCTBa, CO3JaHHble
PYCCKOSI3bIYHBIMU TaTapaMu, TakuMu kKak M. JIbBoB (Padkat Masnukos), A.
Mudraxetaunos, P. Mycradun, /I. Banees, P. Mupxaiigapos, P. ConnueB (PuHat
Cytues), P. Hypues, U. Myxameznos, P. CabupoB, A. MyMmMUHCKUH U [ApyTHe
NpHUHAJIEeXKAT POCCUACKOM M MHUPOBOW KyabType. U MycTb OHM He BJIaJElOT
TaTapCKUM $SI3bIKOM, HO 3aTO aKTHUBHO WHTEPECYIOTCS MPOLLIbIM, HACTOSILUM U
OyAyIIMM TAaTapCKOT0 HAPO/a U OTPAXKAIOT er0 UCTOPUIO B CBOMX ITPOU3BE/IEHHUSIX.

Tak, Anp6epT JIMXaHOB, YKa3blBasd Ha AUaJIOT PYCCKOM U TaTapCKOW JIMTepaTyp B
TBopuecTBe PycTema KyTys, B npeancioBuM K ero KHUre «H cjie3bl nepBble JII0GBY...»
orMeyas, yTo P. KyTy# coeanHui B cebe KpOBb OTLA C JIMTEPATypHBIM sI3bIKOM .
BynunHa u 10. KazakoBa, 1 06pa3Ho cpaBHHUJI €r0 TBOPYECTBO C IPUBUBKOM YepeHKa U3
MIOPOC/IY MHOM JINTEPATYpPhl K MOTYy4YeMy JiepeBy PYCCKOM JIMTepaTyphbl, KOTOPbIA He
TOJIbKO PHKUIICS, HO U J]a/1 HeoOblYaliHble IIJIO/bl, <MMeolIe 0COObIN BKYyC M apoMaT
Y CIOCOOHbIE 060TaTUTh HOBBIMH KaueCTBaMU CaMo 3TO Mory4yee JiepeBoy. (2)

B Hos6pe 2011 rogma MHCTUTYTOM £3blKa, JIMTEPATYpPbl U HCKYCCTBA HUM.
[ W6parumoBa Akajemuu Hayk Pecny6snku TaTapctaH O6blia MpoBeJeHa
Hay4yHasl KoHepeHIMs, NOCBsLleHHass GpeHOMEeHY PYCCKOS3bIYHOW JINTepaTyphl
Y NpuypodyeHHass K 75-ymeTuto co JHA poxJeHus P. Kytysa. B nsgaHHbIX 1o ee
WTOraM MaTepHasjax omnpeJesieHbl KpPyr MNpobseM H3ydyeHHss TBopyecTBa P.
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KyTys ¥ BO3MOXXHble TeOPEeTHUKO-MEeTOJ0JIOTUYeCKHe MOAX0Abl K HCCIeJ0BaHUsA
PYCCKOSI3BIYHOU JINTepaTyphl. (3)

Eme B 60-e rogbl NO3T HayaJl UCKAThb CBOE «f» B JlaJleKOM NpPOLIJIOM CBOErO
Hapo/a. OH NposBJIAI [MyOOKUHN, KPOBHBIN UHTEPEC K er0 UCTOPUHU, HAMTKCAJT LUK
HCTOPUYECKUX 6asaj, KOTOpble ObLIM MOCYUTAHbI KPAMOJIbHBIMU U MOSIBUIUCH
B [leyaTH JIMIIb 4Yepe3 [BaJillaTh C JUILIHUM JieT. Tak, B «banaze o kasaHckol
CHUpOTEe», OMyOJIMKOBAaHHOU TOJIbKO B 1988 rogy B cOOpHHUKE «3a)XKTH CBEUy», 03T
OCTPO NePEXKUBAET UCTOPUIECKYIO TPAre 10 TATAPCKOTO Hapo/a:

Bcex,

Kmo evluie mesesicHol ueku,
K annaxy!.

H noxcunocs menso wjeku

Ha naaxy.

Bopoda k 6opode,

Yxo K yxy.

Inyxo.

0 xpsawu xpycm monopa... (4)

WHuTepec KyTysl K UCTOpUU — He JIeTKOBECHOE JIIOGOMIBITCTBO — €ro UHTepec
IJlyOOKO JIMYHBIM, KPOBHBIA. BeJb JMMIIb JIMPHKA, B OTJIMYME OT 310Ca, CIOCOOHA
BbIpa3UThb [VIy6OKHe yllleBHbIe IepeKUBaHUA: B CTHXaX aBTOP KaK 6bI HOrpyxKaeTcs
B 6€3/J0HHYI0 NYYMHY NPOLLJIOT0, CTAHOBUTCS HEBOJIbHBIM YyYaCTHUKOM COOBITHIH
MUHYBILIHUX JIET.

B pycckos3blyHbIX npousBefeHusx P. KyTya dacTo BcTpedaroTcs TaTapcKue
A3bIKOBble eJUHMIIbl, aKTyaJU3upylolide MeXJUTepaTypHbIH JAuajnor. B
6OJIBLIMHCTBE CJly4yaeB OHU BBICTYINAIOT KaK IpeJMeT LleHHOCTHOIO OTHOLIEeHU:
A1 JIMPUYECKOTO repos TaTapcKasd pedb BBICTYNAaeT KakK IPUIIOMHHaHHE O
reHeTUYEeCKOM CBS3U C TaTapCKOU KYJIbTYpOH.

Cea3sp P. KyTysa ¢ TpaAguLMAMH HalMOHAJbHON KYJbTYpbl OOHApYXHBaeTCs
TaKXXe U Ha ypOBHe OTJeJIbHbIX 06pa3oB. K TakoBbIM, B 4YaCTHOCTH, OTHOCHUTCS
06pa3 KOHA — HeoT'beMJIeEMbIH B HAallMOHAJIbHON KapTHHEe MUpa TaTap.

P.KyTy¥ OTHOCHUTCS K UM CJIy aBTOPOB, CO3/1aBLINX HEMOBTOPUMbIN 06pa3 KazaHu.
JlupuyecKkul repoM CTHUXOB, NOCBSAILLEeHHbIX KaszaHH, BbICTynaeT KakK YesJ0BEK
MOTPaHUYbs: €My PaBHO OJIM3KHU U JOPOTH LIeHHOCTH PYCCKOW M TaTapCKOM KyJIbTYP:
«KaszaHb BXoAiu/1a B MeHsI UCNIO/BOJIb, 10JIETOHbKY-OTUXOHBKY, KaK HaCTOMYMBas
HEXXHOCTb MaTeped 3anedaT/asaeTc B XapaKTepe CblHA - BIedYaTblBaJacb B
CeT4yaTKy I/1a3 QKyPHOW pelleTKOH, 3HaKOM JIeTy4ero 3Mes Ha KaMHe, OTAaBa/lach
B CTYNHAX OYyJbDKHONW MOCTOBOM, 3aroBapuBaja INPHUTAeHHOCTBbIO JleBUYbEro
MOHACTBIpS, TeIJIbIM O)KepeJibeM MHHapeTa A3MMOBCKOH MeueTH... M, HakoHel,
KaK 3a/iepKaHHbIH B3/10X, 6esblii cuayaT Kpemis...» (5)

B TBopueckoll wHAMBHAyasbHOCTH P. KyTya guasorudeckn coefuHANOTCS
Hayasla, BOCXOJfAIIMEe K TpaJULUAM pPyCCKOM M TaTapCKOM KyJabTyp. byaydu
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pycckoa3blyHBIM nucaresieM, P. KyTyil BeicTynaeT B JiMTepaType KaK HOCUTEJb
TAaKOr0 LIEHHOCTHOTO OTHOIIEHUsI K KyJbType, B KOTOPOM L€HHOCTH OJHOH
KyJIbTYPbI (TaTapCKOH) OCMbICJMBAIOTCS B KOHTEKCTE Jpyroi (pycckoi).

CBO10 Hepa3pbIBHYIO CBA3b C TaTapcKoW KyabTypou P. KyTyi nmogyepkuBan u
yepes obpallleHHe K TBOPYECTBY TaTapCKHUX NM03TOB. B ux uncine, Tyka#, lapaMeny,
JKa/nuib, KOTOPbIM MO3T NMOCBATHUJ HECKOJIbKO CBOMX CTUXOTBOpeHHH. Tak, B
1960-e rr. KyTyil nuueT ctuxotrBopeHue «IlocienHss HOUb», MOCBALeHHOe Myce
Jokanuiio, BAOXHOBUBILIEe BIOCJAeJCTBUM KOMNo3WTopa AHaroJsus JlynmnoBa Ha
CO3/lJaHue My3bIKaJIbHOW NI03MBI.

Jpyxeckue oTHouieHUs1 cBsi3bIBasiu Pyctema Kytysa ¢ Xacanom Tydanowm,
KOTOpPbIN X0po110 3HaJ ero orua - Azxensa Kytys.

[lepeBo/ibl Ha PYCCKUM A3BIK NPOU3BEJEeHUN TaTapCKUX MO3TOB U NPO3aUKOB:
Cubrata Xakuma, Canuxa bartrtama, Hypu ApcianoBa, PaBuna ®aiisyniuHa,
Mypappuca ArnsiMmoBa, Anens Kytysa, Amupxana Enuku, Bakuda Hypysiunza,
Marcyma HacpibynivHa M Apyrux COBpPEMEHHBIX eMy aBTOPOB 6bLid GopMOM
JIAasiora c TaTapCKOM JINTepaTypoH.

Yepes nepeBOAYECKYIO [JeATEJbHOCTb IMO3T NPHUOOIAJICA K TpaJULUAM
TaTapCcKoU JiuTepaTypsl. He Biajiess B coBeplleHCTBe TaTapCKUM JIMTepaTypPHbIM
SI3bIKOM, HO, 06J1aZiasl MO3THYECKUM CJYXOM M HMHTYMULMEH, IO03T y/aBJMBaJ
pUTMHYECKHEe OCOOEHHOCTH NepeBOAMMBIX CTUXOTBOPEHHH, a Xopollee 3HaHHUE
PYCCKOTO CTHXa MO3BOJISJIO €My HaxoAUTb (QOPMbl, peseBaHTHble IO3THKe
OpUTrMHajJa. JTUM BO MHOTOM OOBACHAETCA BbICOKMN aBToputeT P. KyTys-
nepeBoJYMKaA y TATAPCKUX 103TOB.

B ToM, 4TO Npou3Be/ieHUs] TaTapCKUX JIMTEPATOPOB, NepeBe/leHHble UM SIPKO,
MacTepcKd, U BMecTe C TeM, OepeXHO M TOYHO, CTaJ/li He TOJIbKO JOCTYIHBI
PYCCKOMY YHTAaTeJl0, HO U SIBJSIOTCSA BCEOOLIMM JIOCTOSIHUEM, BeJIMKa 3ac/ayra
Pyctema KyTys.

JIMTEPATYPA

(1) lodo6puii A.B. lnanor HalMOHANTBHBIX KYJIBTYP B pycckoil mpo3se 20-x rogoB XX Beka/
A.B. Tlogo6puii//ABTOpedepaT auccepTaliu HAa COUCK. y4. CTEM.JOK. OUJ. HayK,
ExaTtepun6ypr, 2008, C. 10.

(2) Kymyii P. U cne3bl nepBble 1106BU.../P. KyTyii//MockBa: MoJsiofas reapaust. — 1985. - C.5

(3) Marepuanbl BcepoccuiicKol Hay4HO-NPAKTUYECKOH KOHdepeHIUH «AKTyalbHbIe
npo6JieMbl M TNEpPCHeKTUBbl Pa3BUTHUA PYCCKOS3bIYHOM JIMTEPATYpbl B KOHTEKCTE
HallMOHAJIbHBIX JINTEPATYP», NOCBALLEHHON 75-J1eTHI0 co AHA poxaenus P.A. Kyrtys. -
Kaszaunb, 2011.

(4) Kymyii P Tlecus BeuyepHssi/P. Kytyii// Kazaub: TaTap. KH. u3g-so - 1993. - C.27

(5) Kymyii P, Most Kazaub, Mmo#t Tatapctas/P. Kytyii// Tatapcran. — 1991. - Ne 1. - C.7-10
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ASYA HUNLARI DONEMiI’NDE DOVME MUMYALARIN
YER ALDIGI KURGANLAR

J. OZLEM OKTAY*

sya Hunlar1 Orta ve I¢ Asya’da varhik géstermis ve ilk yurtlarinin bugiinkii Mogo-

listan’dan Altaylar’a kadar uzandig1 saptanmustir. M.O. IV. yiizyil - M.S. 216 ara-
sinda varlik gostermis olan Asya Hunlarr’'na ait Pazirik kurganlar1 1929 yilinda Rus
arkeologlar S. I Rudenko ve M. P. Griaznov tarafindan giin 1s181na ¢ikarilmistir. S6zi
edilen kurganlar Altaylar’da, Biiylik Ulagan Vadisi'nde, birlestikten sonra Teletskoye
Goli'ne dokiilen Culisman ile Baskaus nehirleri arasinda Pazirik denen bolgede yer
almaktadir. Kurgan 1 Ak-Alaha-3 ise batida Kazakistan, doguda Mogolistan ve giiney-
de Cin ile cevrelenen Ukok Platosu’'nda yer almaktadir ve 1993 yilinda N. V. Polosmak
tarafindan bulunmustur. Yine Ukok Platosu’nda bulunan Kurgan-3 Yukari-Kal'djin-2
mezarhg1 1995 senesinde V. I. Molodina tarafindan giin 1s1g1na ¢ikarilmigtir.

Yillik sicaklik ortalamasi ¢ok diisiik oldugundan, hatta yaz aylarinin bile serin olma-
s1yliziinden ve mezar iclerine sizan suyun donmasindan dolayi s6zii edilen bolgelerde-
ki mezarlarin icinde buzlanma meydana gelmektedir. Boylece mezar iclerinde yer alan
esyalarin ve mumyalarin pek ¢ogu normalde bozulmadan korunmustur. Ancak mezar-
larin ve mezar buluntularimin biiyiik kismi mezar hirsizlar: tarafindan tahrip gérmiis-
tir. Mezar buluntulari arasinda savas aletleri, glinliik kullanim esyalari, at kemikleri ile
birlikte mumyalanmis naaglar da karsimiza ¢ikmaktadir. Mumyalanmis naaslarin tizer-
lerindeki dévmeler Tiirk sanati acisindan olduk¢a 6nem tagimaktadir.

Asya Hunlarr’'nin Dévme Yapim Teknigi

Dovmelerin varligi yaklasik olarak 5000 sene 6ncesine dayanmaktadir. Dévme-
lerin yapim teknikleri bolgeden bolgeye degisiklik gostermektedir. Genel olarak ii¢
adet dovme yapimindan bahsedilmektedir: 1. Demir igne batirma ve is ile ovma. 2.
Kii¢iik vuruslarla tene isleme. 3. Dikis yeri ya da yara goriiniimiine getirme.?

! Aras. Gor, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii -
istanbul / Tiirkiye

2 Polosmak, N. V, Pazirikskaya Kul'tura: Rekonstruksiya Mirovozzrengeskih i Mifologiceskih
Predstavleniy, Dissertatsiya na Soiskanie Ugenoy Stepeni Doktora Istorigeskih Nauk, Rossiyskaya Akademiya
Nauk Institut Arheologii Ethnografii, Novosibirsk 1997, s. 131-135.
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Calisma kapsamindaki dévmeler oldukea profesyonel diizeye sahiptirler, bunun-
la birlikte d6vme yaparken kullanilan arag gerecler oldukga basittir; tek bir igne (s1-
ringa). Dévme, boyay!1 ten altina enjekte etmek i¢in igne yardimi ile yapilirdi, bunu
ten altina s1zan ve is oldugu diisiiniilen ve derine inen boya maddesi kanitlamakta-
dir.® Tenin hemen altinda yer alan bildigimiz yag katmani degil, ancak bunlarin da
hemen altindaki kaslar yogun bigimde renklendirilmistir. Bununla birlikte asagida
deginecegimiz “Bayan Asilzade” naasi lizerinde yapilan bir takim teknik arastirma-
lar 20mkm.capinda delik izlerinin varligini géstermistir, burada yiiksek derecede
potasyuma, bu delikli bolgelerde demir, aliiminyum ve silisyum kalintilarina rastlan-
mistir. Noktali bolgelerin saptanmasi dévmenin ten iizerine uygulandigl gortsini
vermektedir. 15-30 arasi kii¢iik kiimelesmelerle bu noktalarin bir bolgede toplandi-
g1 distilmektedir.*

Sozlnii ettigimiz dévmelerin yapildigl boya maddeleri hakkinda hemen hemen
hicbir yazili belge bulunmamaktadir. Bununla birlikte, Sibirya ve Uzak Dogu bolge-
lerinde dévme yapmada boya olarak komiir, is, yagla, idrarla veya bitki 6z suyu ile
karistirilmaktaydi; Komiir ve kiil muhtemelen yanmis bitkiden elde edilmekteydi.®
Yukarida soziini ettigimiz potasyumun varlig1 bitki kékiiniin kullaniminin hepsin-
den 6nde geldigini kanitlamaktadir. Ayrica kazanin dis tarafindan alinan isin kulla-
nildigina dair bilgiler de bulunmaktadir. Kanitlanamamakla birlikte Hunlar’da dév-
melerin uygulanmasi kadin isi olarak gortilmekte idi.®

Tasvirler tenin tizerine ¢izilerek mi yapilirdi yoksa 6zel bir kalip yardimiyla m1
yapilirdy;; bu netlige kavusmamistir. Ancak muhtemelen bunlar 6n isaretleme ol-
maksizin yapilan tasvirlerdi, bu ylizden tasvir yapilirken hata kabul etmeyen, tela-
fisi olmayan dévme isi gercek bir ustalik ve yetenek gerektirmekte idi. Dovme, kisi
6lmeden ¢ok once, gencken ve daha zayifken yapilmaktaydi.” Mumya bulundugun-
da dévme rengi, gévdenin gri teni lizerinde neredeyse siyah vaziyettedir.? Ancak bu
renk aslinda kisinin yasam siireci boyunca beyaz ten iizerinde a¢ik mavi veya esmer
ten tizerinde koyu mavidir.

Asya Hun Mumyalar1 Uzerindeki Dévmeler

Doévme ile ilgili erken bir buluntu Proto-Tiirklerin Tastik donemine ait olarak ka-
bul edilen Oglakhty Daginin giiney eteginde bulunan mezardan ele gegmistir. Burada

3 Jettmar, Art of the Steppes, 1967, 5.105. Rudenko, Frozen Tombs of Siberia the Pazyryk Burials of
Iron Age Horsemen, London 1970, s. 112.

*Polosmak, a.g.e, 1997 s. 136.

5 Polosmak, Vsadniki Ukoka, Novosibirsk 2001, s. 231.
% Polosmak, a.g.e, 1997 s. 138.

7Rudenko, a.g.e, s. 122, Jettmar, a.g.e, s. 105.

8 Rudenko, a.g.e, s. 113.
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kadin ve erkek mumyasi yer almaktadir.’ Bunlarin ytizlerinde algidan yapilmis masif
masklar bulunmustur. Erkek mumyasinin tizerinde, her iki omzunda, kollarda, sirt
ve ensesinde mavi renkte dovme tasvirlerine rastlanmistir. Bu tasvirlerin daha go-
riiniir ve anlasilir olmasi kizil dtesi 1sikta fotograflama ile saglanmistir. Gogiis tize-
rinde, meme uclarinda dort benekten olusan rozet seklinde ¢icekler goriilmektedir.
Her iki omuzda yer alan tasvirler birbirinin aynidir, bunlar kivrimli hatlardan olus-
maktadir; birbirine karsilikli bakan parantezi andiran i¢biikey c¢izgileri dista ayni
mantikla daha biiylik olanlar kapsar, bunlarin asagida bagh oldugu dévmeli kisim
netlige kavusmamistir, ancak genel olarak 6riimcegi andirmaktadir. Kolun tizerinde,
omuz kismina dogru virgiil isareti gortilmektedir, isaretin kalin yeri gogiis tarafina
dogrudur. Mumyanin kiirekkemigi iizerindeki dévme tam olarak se¢ilememektedir.
Ense kisminda ise bes cift serit yer almaktadir. Sol kolun i¢ ytizeyinde, dirsegin asa-
gi1sinda kirisli ve oklu bir yay dikkati ceker. Sag kolda bir dovme daha vardir, bu oka
benzeyen figiir omuza dogru sivrilesmektedir.(Foto.1).

Oglakhty Daginin giiney eteginde bulunan mezardaki erkek mumyasi iizerinde
yapilan benzeri teknik uygulama (Kizil otesi 1sikta fotograflama) Pazirik 2 ve Pa-
zirik 5 kurganlarinda bulunmus olan dévmeli mumyalar tizerinde de yapilmistir.*°
Boylece s6z konusu naaslar tizerinde 6nceden tespit edilmis dévmelere yenileri ek-
lenmistir.

Pazirik 2 Kurgani defin odasinda tahnit edilerek kurutulmus yani mumyalanmius,
yaklasik 50-60 yaslarinda, erkek naasinin viicudundaki dévmeler oldukea ilgi ce-
kicidir. Bu ylizden bu erkege “Dovmeli Adam” da denmektedir. D6vme, ¢ogunlukla
naasin omzunu, kollarini, sirtinin tist kismini, baldirini ve az olarak da elini siisle-
mektedir. Buradan anlasilacagi iizere dévmeler sadece viicudun gizli yerlerine, giin-
delik hayatta goriilmeyecek sekilde yapilmamistir; 6rnegin ele ya da kola yapilan
dovmeler her zaman g6z 6niindedir.

Dévmeli Adam’in tizerindeki tasvirlerin biiyiik cogunlugunu fantastik hayvanlar
olusturmaktadir. Bu erkegin gogstiniin sol kisminin 6zellikle hasar gérmesine rag-
men kalbin oldugu yer iizerinde aslan-grifon olmas1 muhtemel gergekiistii bir hay-
vanin tasvir edildigi anlasilmaktadir. Bu hayvanin gévdesi adamin sol kolu altindan
gecer ve sol omuz-kiirek kemigi iizerinden kendi arka kismini uzatir; kuyrugu kalkik
vaziyette ve spiral yapmaktadir, kuyrugunun ucunda ise grifon basi yer almaktadir
(¢izim.1, 2).

Sag omzun bir boliimii disinda sag kol tizerindeki, bilekten omuza kadar uzanan
doévme giiniimiize ulasmistir (¢izim. 3).En altta yukari biikiilmiis govdesi ile bir esek
ya da yaban esegi sadece geriye dogru yatik kulaklar1 ve agz1 vurgulanmis olarak

9 Kizlasov.-Pankova, “Tatuirovki Drevney Mumii iz Hakasii (Rubej Nasey Er1)”, Soobsheniya
Gosudarstvennogo Ermitaje, LXII, 2004, s . 61, 65, 66.

10 Barkova-Pankova, “Tattooed Mummies from the Large Pazyryk Mounds: New Findings”, Archaeology,
Ethnology and Anthropology of Eurasia, 2 (22), 2005, 5.48. Ayrica bkz. Ogel, , islamiyetten Once Tiirk
Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore, TTK Basimevi, Ankara 1962, s.68.
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karsimiza ¢ikar, acik agza ve badem gozlere sahiptir. Yine esek ile ayni seviyede, kedi
cinsinden bir yirticiya ait kuyrugu olan kanath bir gergek iistii hayvan yer alir; ka-
nadi, bacaklar1 ve kuyrugu iizerinde kivriml siyah hatlar tiiy ve kiirk izlemini ver-
mektedir, badem gozliidiir; agik agzindan disleri goziiken bu hayvan gii¢lii penceleri
ile esege dogru ilerlemektedir. Karsilikli olarak betimlenen bu iki hayvan tizerinde
yukari biikiilmiis govdesi ile bir dag kogu goriiliir; gévdesinin 6n kismi vurgulan-
mistir, boynuz ve gégsiinde kivriml hatlar, 6n ayaklarinda ise zig-zag olusturan sert
hatlar yer almaktadir. Bir yukarida yine dag kocu ile ayni pozisyonda sivri gagal,
geriye dogru, neredeyse kediye ait kuyruguna kadar uzanan iki sira dalli boynuzuyla
bir geyik yer alir. Bunun dalli boynuzu ve kuyrugu grifon baslari ile sonlandirilmistir.
Sozii edilen hayvanin da gdvdesinin ele alinis bigimi bir 6ncekine benzemektedir; an-
cak burada hayvanin gagasi vardir ve gagasinin iistli vurgulanmistir. Bu gergek tistii
geyigin yukarisinda kanatsiz, kulakly, disleri goziiken, penceleri secilen bir et obur
yer ali, omuzun iizerinde ve kuyruk ucunda birer grifon basi vardir, genel hatlari ile
ele alinmis bu gercek tistii hayvan basi 6ntinde yiiriir vaziyettedir, basinin gévdesine
gore oldukcea iri ancak kulaginin kiiciik oldugu dikkati ¢cekmektedir. Diizenlemenin
en yukarisinda ise yine govdesi geriye biikiilmiis, uzun dalli boynuza sahip, sivri ga-
gal1 bir geyik bulunur. Bunun da dalli boynuzunda, sirt1 tizerinde ve kuyruk ucunda
grifon kafalarini gérmek miimkiindiir; 6n iki bacag: birbirinden oldukga ayrik be-
timlenen hayvanin gogiis, ense ve basinda kivrik hatlarla bir siisleme yapilmistir.
Diizenlemenin biitlintinde bir 6nceki hayvan hari¢ digerleri badem gézlidir, ancak
bu hayvanin gézii kivrik hatlardan dolay: net olarak secilememektedir.

Sol omuz iizerindeki dévmeler daha az korunmustur (¢izim. 4).!! Secilebildigi
kadariyla birbirinden bagimsiz ¢ figiirden olusur. Bunlardan alttan ikisi geyik ve
isteki de dag kecisidir. Alttaki geyik genel hatlariyla gosterilmistir ve oldukca tah-
rip olmustur, vurgulanmis boynuz dali pargasindan uzun ve iri boynuzun kuyruga
dogru uzandig disiiniilebilir, kuyrugun ucu grifon basi ile biter. Ortada yer alan ge-
yigin basinda vurgulanmis sivri ve kancali gaga, iri badem goz ve grifon kafalari ile
sonlanan boynuz dallar1 vardir. G6giis kismi koyu kivrik hatlarla dikkati cekmekte-
dir, uzun kuyrugu kivrilarak asagida sonlanmaktadir. En tstte dag kecisi olarak ta-
nimlanan toynakli hayvanin bas kismi tahrip olmustur, bununla birlikte boynuzu ve
gogsi Uzerinde kivrimlh kalin hatlar1 segebilmek miimkiindiir. Her ti¢ hayvanin da
govdelerinin arkasi yukari dogru biikiik pozisyondadir, bu hayvanlar hareket ediyor
izlenimi uyandirmaktadir.

Bu erkek mumyasinin iizerinde ilerleyen yillarda yukarida bahsedilen teknik ¢a-
lismalar mumyanin sag elinde de bir takim dévmeler oldugunu gostermistir. Bas-
parmag Uzerinde tirnaga dogru bakan kanath bir hayvan tasviri yer almaktadir ve
bunun dallara ayrilmis kuyrugu dikkati gekmektedir (¢izim. 5).}2 Bu hayvanin basi

1 Rudenko, a.g.e, s. 110-112, 261.
12 Barkova-Pankova, a.g.m., 2005, s. 49.
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kuciiktir, basinda ibik ve sarkik gerdan bulunmaktadir. Uzayan boynu iizerinde ta-
ramalarla tily izlenimi veren goriintii yer almaktadir. Yine gévdesinin iizerinde de
hafif cizgilerle tiiy hissi uyandirilmaktadir. Bacaklar ve ayaklar adim atarken betim-
lenmistir. Tiim bu detaylar incelendiginde so6zii edilen kanatlinin horoz oldugu du-
stincesi agirlik kazanmaktadir.

Sag bacak iizerindeki dévme farkl niteliklere sahiptir (¢izim. 1). Sag bacaktaki
en 6nemli tasvir, ayak bileginden baslayip diz kapagina kadar uzanan baliktir. Bali-
gin basi diz kapagina dogru bakmaktadir, iki kiiglik yuvarlak gozii ve tiger icblikey
cizgiden olusan iki taraftaki solungaci yukarindan betimlenmistir, sagda ve solda
licer adet yiizgeci yer almaktadir, kuyrugu iki catallidir. Baligin agiz kisminda ii¢ tane
¢izgiden olusan biyig1 bulunmaktadir, buradan yola ¢ikarak baligin cinsinin burbot
(morina cinsinden bir balik) oldugu ifade edilmektedir.!?

Baligin asagisinda, ayak iizerinde incikten topuga dogru uzanan figiir, kedi cin-
sinden bir yirtici gergek iistli hayvandir, giiclii 6n penceleri secilebilmektedir. Badem
gozlidir, burnu karakteristiktir; yukart dogru kivrilir, bu tasviri ile sonraki donem-
lerde karsimiza c¢ikacak ejderleri animsatmaktadir. Boynuza da sahip olan bu hay-
vanin ense kismindan sirtina dogru ti¢ adet grifon kafasi ¢ikmaktadir, hayvan ytiriir
vaziyettedir, acik agzindan disleri goziikmekte ve agzindan sanki ufak baloncuklar
¢ikmaktadir, ancak adamin sirtinda, omur hizasinda karsilikli olarak yerlestirilmis
benzer noktalar bu baloncuklarin bagimsiz olduguna isaret etmektedir. Bacagin ic
kismina dogru dort adet boynuzlu geyik ya da kog birbiri ardi sira yliriimektedir.
Ayaklari birbirine degen bu hayvanlar dinamik bir etki uyandirmaktadir. Bacak kis-
minda yer alan hayvanlarin hepsi ana hatlari ile taslak olarak betimlenmistir. Sol ba-
cak, mezar hirsizlar tarafindan tahrip gérmiistiir ve saglam yerdeki dévme figiirleri
tanimlanmak i¢in yetersizdir.'

Pazirik 2 Kurgani kadin mumyasi; erkek mumyasi ile ayni lahitte bulunan kadi-
nin erkege gore daha iyi korundugu kirkli yaslarinda oldugu tespit edilmistir.!* Ka-
dinin viicudu ve buna bagli olarak dévmeleri de erkeginki gibi kurgan hirsizlarindan
dolay1 hasar gormistiir.

Kadinin sol omuzu iizerinde gercekiistii bir hayvan temsil edilmistir. Bu hayvanin
govdesi toynakl bir hayvana ve basi yirtici bir kusa aittir (¢izim. 6). S6zii edilen hay-
vanin gozleri i¢i bos biiyiik bir yuvarlaktir, yaprak sekilli kulagi vardir ve agik kancali
gagasl bilyelidir. Iri siyah boynuz dallarina sahiptir, bu boynuz dallari kartal grifon
kafalar1 ile sonlanmaktadir; bunlar ikiser grup halinde karsilikli olarak birbirlerine
bakmaktadirlar. Hayvanin govdesi kivrik pozisyondadir ve icbiikey olarak kavis ya-
par. Govde kismi ince bir cizgi ile verilirken bacak, gaga, boynuz gibi diger uzuvlari
koyu hatlarla vurgulanarak gosterilmistir.

13 Rudenko, a.g.e., s. 247.
4 Rudenko, a.g.e, s. 112.
15 Tnan, “Ikinci Pazirik Kurgan1”, Makaleler ve incelemeler, TTK Basimevi, Ankara 1968, s. 508.
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Kadinin sag kolunun iist kisminda biikiilmiis sagrili dag koyunu dévme olarak
yer almaktadir (¢izim. 7). Keskin kivrik boynuza sahiptir, boynuzun tizerinde hayva-
nin yasini ifade eden cizgiler bulunmaktadir. Gogsii tizerinde ise kalin post izlenimi
veren ¢izgiler goriilmektedir. Govdenin alt kismi ve 6n bacaklar1 disinda kalan yerle-
ri koyu olarak ifade edilmistir. Arka ve 6n bacaklari tizerinde kivrimli hatlari segmek
mimkiindur.

Kadinin sol kolunun dis kisminda bilegin biraz yukarisinda, gercekgi olarak be-
timlenmis geyik boynuz dallar1 yer almaktadir (¢izim.8). Kol asag indirildiginde, bu
boynuz yukar1 dogru bakmaktadir. Bu boynuzun asil tasvirinde bagimsiz mi oldugu
yoksa bir geyige mi ait oldugunu tahmin etmek gii¢ bir durumdur. On kolun da dév-
meli oldugu tespit edilmistir, ancak buradaki ten iyi korunamadig i¢in dévmelerin
tanimini yapmak giictiir.

Pazirik 5 kurganindan erkek ve kadin mumyasi iizerindeki dovmeler Kurgan 2’de
bulunanlara gore daha iyi korunmuslardir. Mumyalar kuru ve hafiftirler ve onlarin
tenleri koyu ve kinsiktir. Erkek 55, kadin 50 yaslarindadir, ayni tabutta yer almak-
tadirlar.

Bu kurgandaki erkek iizerindeki dovmeler omuzlarda, sirtta, kollarda ve baldirda
yogunlasmaktadir. Kedi cinsinden et obur, daha ¢ok kaplan olmasi muhtemel, sol
omuz lizerinde yer almaktadir. Biiyiik bir kafa agik agz ile profilden gosterilmek-
tedir, omuzun tim 6n kismini kaplamaktadir, 6n pengeleri kola dogru asagi uzan-
maktadir, erkek mumya govdesinin arka kisminda ise arka penceler ve kuyruk sirtta
omurgaya dogru yayilmaktadir. Figiirtin 6n kismindaki spiral ve kivrimli hatlar koyu
olarak yer almaktadir ancak gévdenin arka kismi ici bos ince bir cizgiden olusmak-
tadir. Kaplanin arka pengeleri daha kiigiik gosterilmistir; 6n pengelerin orani tenin
kirismasina bagl olarak tam saptanamamistir. S6zii edilen yirticinin goézii profilden
gosterilmistir, bu dikkat ¢ekicidir ¢linkii goziin profilden gosterilmesi Pazirik sana-
tinda ¢ok sik karsilasilan bir durum degildir (¢izim. 9, foto. 2).16

Sag iist kol lizerinde bir at dévmesi tasvirine rastlanmaktadir. Sagris1 biikiilmiis-
tiir, arka ayaklari ise yukar1 dogru betimlenmistir (¢cizim. 10). On ve arka ayaklar1 ve
boynu vurgulanmistir, boynunda yeleyi animsatan kivrimli ¢izgiler mevcuttur.!” Dik
kulaklar1 yaprak seklinde ele alinmistir ve goz profilden, goz kapagi ile birlikte veril-
mistir. A§1z muhtemelen yar1 agiktir. Kuyruk kismi ise hasar gérmiistiir.

Sag on kol iki hayvani gostermektedir; bir vahsi at ve bir et obur. Her iki hayva-
nin govdesi asagl yani el tarafina dogru yonlendirilmistir. Et obur hayvanin kuyrugu
yukar1 dogru kivrilarak daire yapmaktadir (¢izim. 11, foto. 3) ve sadece gévdesinin
arka yarisi secilebilmektedir. Atin sagrisi biikiilmiustiir, kuyrugu ise yaklasik olarak
orta kismindan sona dogru iki ¢atala ayrilmaktadir. Basinda dik kulaklar, biiyiik ba-
dem goz, hafifce aralanmis agiz ve kalin koyu dudaklar yer almaktadir. Ensesinde

16 Barkova- Pankova, a.g.m., 2005, s. 50-51.
17 Barkova- Pankova, “Tatuirovki na Altayskih Mumiyah”, Priroda, 3, 2006, s. 65

368



HALIL AGIKGOZ ARMAGANI

ise yele izlenimi veren bir kivrim bulunmaktadir. Et oburun ise gévdesinin 6n kismi
hasar géormustiir, sadece arka iki pencesi ve yukar1 dogru kivrik kuyrugu secilebil-
mektedir.

Mumyanin sirtinda ve kalgasinda iki figiir ddvme olarak yapilmistir (¢izim. 12,
foto. 4). Bunlardan bir tanesi belin ist tarafinda sag kenarda yer almaktadir. Ancak
bu figiiriin sadece alt boliimii secilebilmektedir, kalan izlerden hayvanin dort ayaklh
ve bir kuyruga sahip oldugu anlasilmaktadir. Sol kalga iizerindeki d6vme mumyala-
ma sirasinda dikis ytiziinden netligini kaybetmistir. Bununla birlikte bir hayvanin
basini ve ayaklarini ya da grifon kafali bir kompozisyondan bahsetmek miimkiindir.

Adamin elleri de dovmeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki bagparmakta yti-
rityen kanath hayvanlar simetrik olarak yerlestirilmistir (¢iz.13,fot.5). Bu hayvanlar
tirnaga dogru yonlendirilmistir. Sag el lizerinde uzun boyunlu, kiiciik kafal ve kalin
kancal gagali kanath secilebilmektedir ve taslak olarak tasvir edilmistir. Ibik ve ger-
dan sarkintisi goriilmektedir. Govdesi yuvarlak hathdir, ayaklar1 oldukga tiiylidiir,
kuyrugu genis ve giirdiir ve kuyruk ucu geyik boynuz dallar1 gibi ¢atallara ayrilip
ucta kivrilmaktadir. Bu kanathinin ¢ali horozu ya da orman horozu oldugu distintil-
mektedir. Sol bagparmak tizerindekinin bas ve boyun kisimlar1 iyi korunamadan gii-
niimiize gelmistir. Kapal kanatlar1 koyu kalin yatay seritlerle gosterilmistir; genis
kuyruk acik ve kalkik vaziyettedir.

Bu adamin her iki baldir1 da dévmelidir. Sol baldirinin i¢ kisminda bes hayvandan
olusan bir kompozisyon yer almaktadir (¢izim. 14). Dizin yaninda bir karacanin gov-
desinin 0n yarisi gosterilmistir; 6n ayagi ve kiirek kemigi betimlenmistir. Pozisyon
itibar1 ile bu hayvan yatay olarak verilen ayaktan dize dogu birbiri ardi sira yukari
dogru ytriiyen li¢ toynakli hayvanin dizilisi ile zithk olusturmaktadir. S6zii edilen
bu ti¢ hayvanin disi karaca ya da disi dag koyunu oldugu diisiiniilmektedir. Bunlarin
Olgtileri birbirine yakindir, baslar1 yukar1 dogru kalkiktir, agizlar birbirinden ¢cok az
farklilik gostermektedir, dudaklari ve kiigiik kulaklar: vurgulanmistir. Her hayvanin
dort ayaginin uygulanisi hareket hissini uyandirmaktadir. Bir dag kogu ise arkadan
bunlari izlemektedir. Gévdesi taslak olarak gosterilmis bu hayvanin ti¢ ayagi, kivrik
boynuzu ve agzi vurgulanmistir.'®

Adamin ayak bileginin 6n kismi tizerindeki dovmede iki toynakli, biiytik ihtimal
keci, yukar1 dogru yiirimektedir (¢izim. 15).Govdelerinde sadece kiirek kemigi ve
uyluk kemigi bolgesinde sarmalli bosluklar birakilmistir, geri kalan yerler vurgulu
olarak goriilmektedir. Bacaklar hareket halinde ve hafifce kivrik olarak verilmistir,
birbirinden ayrik vaziyettedir ve toynaklari farklidir.

Pazirik kurgan 5’'deki Kadin mumyasinin omuzlarinin bu kurgandaki erkek mum-
yasindaki gibi dovmeli olmadig1 gorilmiistiir. Bu biraz ilgi ¢ekici gelmektedir ¢tinkii
omuzlar dévme i¢in en uygun yerlerden biridir. Kadinin kollarinin 6nii ise tamamen
dovme ile kaphdir.

18 Barkova- Pankova, a.g.m., 2005, s.52, 53.
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Sol kol iizerinde biyik bir avcl kus, muhtemelen kartal grifon, bir geyigin ya da
ren geyiginin ensesinden yakalamaktadir, bu bir miicadele sahnesidir (¢izim. 16).
Yenilmek iizere olan hayvan o6n dizleri lizerine ¢okmiistiir ve arka ayaklar1 gergin
bir bicimde geriye dogru uzanmistir, ayrica hayvanin arka kismi biikiilmistiir. Bu
hayvanin basi kadinin kolunun i¢ kisminda betimlenmistir, sadece kulag1 ve boynuz
dali secilebilmektedir. Kartal-grifon uzun bir gévdeye sahiptir. Basinda kulaklar: dik
vaziyettedir, iri gagasi kancali ve oldukga sivridir ayrica gagasinin tsti ifadeyi kuv-
vetlendirmek icin vurgulanmistir. Gozii de benzer bicimde koyu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Boynundaki baklava motifleri tiiy hissi uyandirmaktadir. Penceli ayagi
farklilik gostermektedir. Kanadi bir noktadan ¢ikan hafif kivriml cizgilerle gosteril-
mistir, kanadinin ya da kuyrugunun ucunda grifon basina rastlanmaktadir.

Kadinin ellerinde de bir takim dovmelere rastlanmistir (¢izim. 17). Kanath bir
hayvan sol bas parmakta kuyrugu giir ve dallara ayrilmis vaziyettedir, basparmagin
tirnagina dogru yoneltilmistir. ibiginden ve sarkik gerdanindan yola ¢ikarak bunun
horoz oldugunu belirtebiliriz. Sol yiiziik parmag tizerinde iki ta¢ yaprakl bir lotus
tomurcugundan olusan diizenleme ile bir ¢ember dikkati cekmektedir. Yine ayni
parmak tizerinde diger dévmelerden daha zayif goziikmekle birlikte dort yon motifi
yer almaktadir. Kadinin sag eli tizerinde ise diiz bir sapin birer ucunda birbirine kar-
silikli olarak bakan ti¢ yaprakli lotusu andiran siisleme goriilmektedir.

Kadinin sag kolunun 6n kisminda, dirsekten bilege kadar birkag figiirden olu-
san bir miicadele kompozisyonu yer almaktadir (¢izim. 18).2° Yukar1 kisimda devasa
boynuz dallari ile bir geyik ve bir kaplan yer almaktadir. Bu kaplan geyigi boynuz
dallarindan ve 6n ayagindan yakalamistir ve sanki az bir siire sonra geyigi bogmak
izeredir. Geyik profilden gosterilmistir; biitiin ayaklar: toynaklari ile birlikte net
olarak secilebilmektedir. Kulaklar:1 dik vaziyettedir ve i¢i bos yaprak formundadir,
badem gozlere sahiptir, agzi ise aciktir. Saldiran kaplan kendine 6zgii bigcimde tasvir
edilmistir; arka tarafi profilden verilmistir, 6n kisim ise cephedendir ve basi yukar-
dan gosterilmistir. Govdesi tizerindeki “S” sekilli vurgulanmis ¢izgiler kaplan kiirki
izlenimi uyandirmaktadir.

Kompozisyonun asagi kisimda bir ren-geyigi ya da alageyik ile iki et obur miica-
delesi goriilmektedir. Leopar geyigi sirtindan agzi ile, kaplan geyigin 6n ayaklarini
pencesi ile yakalamistir. Geyigin sagrisi saldirinin siddeti ile biikiilmiistiir. Geyik iki
adet boynuz dalina sahiptir. ici bos badem goze ve alt alta verilmis ici bos kulaklara
sahiptir. Leoparin arka kismi neredeyse profilden gosterilmistir, dn kismi cepheden
ve bas1 yukaridan verilmistir. Bu hayvanin govdesi lizerinde siyah benekler leopar
kiirki izlenimi vermektedir. Basindan kiirek kemigine kadar ¢ift siyah noktalar in-
mektedir. Geyigin i¢biikey kavis yapan sirti ve boynuzlarinin tasarimi tek bir ince
cizgi ile saglanmistir. Et oburun sol pencesinin nasil temsil edildigi tam olarak net

19 Kartal-grifon tanimi icin bkz. J. Ozlem Oktay, Tiirk Sanatinda Grifon Tasvirleri, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul 2006, yayinlanmamis yiiksek lisans tezi.

20 Barkova.-Pankova, a.g.m., 2005, s. 54-55.
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degildir; geyigin boyun hatti ile bu karismaktadir. Genel olarak geyigin boynunun
cevresindeki ¢izgi de net degildir. Toynaklinin basi ve 6n ayaklari arasinda penge-se-
killi bir figiir gériilmektedir ve bunun da iizerinde noktalarla kapl bir alan yer al-
maktadir.

Bu geyigin saginda bir kaplan yer almaktadir. Kivrilmis gévdesi uzatilmistir ve
yumusak cizgilerle sinirlandirilmistir; arka ayaklari ise birbirinden oldukea ayriktir.
Sag pengesinin pozisyonu net olarak secilememektedir. Gévdesi lizerinde diger kap-
landa oldugu gibi “S” bigimli ¢izgiler yer almaktadir. Kompozisyona genel olarak ba-
kildiginda dengenin hakim oldugu goze ¢arpar. Gergek bir sanatsal tasarinin varligi
hissedilmektedir. D6vmenin 6nce bir taslaga yapildigi diistiniilebilir.

Kurganl Ak-Alaha 3’ten “Kadin Asilzade” olarak isimlendirilen kadinin kollar1 ve
parmaklarinda dévmelere rastlamak miimkiindiir. S6zii edilen dévmeler kadinin sol
kolunda omuzdan bilege kadar, sag bileginde ve basparmaginda net olarak goriile-
bilmektedir (¢izim. 19). Cizimler beyaz ten tizerinde mavi renkte bulunmustur.2* Ka-
dinin sol omzunda kancali sivri gagaly, dik kulakli, biiytik badem gozlii, kisa kuyruklu
bir geyik bulunmaktadir,?? bu geyigin dalli boynuzu grifon baslari ile sonlanmakta-
dir, ayrica geyigin govdesi lizerinde de bir adet grifon basi yer almaktadir. Hayvanin
gagasl ve sag 0n ayagi hari¢ diger ayaklar1 vurgulanmistir. Govdesinin arkasi geriye
dogru biikilmiis vaziyettedir (foto. 6).

Bir dnceki hayvanin hemen altinda kog ile dort ayakl bir yirticinin miicadele
sahnesi yer almaktadir. Kogun basi saldirinin siddeti ile yukar: dogru kalkmistir, 6n
ayaklari yarim daire ¢izmektedir. Arka ayaklari ise hayvanin saldirisindan dolay ol-
dukga birbirine yakindir, gévdesinin arkasi ise yine geriye dogru biikiik vaziyettedir.
Boynuzu ve gidig ¢izgili, agz1 acik, diisiik kulakli ve yuvarlak gozlii olarak goste-
rilmis bu kogun arka ayaklarinin yakininda noktal kiirkii ile agik agzindan disleri
goziiken bir leopar betimlenmistir. Leoparin uzun kuyrugu spiral yapmaktadir, basi
vurgulanmistir. Daha asagida tam olarak segilemeyen gercektistii bir hayvan vardir;
hayvanin boynuz dallarindan ve sirtindan grifon kafalari ¢ikmaktadir, sag 6n penge-
si goriilmemekle birlikte diger ii¢c penge vurgulanmistir; yukari dogru kalkik ¢izgili
kuyrugu kaplaninkini, govdesi ise geyiginkini animsatmaktadir. Hayvan miicadele
sahnesinin aksi yontine, basi bilek tarafina dogru yerlestirilmistir. Hayvanin kafasi
korunamamustir.

Kadinin sol bilek kisminda yine uzun boynuz dalli geyik kendini gosterir, ancak
burada geyigin kafasi oldukea kiiciik ele alinmistir. Kadinin sol elinin orta parmagin-
daki dovme ise kotii korunmadan dolay: segilememektedir. Kadinin sag basparma-
ginda, tirnaga yakin bolgede ko¢ olmas1 muhtemel toynakli gergekiistii bir hayvan
goriilmektedir. Hayvanin 6n ayaklar1 vurgulamistir, arka kismi geriye dogru biikiik-
tiir (foto. 7) .

2 Polosmak, a.g.e., 2001, s. 228.
2 Polosmak bu hayvani “grifon gagal” geyik olarak tanimlamaktadir.
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Konuyla baglantili olarak Kurgan 3 Yukari-Kal'djin -2’de bulunan erkek mumya-
sinin lizerinde dovmelere de deginmekte fayda vardir. Yaklasik olarak 25 yaslarinda
oldugu diistiniilen erkek mumyasinin sol omzunda gergekiistii, toynakl bir hayvan
bulunmaktadir.?® Hayvanin basinda sivri kivrik gagasi vardir, basmin tizerinde iki
adet grifon kafasi ¢ikinti yapmaktadir, bu grifon kafasina sirtta da rastlanir. Gogiis
kisminda kivriml hatlar kil izlenimi verirken 6n bacaklarindaki tiggen vb. geomet-
rik sekiller kas hissini uyandirmaktadir, kisa bir kuyrugu vardir. Hayvanin 6n kismi
vurgulu, arka kismi ise sematik olarak verilmistir. Hayvanin sol ayagi, adamin sag
omzundan goégsiine dogru inmektedir ve hayvanin diger 6n ayag ise geriye dogru
kivrilmistir, bu sekilde kosuyor izlenimi vermektedir. Hayvanin arka kismi geriye
dogru biikilmistir.

Dovmelerin Sembolik Anlamlari

Uslup bakimindan bu kadar ¢ok benzerligin gériilmesi bir cesit “yaz1 ya da anla-
tim dili” olarak diisiintilebilir. Hatta bir takim arastirmacilara goére bunlarin sihirsel
islevleri bulunmakta ve bunlar kozmogonik mitlerle iliskilendirmektedir.2*

Pek ¢ok eski toplumda dévme ¢ocukluktan yetiskinlige gecis ile iliskilidir ve
dévme isleminin tamamlanmasi insanin 6ziindeki degisimin kaniti olarak goriil-
mektedir. Dovme ile birlikte viicut yeniden kodlanmis gibi algilanmaktadir. Bu
yeni viicut ile kisi su 6zelliklere sahip olur; kahramanlik, ruh, bilgelik, hayva-
nin giici. Dévme ve teni kazima, bunlar 6liimiin ve dlimsiizlige gecisin dissal
isaretleridir. Bu doévmeleri tasiyan insanlarin yasadiklari ¢evrede birbirlerini
gormeseler bile 6ldiikten sonra 6teki diinyada bir sekilde iletisim kuracaklarina
inanilmaktadir.?®

Anlasilacag iizere dovmeler sadece siisleme amagli degil ama ayni zamanda bir
takim sihirsel ya da sembolik degerleri barindirma veya terapi amaglh yapilmiglardir.
Dovmenin viicut {izerine yapilmaya baslanmasi ritiiel bir ¢calisma hatta zoomorfik
sembol geleneginin aktarimi ve Samanizmle ilgili olarak algilanmaktaydi.? Dévme-
ler olduk¢a 6nem tasimaktaydi ¢iinkii ten iizerine yapilmaktaydi; ten yasama do-
gum veren ve varolusun baslangici olarak goriilmekte, ayrica soyun-kanin ifadesi
idi.?” Gordugumiiz déovmelerdeki yazi karakteri gibi birbirine ¢ok yakin tasvirler bu

23 Renaut, Corporel et Signation Religieuse dans I'’Antiquite, These du Doctorat sous le Direction de M.
Alain le Boulluec, Ecole Pratique des Hautes Etudes Section des Sciences Religieuses, 2006, (http://tel.
archives-ouvertes.fr/docs/00/27/52/45/PDF/ 1 Texte.pdf), (23.03.2012), s. 59.

24 Antonini, “Religion and Mythology in the Art of Nomadic Peoples”, Civilizations of Nomadic and
Sedentary Peoples of Central Asia, Biskek 2005, 2005, s. 243.

% Polosmak, a.g.e., 2001, s. 233, 236.

26 Renaut, a.g.t, s. 69-70.

27 Polosmak, N.V,, “The First Report on a Burial of a Noble Pazyryk Woman of the Ukok Plateau”, http://
sati.archaeology.nsc.ru/gen-i/Editions/Electronical/Bulletens/Herald/Vol1l/Chapter7 /Pol4.htm,
01.02.2012, s.141. Polosmak, a.g.e.,, 2001, s. 235.
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baglamda ayni soya isaret etmek icin kullanilmis olabilir. Ayni1 zamanda kabilenin
varliginin somut bir isareti idi.?®

Dovmeli Adamin ayak bilegi ve sirtinda omurga hizasinda uzunlamasina karsi-
likl1 olarak yerlestirilmis nokta seklinde dévmeler (¢izim. 1) bolgedeki aciy1 ya da
agriy1 gecirmek icin terapi ve sihir amacl yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir, bu
bir takim arastirmacilar tarafindan “refleks-terapi” olarak isimlendirilmektedir.?’

Doévmede isin kullanilmasi da kétiiltiklere karsi koruyucu bir anlam igerebilir;
Altaylilar ilk defa gelen misafirin burun ucuna kazanin disindan alinan isi siirmek-
teydiler. Bu sekilde yeni gelen kisiyi atese tanitmis olmaktaydilar. Kazanin disindan
alinan isin yukarida bahsedilenlerle karistirilip uygulanmasi ates-ocak-ev-aile’ye
katilim ile ilgili olabilir ¢iinkii kazan bozkir hayatinda evin ocagini, merkezini sem-
bolize etmektedir.?® Yani kazan Tiirk diinyasinda énemli bir semboldiir.3!

Dovme renginin mavi olmasi da sembolik anlam bakimindan deger tasiyabilir;
mavi renk Gok Tanr1 ya da gokte olduguna inanilan ruhlarla iliskilendirilmekteydi.
Yine bu renk akil, sadakat, lekesizlik ve erdemin yani sira her seyin yer aldig1 sonsuz
boslugu da simgelemektedir.3?

Ele aldigimiz dévmeler bulunduklar1 toplumda muhtemelen o kisilerin yerine,
soyluluguna ya da cesaretine belki de her {i¢line birden isaret etmektedir. Dinsel
bir toren esnasinda da bu dévmeler kisiye ayirt edici 6zellikler vermektedir. Tasvir
edilenlerin sayisi, bulunduklari yer, tasvir tsluplari gesitlilik gostermektedir ve cin-
siyet, sosyal statii gibi farkli sebeplere baglanmaktadir. Ancak belirtmek gerekir ki
Hun toplumunda her yiiksek statiiye sahip kisi dovme tasimak zorunda degildir, bu-
nunla birlikte deginilen dovmelerin daha ¢ok savascilarla iliskilendirildigi diisiintil-
mektedir.?® Bir takim arastirmacilar ise Yukari-Kal’djin 2’de bulunan dévmeli mum-
yanin siradan bir yere sahip oldugunu ve statiiden daha ¢ok kozmolojik bir anlam
tasidigini disiinmektedirler.3*

Ayrica dovmelerin betimlendigi yerler de ¢esitli sembolik anlamlara sahip olabi-
lir. Altay folklorik gelenegi olarak elin bagparmagi insanin ruhunu ifade etmektedir
ve yasamdaki 6z kaliteyi gosterir. Buna ek olarak Ural-Altay halklarinin inancinda
sag el basparmagi kendi koklerinin 6zii olarak da gortilmekteydi. Bu yiizden Hunlar

28 Renaut, a.g.t,, s. 70.
29 Rudenko, a.g.e, s. 112;Polosmak, a.g.e, s. 237.

30 Polosmak, a.g.e., 2001, s. 231; Mednikova, Neizgladimie Znaki: Tatuirovka Kak istorigeskiy istocnik,
Studia Naturalia, 2007, s. 29.

31 Ogel,, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris (4), Kiiltir Bakanhg1 Yayinlari, Ankara 1978, s. 270; Coruhlu, “i¢
Asya Tiirk Topluluklarina Ait Tung Téren Kazanlari ve Cin Sanatindaki Orneklerine Mukayeseli Bir Bakis”,
6. Uluslararasi Tirk Kiiltiiriic Kongresi Bildirileri, C. II, 21-26 Kasim 2005, Atattrk Kilttir Merkezi
Baskanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 1173-1174.

32 Coruhlu,a.g.e., 2007, s. 280.
3 Polosmak, a.g.e., 2001, s. 236.
3* Barkova- Pankova, a.g.m., 2006, s. 68.
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hem kadinlarin hem de erkeklerin bas parmaklarina dévme yapmislar ve bu yonle-
ri ile diger kiiltiirlerin dévme geleneginden ayrilmislardir®® Ayrica ok atarken bas-
parmagin dikkat cekmesi bu kisma horozlarin yerlestirilmesinin tesadiif olmadigini
diistindiirebilir.

Omuz; diiz ve genis alani ile viicutta goriilme ve viicuda isleme bakimindan en
o6nemli kisimlardan biridir. Burada muhtemelen en 6nemli tasvirler yer almakta-
dir. Karsimiza ¢ikan mumyalardan tligliniin omzunda (Pazirik 2’deki erkek, Ak-Ala-
ha-3’teki kadin ve Yukari-Kal'djin-2’deki erkek mumyasi) gercekiistii toynakli hay-
vanin yani geyigin yer almasi bunun 6nemli bir kanit1 olsa gerek. Bunlar belki de
oteki diinyaya geciste tizerinde tasvir edildikleri kisilere yardimci olarak gorevlen-
dirilmislerdi. Bazi kaynaklardan calisma ya da glindelik hayat esnasinda déneme ait
insanlarin gémlek degil bir omuzu acik birakacak sekilde koyun postu giydiklerini
o6grenmekteyiz. Ayrica ileriki donemde Uygurlarin Buda tasvirlerinde genelde kut-
sallig1 vurgulamak icin Budanin bir omzunu disarida birakacak kiyafetlerle betim-
lenmesine de dikkat cekmekte fayda vardir.

Doévmelerde gergekiistii hayvanlarin ¢ogunun enselerinde, sirtlarinda, boynuz
dallarinin ucunda ve kuyruklarinin bitiminde stilize grifon baslarinin varlig1 dikkati
cekmektedir. Gergekiistii bir hayvanin sirtindan ¢ikan grifon motiflerinden birinin
Do6vmeli Adam'in tam kalp hizasinda yer almasi tesadiif degildir. Bunlarin bozkir ya-
sami geregi hareketli olmak icin halsizligi ve zayiflig1 uzaklastirma amach gorildigi
soylenebilir.

Dovmelerde tasvir edilen hayvanlarin sembolik anlamlari arasinda sunlar yer al-
maktadir; kaplan ve aslan gibi kedi cinsinden yirtici hayvanlar zafer kazanan, kuvvet
ve kudret sembolii olarak goriilmekte, alplik, yigitlik ve hiikimdarlik timsali olarak
taninmaktaydi. Kozmolojik bakimdan ise giines ile iliskilendirilmekteydi.*®

Geyik; Tiirklerde oldukga kutsal bir hayvan olarak goriilen geyik kendisinden tii-
redigine inanilan hayvanlardan biridir. Samanin Gok tanri ile gériismek tizere gok-
ylziine yaptigl seyahat sirasinda veya toren aninda geyigin bicimine girdigi ifade
edilmekte ayrica 6len kisinin ruhunun da yine geyikle tasindig1 bilinmektedir. Ge-
yigin ebedi hayatin, ya da dliimsiizliigiin sembolii olarak goriilmesi ¢ok erken de-
virlerden beri izlenmektedir. Geyik ayrica soyluluk ve hiikiimdarlik isaretlerinden
biridir®” Dovmelerde gordiigiimiiz boynuz dallari, kuyruk uglar1 grifon baslar ile
sonlanan ve ayrica bazi 6rneklerde kendilerinin sirtlarindan da ¢ikan grifon kafalari
ile gosterilen geyikler diisiincemize gore az dnce degindigimiz anlaminin kuvvetlen-
dirilmis ifadesidir. Clinkii benzer bicimde grifonlar da koruyuculuk ve kotii ruhlari
kovan baslica 6zelligi ile birlikte hiikiimdarlik, cesaret, sonsuzluk, ugur getiren, ba-

3 Polosmak, a.g.e., 2001, s. 234.
36 Coruhluy, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Seyran Kitap, stanbul 1995, s. 113-114, 117.

37 Coruhlu, “Turk Sanatinda Goriilen Geyik Figiirlerinin Sembolizmi, Toplumsal Tarih, S. 18, Haziran
1995, s. 33-42; Ogel, Tiirk Mitolojisi (Kaynaklar: ve Agiklamalari ile Destanlar), C. I, TTK. Basimevi,
Ankara 1971, s. 569.
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harin mijdecisi, sifa veren ve uzun 6miirle iliskilendirilen fantastik bir hayvandir.
Ayrica bir boy 6nderinin ruhunu simgeliyor olabilir.3®

Kartal-grifon bir takim arastirmacilara gore yari-gocebe dénemde zoomorfik
ifadesi ile kartalin yerini almistir.* Kartal-grifonlar ile kartallarin ya da diger yirti-
c1 kuslarin tasvirleri bazi durumlarda birbirine ¢ok yaklasmaktadir. Biz burada yer
alan ve kulaklari olan yirtici kusu ve geyik boynuz dallarindan ¢ikan kus baslarini
kartal-grifon olarak yorumluyoruz.*® Kartal-grifon da tipki diger yirtici hayvanlar
gibi algilanmakta ve zafer kazanan, kuvvet ve kudret semboli, alplik, yigitlik ve hi-
kiimdarlik timsali olarak disiintilmekteydi. Gogiin hakimi olarak gériilen bu hayvan
giines ile iliskilendirilmekteydi.

Atda geyik gibi samanin gokyiiziine ¢ikti81 binegi olarak goriilmiis ve cogu zaman
gok unsuru ile iliskilendirilmistir, mutluluk, dogruluk, iyi neslin devam gibi vasifla-
rin simgesi olarak goriilmistir. Ayni zamanda at Tiirkler i¢in kuvvet ve kudret tem-
silidir. Balik daha ¢ok gl ve nehir kiyilarinda yasayan Tiirk topluluklarinda bereket,
bolluk, ve tireme ile iliskilendirilmistir. Dovmelerde basparmaklarda gérdigimiiz
horozlar muhtemelen kotii ruhlari kovan, savasci, koruyucu bir hayvan olarak gortil-
mekte, giin agarisini haber verme 6zelligi ile glines ile iliskilendirilmekteydi. Koyun,
kog ve keci ise Gok Tanriya sunulan hayvanlar arasinda yer almaktaydi ve gok unsu-
runa ait olan 6zellikler bu hayvanlar i¢in de gecerliydi.*!

Tiirk sanatinda genis yer tutan ve dévme betimlerinde de karsimiza ¢ikan hayvan
miicadele sahnelerinde vahsi hayvanlara karsi korunma, avlanma veya diismanlarina
karsi1 basarili olma ve yenen hayvanin bigimine girme istegi yatmaktadir. Bu tarz sahne-
lerde yenen hayvanlarin basinda aslan, kaplan gibi yirticilar ile grifon, aslan-grifon, kar-
tal-grifon gibi gercek iistii hayvanlar ve avci kuslar gelmektedir. Yenilen bir hayvan ola-
rak tasvir edilen geyik, kog, koyun ve keci gibi toynaklilar bu tiir sahnelerde aydinlik-ka-
ranlik, iyi-koti, gliclii-zayif gibi zit kavram ciftlerinden olumsuz olani simgelemektedir.
Yenen hayvan buradan da anlasilacagi lizere giic, kudret, asalet, iyi, aydinlik, giines gibi
kavramlara isaret etmektedir. D6vmelerdeki miicadele sahneleri sadece kahraman sa-
vascilarin kendileri arasinda degil ama ayni zamanda kahramanlar ve canavarlar ara-
sindaki miicadelenin anlatimi olarak da degerlendirilebilir.

Nadir olarak dévmelerde karsimiza ¢ikan lotus seklinde yorumlanan cigekler yeni-
den dogus, dirilis, yaradilis ile iliskilendirilmektedir, evrenin giiciint bilinyesinde barin-
dirdigina inanilmakta ve ayrica temizlik, saflik ve soyluluk anlamina gelmektedir. +2

38 Oktay, “Erken Devir Tiirk Sanatinda Grifon Figliriiniin Sembolizmi”, Tiirk Diinyasi1 Arastirmalarsi, Prof.
Dr. Oktay Aslanapa Ozel Sayisi, derleyen Prof. Dr. Yasar Coruhlu, Kasim-Aralik 2009, s. 541-562.

39 Jacobson, The Art of the Scythians, Kéln 1995, s. 53;Cheremisin, a.g.m., s. 85.

40 Perevodgikova, Yazik Zverinih Obrazov-Oc¢erki Iskusstva Evraziiskih Skiskoy Epoh, Moskova 1994,
s.154; Cheremisin, a.g.m., 2009, s. 87.

#1 Coruhly, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar, Kabalci Yayinevi, [stanbul 2011, s. 159-160, 163, 165-167, 171, 174.

42 Coruhlu, “Lotus {konografisi ve Uygur Sanatinda Lotus”, Uluslararasi Osmanh Oncesi Tiirk Kiiltiiri
Kongresi Bildirileri, 4-7 Eyliil 1989, Ankara, AKM Yayinlari, Ankara 1997, s.156-157,159.
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Goriildigi gibi dovmelerin sembolik anlamlari gesitlilik gostermektedir, yiiksek
statii, soyluluk, kahramanlik, kisisel 6zgtrliik, koruyuculuk, kutsal térenlerde veri-
len deger, bir soyun devamliliginin géstergesi, tedavi giicii olarak genis bir yelpazeye
sahiptir. Hatta sozii edilen sembolik anlamlari ile tasvirleri XIILytizyil sairi Rumi’'nin
edebi eserlerine yansimistir; Sair Kazvin'de yasayanlarin viicutlarina mavi renk as-
lan dévmeleri yaptirdiklarina deginmistir.** Giintimtizde bile Anadolu’'nun bazi ke-
simlerinde uzun 6mri, hayat agacini, bereketi ve nazara ve kotiiliiklere karsi koru-
may1 simgeleyen dévmelerin yapildig bilinmektedir.

Calisma Kapsamindaki Dévmelere Sanatsal A¢idan Bakis

Pazirik 2 kurganindan kadin mumyasi ayni kurgandan erkek mumyasina
benzemektedir. Her iki mumyada da gergekiistii hayvanlar ve toynaklilar benzer
bicimde yer almaktadir. Kadin mumyasi iizerindekiler biraz daha ufaktir ve bir-
birinden bagimsiz olarak durmaktadir. Kadinin bileginde yer alan geyik boynuz
dallar1 Ak-Alaha 3’den ele gecen kadin mumyasi iizerinde geyik ile birlikte be-
timlenmis boynuza benzemektedir. Konu, tislup ve uygulama bakimindan Ak-A-
laha-3’deki kadin dovmeleri Pazirik 2’deki Dovmeli Adama, sanki tek bir elden
cikmiscasina, oldukca yakinlik gostermektedir; koglar, boynuz dallar1 grifonla
sonlanan kivrik gagali (grifon gagali) geyikler ve kedigillerin canlandirilmasi
buna ornek olarak gdsterilebilir.** Pazirik kurgan 5’deki erkek mumyanin sag
6n kolundaki vahsi atin kuyrugunun catallasmasi bir takim arastirmacilara gore
sunularin temsilinin 6zelligidir. Sagrs1 yukari biikiik vahsi at ile kuyrugu yukari
dogru kivrik et obur hayvanin birlikte verilmesi Pazirik kurgan 2’den erkegin sag
on kolunda yer almaktadir.*®

Pazirik kurgan 5’den erkek mumyasi lizerindeki dévmeler Pazirik kurgan
2’den mumyalar iizerindekilere de benzerlik gdstermektedir. Ayrica temalar da
benzer kompozisyonlar1 sergilemektedir. Bununla birlikte Pazirik kurgan 5’te
Pazirik kurgan 2 ve Kurgan-3 Yukari-Kal’djin-2’de oldugu kadar gercekiistii hay-
van yoktur.

Baz1 durumlarda tasvirlerin konumlari da birbirine benzemektedir, séyle ki; Pa-
zirik 2’deki erkek, Ak-Alaha-3’teki kadin ve Yukari-Kal’djin-2’deki erkegin omuzla-
rinin iizerinde ayni gercgekiistii toynakli hayvanin (geyigin) betimlenmesi oldukca
ilgi cekicidir. Ancak Yukari-Kal'djin-2’'deki tasvir ufak detaylarinda sanatgisinin ken-
dine 6zgiiliglinii gostermektedir*® Ayrica Tastik donemine ait olarak kabul edilen
Oglakhty Daginin giiney eteginde bulunan mezardaki erkek mumyasinin omzunda

*3 Renaut, a.g.t, s. 73.

* Barkova.- Pankova, a.g.m., 2006, s. 65. Renaut, a.g.t,, s.57.
5 Barkova.-Pankova, a.g.m., 2005, s. 52.

* Polosmak, .a.g.e, 2001, s. 235.
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da bir takim tasvirlerin yer almasi Tiirklerde omuza dévme yapmanin ¢ok eski bir
gelenek oldugu kanitlar niteliktedir.

Tim bu benzerliklerle birlikte bazi durumlarda farkliliklar1 da gézlemlemek
miimkindir, hatta bu farkliliklara bir mumya tizerinde rastlamak da miimkiindiir.
Ornegin, Pazirik kurgan 5’den erkek mumyasi iizerindeki dévmeler stil olarak birbi-
rinden farklilik gostermektedir. Omuz lizerinde yer alan kaplan ve at figiirleri stilize
edilmistir, ancak sol baldir iizerindeki toynaklilar sematiktir. Buradan anlasilacagi
tizere farkl figiirler farkli zamanlarda farkli ustalar tarafindan uygulanmistir.

Pazirik Kurgan 5’deki kadin mumyasi iizerinde tasvir edilen figiirlerin diger
doévmelerden farklilik gosterdigi belirtilebilir. Bunlar farkli olarak stilize edilmis-
lerdir. Ayrica bu kadin lzerinde kartal-grifon disinda gergek iistii hayvan dov-
mesine rastlanmamistir. Ozellikle kadinin sag 6én kolu tizerindeki et obur ve ot
obur hayvan tasvirleri baska mumyalar lizerinde gériilmekle birlikte hepsinin bir
arada oldugu boyle bir kompozisyon Pazirik sanatinda baska bir yerde saptanma-
mistir. Pazirik Kurgan 5’deki kadin mumyasinin el parmaklarindaki lotus benzeri
bitkisel siislemelere diger mumyalardaki dévmelerde rastlanmamasi dikkat ¢eki-
ci bir noktadur.

Doévmelerde gordiigiimiiz hayvan tasvirlerinin ¢ogunu kurganlarda ele gecen
cesitli esyalarda ve c¢esitli malzemelerde gorebilmemiz miimkiindiir; baska bir
deyisle viicut iizerinde tasvir edilen figiirler kiyafet, bas siisleri, giindelik esyalar,
silahlar, kege eyer ortiileri, ahsap at kosum takimlari vb. lizerinde de benzerleri
ile karsimiza cikarlar. Ornegin, Pazirik kurgan 2’deki Dévmeli Adamin bacagin-
daki baligin benzerini kece eyer ortiisii pandantifi olarak gérmek miimkiindiir
(¢izim. 21).

Dovmelerin genel tahliline baktigimizda 6ncelikle mumyalarin yiizlerinin dév-
meli olmadig1 dikkat ¢eker. Burada yeri gelmisken Tastik Kiiltiiriine ait buluntu-
lar arasinda 6lii maskelerine ve yiizleri boyali Uriimchi mumyalarina deginmekte
fayda vardir.*” Ancak belirttigimiz gibi bunlar dévme degil dovmeyi animsatan
boyalardir.

Boslukta sanki hareket ediyor izlenimi veren ve bazen bir sira halinde dévmeler-
de tasvir edilen hayvanlarin ¢ogunlugunun basi gévdelerine oranla biiytik ele alin-
mistir, boynuz, goz, gaga, toynak, penge, ibik gibi hayvanlara karakteristigini veren
uzuvlar ile gévdelerinin 6n kisimlari ¢ogunlukla abartilmis ve/veya vurgulanmistir.
Ayrica bir hayvanda hem belirli kisimlarin vurgulanmasi hem de belirli kisimlarin,
ozellikle arka kisimlari, sematik birakilmasi bu uygulamanin bilingli yapildigini ve
sanatsal bakimdan gelindigi noktay1 gozler 6niine serer.

Hayvanlarin bazi kisimlarinin abartilarak ele alinmasi, gergek tistii hayvanlara
oldukga fazla yer verilmesi, hayvanlarin arka kisimlarinin geriye dogru biikiilmiis ve
arka ayaklarinin sirt tizerinde yukari dogru kalkik olarak temsilleri, hayvanlardaki

7 Jettmar, a.g.e., s. 80-81, figiir. 41. Barber, The Mummies of Urumchi, New York 1999, levha. 3A.
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stilizasyon ve yerlestirildikleri yere gore form almalari, ritm ve dinamiklige sahip
olmalar gibi 6zellikleri “Tiirk Hayvan Uslubu” ile értiismektedir.*3

Dendrokronolojik verilere gére dévmeli mumyalara sahip doért kurgandan
en erken olani Pazirik Kurgan 2’dir. Yaklasik yirmi-yirmi bes yil sonra Kurgan
1 Ak-Alaha-3 ve Yukari-Kal’djin-2 yapilmistir ve bunlardan 26-28 yil sonra Pa-
ziritk Kurgan 5 meydana getirilmistir.*® Ayrica dikkat ¢ekilmesi gereken baska
bir nokta daha ¢ok gergekiistii hayvanli dévmelerin erken tarihli kurganlardaki
mumyalarda yer almasidir.

Sonug

Sonug olarak dévmeler sadece stislenme amach degil ama ayni zamanda yiiksek
statii belirleyici, kahramanlik gésterici, koruyucu, sonsuz bagimsizlik, sifa verici,
yazi karakteri ile bir takim gizemli bilgileri kendinden sonraki nesle aktarici ve ken-
di toplumunu tanimlayici 6zelliklere sahiptir.

Calisma kapsaminda su verilere ulagiimistir;

Gergekiistii hayvanlarin gercek hayvanlara orani daha azdir (Tab.1). Gergekiistii
kedi cinsinden hayvanlar Pazirik kurgan 2 erkek, Kurgan-1 Ak-Alaha-3 ve Kurgan-3
Yukari-Kald'jin-2'de; Gergekiistii kanatli sadece Pazirik kurgan 5 kadin lizerinde;
Gercekiistii toynakli hayvanlar Pazirik kurgan 2 kadin ve erkek, Kurgan-1 Ak-Ala-
ha-3 ve Kurgan-3 Yukari-Kald’jin-2'deki mumyalar iizerinde yer almaktadir (tablo).
Bu gergekiistii hayvanlardan ilk siray1 kedi cinsinden olanlar almaktadir. Gergek hay-
vanlardan ise ilk sira toynakli hayvanlara aittir, bu hayvanlar Yukari-Kald’jin-2’deki
hari¢ hepsinde betimlenmistir; kedi cinsinden yirtici ikinci siray1 alir ve Pazirik Kur-
gan 5 kadin ve erkek, Kurgan-1 Ak-Alaha-3; horoz Pazirik Kurgan 5 kadin ve erkek ve
Pazirik Kurgan 2 erkek mumyasinda gosterilmistir. Balik ise sadece Pazirik kurgan 2
erkek mumyasinda yer alir (tablo. 2a-b).

Yukarida da belirttigimiz gibi dovmeler viicutta gesitli yerlere uygulanmistir: Pa-
zirik kurgan 2 erkekte el, kol, bacak, sirt, omuz, gogiis ve ayak; Pazirik kurgan 2 ka-
dinda kol ve omuz; Pazirik kurgan 5 erkekte el, kol, bacak, sirt, omuz ve ayak; Pazirik
kurgan 5 kadinda el ve kol; Kurgan-1 Ak-Alaha-3’de el, kol ve omuz; Kurgan-3 Yukar1
Kal’djin-2’de sadece omuz. Buna gore dévmeler en ¢ok kol ve omuzda yer almakta-
dir, bunu el izler; bacak, sirt ve ayak kisimlari esit oranda dévmeye sahiptir, en az
doévmenin gorildigi yer ise gogustiir (tablo. 3a-b).

8 Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalci Yaynevi, istanbul 2007, s. 149; Gryaznov, South Siberia,
Geneva, 1969, s. 197-198; Polosmak, a.g.e. 2001, s. 231; Cheremisin, “On the Semantics of Animal Style
Ornithomorphic Images in Pazyryk Artifacts”, Archaeology, Ethnology and Anthropology of Eurasia,
37/1, 2009, s.87; Ayrica Hayvan Uslubu i¢in bkz. Rostovtzeff, The Animal Style in South Russia and
China, Hacker Art Books New York 1973.

* Han, “Maps and Chronology”, Unesco Project Preservation of the Frozen Tombs of the Altai
Mountains, Chapter 1, 2007, s. 17
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Fot.1: Oglakhty Daginin giiney eteginde bulunan mezardan erkek mumyasi tizerindeki dovme.
Kizlasov, L.R.-S.V. Pankova, 2004, fot.3.

Ciz.1,2: Pazirik Kurgan 2 erkek mumya (Dovmeli Adam)
uizerindeki dévmeler, 6nden ve arkadan goriiniim.
Rudenko, 1970, s.109.
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Ciz.3: Pazirik Kurgan 2 erkek mumyanin sag Ciz.4: Pazirik Kurgan 2 erkek mumyanin sol
omuz ve kolu tizerindeki dovmeler. Rudenko, omuz ve kolu tizerindeki dovmeler. Rudenko,
1970, 5.111,6iz.53. 1970, s.111,¢iz.54.

Ciz.5: Pazirik Kurgan 2 erkek mumyanin sag basparmagi iizerindeki dévme. Barkova-Pankova, 2005, ¢iz.1.
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Ciz.6: Pazirik Kurgan 2

kadin mumyanin sol omzu
izerindeki dovme. Barko-
va.-Pankova, 2005, ¢iz.2.1.

__h‘h"'--r‘"“-

Ciz.7: Pazirik Kurgan 2
kadin mumyanin sag kolu
iizerindeki dovme. Barko-

///,; Paz i tungan 2 kadm va-Pankova, 2005, ¢iz.2.2.
mumyanin sol bileginin tist

kismu tizerindeki dévme. Bar-
kova- Pankova, 2005, ¢iz.2.3.

Ciz.9, Fot.2: Pazirik Kurgan 5 erkek mumyanin sol omuz tizerindeki dovme. Barkova- Pankova, 2005, ¢iz.4.
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263
)

Ciz.11, fot.3: Pazirik Kurgan 5 erkek mumyanin sag kol iizerindeki dévme.
Barkova-Pankova, 2005, ¢iz.6.

Ciz.10: Pazirik Kurgan 5
erkek mumyanin sag el
iizerindeki dévme. Barko-
va- Pankova, 2005, ¢iz.5.

Ciz.12, fot.4: Pazirik Kurgan 5 erkek Mumyanin sirtinda ve kalgasinda dévme.
Barkova-Pankova, 2005, ¢iz.7.

Ciz.13, fot.5: Pazirik Kurgan 5 erkek mumyanin her iki bagparmag tizerindeki dovmeler. Barkova-Pankova, 2005, ¢iz.8.
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:

Ciz.15: Pazirik Kurgan 5 erkek mumyanin
ayak bilegi tizerindeki dévme. Barkova- Pan-

kova, 2005, ¢iz.10. Ciz.16: Pazirik Kurgan 5 kadin
mumyanin sol kol tizerindeki dovme.
d

Barkova-Pankova, 2005, ¢iz.12.

-~ 2 Ciz.14: Pazirik
r Kurgan 5 erkek
mumyanin her iki
baldir tizerindeki
dévmeler. Barkova-
Pankova, 2005, ¢iz.9.

Ciz.17: Pazirik Kurgan 5 kadin
mumyanin elleri lizerindeki dovme.
Barkova- Pankova, 2005, ¢iz.13.

Ciz.18: Pazirik Kurgan 5 kadin
mumyanin sag kolu iizerindeki dévme.
Barkova- Pankova, 2005, ¢iz.14.

Ciz.19: Ukok Platosu, Ak-Alaha-3 kadin
mumyas! (Kadin Asilzade)’nin {izerinde-
ki dévmeler, Polosmak, 2001, 5.229.
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(iz.20: Kurgan 3Yu-
kar1 Kald’jin-2 erkek
mumyasl tizerindeki
dovme, Polosmak,
2001,s.229.

Fot.6: Ukok Platosu, Kurgan1 Ak-Alaha 3 Kadin Asilzade’nin
sol omzundaki dévme. Polosmak, 2001,fig.152.

Fot.7: Ukok Platosu, Kurgan1 Ak-Alaha 3 Kadin
Asilzade’nin sag bagparmagindaki dévme, Polos-

Ciz.21: Kurgan 1 Ak-Alahal balik formunda kege eyer ortiisii

mak, 2001,fig.153. pandantifi, Polosmak, 2004, ¢iz.43.
029%
O Gergekiistii
Hay vanlar %29 Tablo 1: Tasvir
edilen gercek
O GerQEk Hayvanlar ve gergek lstil
%71 hayvanlarin yiizde
hesaplari.

171%
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O 8%

02% 010%

o2% 0O Gergekiistii Hayvan (Kedi
Cinsinden) %10

O Gergekiistli Hayvan
(Kanath) %2

o 17ef O Gergekiistii Hayvan
(Toynakh) %17

O Gergekei Hayvan (Kedi
Cinsinden Yirtici) %15

O Gergekei Hayvan (Toynakli)

Yot
046% ] z;xmekgi Hayvan (Horoz)
O15% |0 Gerpekei Hayvan (Balik) %2
Tablo 2a: Dévme olarak tasvir edilen hayvanlarin ytizde hesaplar:
Hayvanlar | Pazirikk 2 | Pazink 2 | Pazink 5| Pazink 5 | Kurgan 1 | Kurgan
(erkek) (kadin) (erkek) (kadin) Ak-Alaha- | 3
3 Yukari-
Kal’djin
Gergekiistii | X X X X X :
kedi
cinsinden
Gergekiistii X
kanath
Gergekiistii | XXXX X XX X
toynakl
Yirtict XX XXX XX
(kedi
cinsinden)
Toynakh X X X | XX XXXXXXXX | XXX XX
XXXX
Horoz X XX X
Balik X

Tablo 2b: Dévme olarak tasvir edilen hayvanlarin bulunduklari mumyalar.
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0 15%

O 4%

0 9%

0 9%

OEI%19

O Kol %25
O Bacak %9
O Sirt %9

O Omuz %25
0 Gogiis %od

O Ayak

T
o

Tablo 3a: Déovmelerin govde iizerinde bulunduklari bélgelerin yiizde hesaplari.

Uzuvlar Pazink 2| Pazink 2 | Pazink 5 | Pazink Kurgan 1 | Kurgan 3

(erkek) (kadin) (erkek) (kadin) Ak-Alaha- | Yukar-
3 Kal’djin

El X X X X ?

Kol X X X X X

Bacak X X

Sirt X X

Omuz X X X X X

Gogiis X

Ayak X X

Tablo 3b: Dévmelerin govde iizerinde bulunduklari bélgeler.
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TATAPCKAS CPEAHEBEKOBASA JIUTEPATYPA CUBUPH'

®.C. CAUDY/IUHA?

paeBe/ieHHe, HAIpaBJeHHOE HAa HCC/IeL0BaHHE NMUCbMEHHBIX JINTEPATYPHBIX

TEKCTOB OTAEJbHOTO pErvoHa SBJSAETCS OJHUM U3 INPUOPUTETHBIX
HanpaBJIeHUH COBPEMEHHOI'0 TaTapCKOro JMTepaTypoBeJeHUs. H3ydeHue u
aHA/IM3 JIMTEPATypHOTO pa3HOO6pasvsi OTAEJbHBIX PETMOHOB, B 0COGEHHOCTH
reorpaguyecky OT/aJIeHHbIX OT JIMTEPATyPHOro IleHTpa — TaTapcTaHa, OTKpbIBaeT
WCKJIIOYUTE/NbHYI0 BO3MOXKHOCTb BBISIBJIEHHUS OCOOGEHHOCTEH Xy/0’KeCTBEHHbIX
TBOPEHUU MNUcaTeseld TaK Ha3blBaeMOW JIMTepaTypHOW HepudUpPUH, a TaKKe
CPaBHUTEJBHOTO aHa/M3a TBOpYeCcTBa NHUcaTeJed OTJeJbHOIO perdoHa B
KOHTEKCTE BCETo JIMTepaTypHOro npouecca. U3ydyeHHe U aHa/IU3 JIUTEPATYPHOTO
HacJieUsi Kpasi, aeT BO3MOXXHOCTb BbISIBJIEHHUs [[YXOBHBIX IPUOPHUTETOB HapoAa
KaK B HICTOPHUYECKOM IIJIaHE, TaK U B COBPEMEHHBIHN EPUO/J| PA3BUTHSI.

JlanHas paboTa TNOCBsLlEHA MCCAEJOBAHHI0O HEKOTOPBIX MpeJCTaBUTeNeN
Cpe/lHEBEKOBOH TIOPKO-TAaTApCKOM JIMTepaTyphl, TaK HWJIM HMHaye CBSA3AHHOH
¢ Cubupblo. HyxHO OTMeTHUTb, YTO B INOCJeAHHE JBa JAeCATHJIETHS 0C000
aKTyaJIM3MpOBaJIOCh M3y4YeHHe TaTapCKoW JiMTepaTypbl TIOMEHCKOro Kpas, Kak
COBPEMEHHOI'0 COCTOSIHUS, TaK U UCTOPHUU ee Pa3BUTHS, UTO CBS3aHO C OOLIUM
COCTOSIHHEM CaMOCO3HAHHUsS CHUOHUPCKO-TAaTAPCKOTO HApoJa, C aKTHUBU3aLUel
HaIlMOHAJIbHOTO JIBU>KEHHUSI.

TaTapbl SBASAIOTCA OAHUM W3 KOPEHHBIX >KUTEJEed peruoHa, UCTOPUYECKH
NPOXKUBAIOLIUX Ha OGUIMPHBIX TeppuTopuax Cubupu. ITUM U O0ODBACHAETCH
CpaBHHUTeJIbHOE GOraTCTBO PervuoHaJbHOW TaTapckod JimTepatypsl. [losBiaeHue
Ha INTepPaTypHOH apeHe HEMOBTOPUMO SIPKUX COBPEMEHHbIX II03TOB U NTUCATeJIEH,
a Takxe oGHapy)XeHHe yYeHbIMU BCe HOBBIX M HOBBIX IMCbMEHHBIX MaMSITHUKOB
TIOPKO-TAaTapCKOW JIMTEPAaTypbl JPEBHOCTH M CPESHEBEKOBbs, CO3/IaHHOW B
Cubupu, 06bCHSIETCS TAKXKe ITUM 006CTOSATETbCTBOM.

K HacTosimieMy BpeMeHM B JINTEPATYPOBEJEHHUU ONPEENUIOCh HECKOJIBKO
B3aMMOCBS3aHHbBIX I0JX0/I0B K U3y4YEeHHIO U aHA/IM3y KpaeBeJ4ecKoro MaTepraJia:

! Sibirya Ortagag Tatar Edebiyati.

2 @.C. Cantpynuna, Kazanckoii ([IpuBomxcknit) pesepanbHblit yausepcutert = F. S. Sayfulina, Kazan (Vol-
ga) Federal Universitesi - Tataristan / Rusya Federasyonu.
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TEKCTOJIOTUYECKUH, MCTOPUYECKHH, JINTEPATYPOBEAYECKHH, JIMTEPATypHO-
KPUTHYECKUH. DTH HallpaBJIeHUA JA0T BO3MOXXHOCTb KOMILJIEKCHOT O MCCJIelOBaHUSA
JINTEPaTypPHOTO Npoliecca B peTMOHe, ¥ IOMOTaloT B BOCCTAHOBJIEHUH YTPaueHHbIX
KYJIbTYPHBIX LIeHHOCTEH, MHOTOBEKOBBIX INTEPATYPHBIX TPAAULIUH.

BMmecTe ¢ aKTHBHBIM H3y4YeHHEM COBPEMEHHOIO COCTOSIHMA TaTapCKOU
pervoHa/JbHON JIUTepaTypbl — poMaHoB flkyb6a 3aHkueBa, No33uu bysata
CyneiimanoBa, lllaykaTta 'apenbuiu (CubraTy/anHa) - ocob60e BHUMaHUE YAeseTcs
BbISIBJIEHWIO HOBBIX MMEH, a TakKKe aHa/lM3y U KOMMEHTapHusM OOHapy>KeHHBIX
JINTEPaTYPHbIX NaMTHUKOB JPEBHOCTH U CpPeJHEBEKOBbSI.

KoMneTeHTHOe MHeHHe M3BECTHOTO BO BCEM TIOPKCKOM MHpe IHcaTess
W ucTopuKa-6orocsoBa PusaytnuvHa @axpyT[WHOBa, aBTOpa MHOIOTOMHOTI'O
MMeHUTOro TpyAa «Acap» («[laMaTHUKH»), KOTOpbIH ellje B XIX B. IKcas1 0 TOM, 4TO B
Cubupu Mycy/JibMaHe JieJlaloT HAMHOT'0 60JIbLIE T0JIE3HOTO II0 COXPAaHEH U0 HaC/IeIHsl
OTILIOB W [JIe[l0B, 4eM MycyJbMaHe [l0BOJIKbs, M, YTO JIMTEpATypHble NaMATHHUKH
JIPEBHOCTH HEOOXOAMMO UCKaTh B CHOMPU: UMEHHO CUOUPCKHE TaTaphl B CpefHUE
BeKa OCTaBHWJIU JIydlllMe Mo3TH4YecKue npousBeneHus [Poxperaunos 1900: 30-31]
HOC/IY>KUJI0 HAyYHBIM 060CHOBaHUEM Aa/bHeHIINX HCKaHUH B 3TOH obJiacTu. Bees
3a yYEeHbIM MOXKEM YTBEPAUTENBHO cKa3aThb 0 ToM, 4To K XYIII-XIX BB. To6osbcKast
ry6epHus cTajla HEKUM KYJbTYPHO-IIPOCBETUTENbCKUM LIEHTPOM, 00beAUHSAIOIUM
yYeHBIX-IPOCBeTHTesIeH, BbIxoAueB u3 Cubupu, [loBomkbsa, CpefHell AsuM, Tak
KaK OHa sIBJIfJIaCcb MeCTOM IlepeceyeHU U B3aMMOBJIUSAHUN MHOTMX UCTOPUYECKH
POACTBEHHBIX THOPKCKUX JIMTEPATYP U KYJIbTYP: YUTYPCKOT0, Ka3aXCKOT0, TATAPCKOT0
u gp. [lof BAMSAHMEM DasHbBIX JIUTEPATYyPHbIX B3aUMOCBS3ed W B3aUMOBJIMSHUHN
TaTapcKasl IuTepaTypa Bobpasa B ce6s1 MHOTMe KayeCcTBa BOCTOYHOM JINTePaTyphl,
oborauasch ¥ pa3BUBasCh Ha OCHOBE 60raThIX IUTEPATYPHBIX TPAAULUH.

Hanuune B kpae B XIX Beke OGUOGJIMOTEK, I/le XPaHWJIUCb MHOTOYHCJIEHHbIE
peAKue u3JaHus, NpuBe3eHHble U3 byxapbl, CaygoBckod Apasuu, Typuuu
¥ Jp. MYCYJIbMaHCKHX CTpPaH TOBOPUT O TOM, YTO CHUOUPCKHUE TaTapbl ObLIN
BecbMa 00pa3oBaHHBIMU JiIoAbMU. Tosibko B 6ubMoTeke EM6aeBckoro mMeapece
(c.EmM6aeBo, TroMeHCKOro paiioHa), COOpaHHOW M OPraHM30BaHHOU H3BECTHBIM
kynmoM HurmaTtysioi KapMbIakoBbIM, XpaHUIOCh 6oJsiee 2200 KHUT U pYKOTIHCEH.
EcTp nocToBepHas uHbopMauus o ToM, YTO B ropogax To6osibcke, Tape Takke
¢dyHKMoHUpoBanu 6ubanoreku [Fapudynann 2007: 52-55].

OTAesbHBIE yYeHble-UCTOPUKU Kpasl, ONMpasCh Ha HOBblE 3THOTpapuyecKhe
HaxOJKH U MCCIe[JOBaHUs 110 HUM, TaK e CKJIOHHBI yTBepK/AaThb, 4To To6o1bCcKas
rybepHus, B yacTHocTH, Kaparailickue wopThl (4. Kaparaih Baraiickoro paioHa),
HEKOTJia SIBJISJIMCh €CJHU He «OIJIOTOM cypu3Ma», TO HelNpPeMeHHO «LeHTPOM
MYCYyJIbMaHCKOTO pPaHOHa»; «CBOEro poja pe3uJeHLHell CUBHUPCKO-TaTapCKUX
WJIN CUOUPCKO-OYXapCKUX Xa/KeM, TaK WM HWHaue CBSI3aHHBIX C KOHTrperaiuei
Hakmb6anguiia» [Beanu 2004: 480-502; 2005: 33-36; 2005: 32-36], yTo Takxke
npe/oJsaraeT HaJu4due Xy/0’KeCTBEHHOM JINTepaTypbl CyPUCKOro HanpaBJeHHs.
Jlo6aBJsisieT YBEPEHHOCTh B 3TOM OOHapykeHue ydeHbIMH B 2005T. B JepeBHe

390



HALIL AGIKGOZ ARMAGANI

Bosbmioit Kaparaii Baraiickoro pailoHa pyKONMMCHOW KHHUTH, NMpeJCTaBJISIOLIHAN
COOPHUK, COCTABJIEHHBIH 10 aHAJIOTUH COBPEMEHHbBIX XPECTOMATHUH, BK/IIOYAOIIN N
pasjiMyHble TEKCTbl CYyQUICKOTO coJepXKaHUS — «KpaTKOTo Kypca» 00ydeHHs
pPUTYaJbHOU MPAKTHKE UCIAMCKOI0 MUCTHUIM3MA.

[Ipy aHa/iM3e TIOPKO-TAaTAPCKUX MNHCbMEHHBIX MAaMATHUKOB JPEBHOCTH M
Cpe/lHeBEKOBbsl COBPeMEeHHas JINTepaTypoBeAdYecKas HaykKa 4acTO BCTpedaeTcs
¢ npo6JieMaMu OO'bsSICHEHUS, TPAKTOBKH M KOMMEHTHPOBAHHUS JJAHHBIX TEKCTOB,
TaK KaK 3a4acTyl0 TOJIbKO 3TOT NOJXOJ K NEepPBUYHOMY aHa/lIU3y NpPOU3BeJleHUs
[IOMOTaeT MOHSATb U BOCIIPOM3BECTH OCHOBHYIO MBIC/Ib, 3a/10)KEHHYI0 B HUX JJIsI
COBpPEMEHHOTO 4YMTaTess. Y4eHbIMU-TEKCTOJIOraMU Ha MNpoTskeHUMHM XX Beka
MpoBOJUIaCh O6beMHas paboTa IO BOCCTAHOBJEHUIO MOAJHUHHBIX TEKCTOB,
BbIICHEHUI0 MHOXeCTBa OOCTOATE/NbCTB CO3JaHUsl [POU3BEJleHHUs], TaKxkKe
omnpezie/IeHUI0 MeCTa HATMCAHUS, YTO TIOMOTAET PACKPBITHUIO UX H/IeHHOT0 3aMbICJIa,
OTBETUTb Ha HEKOTOpble BONPOCHI IO YTOYHEHHUIO COJEP>KaHUs, BbIICHEHUIO
SI3bIKOBBIX 0CO6EHHOCTeH aHa/IM3UPyeMbIX IPOU3Be/IeHU.

OZHMM U3 MepBBbIX 06'bEMHBIX JIUTEPATYPHBIX MPOU3BEJEHUN, CO3/laHHBbIX B
Cubupu M HCCIeOBAaHHBIX MOJIOJABIMU DPErMOHOBEJAMU CTaJ0 NPOH3BeJeHUe
«HacuxaTtHama» («KHura HacTaBJsieHui») mosta Amzaamu [Tanmumosa 2007: 22;
Caitdynuna, Taaunosa 2009: 180].

B BeleynoMsaHyToM TpyzAe PdPaxpyTAWHOB OTMedYaeT, YTO Y HEro NMeeTCs
pykonuch «KHUrW HacTaBJeHUI», TJe yKa3aHa TO4YHAs JjaTa HalUCAHUS
npousBeneHus (koHel XYII - Havaso XYIII BB.) u uMs ero aBropa - Xymka Llykyp
6uHe ['aBac-6ai, TaM Ke 0TMeYaeTCsl, YTO aBTOP, IOCBSITUBILUM CBOE TPOU3BEIeHUE
«Ctrapy u muazy Hapozaa Tab», SIBJISJICS «IJIaBOW» — JYXOBHBIM HACTaBHUKOM
Hapo/a TO60/IbCKUX TaTap, UCIOJIHSAJ 00513aHHOCTH axXyH/la-CBSIeHHOCTYKUTeJIsl.
[@PaxpeTauHoB 2006: 34-35]

06 aBTOpe [JAHHOrO IO3TUYECKOr0 COYMHEHMS H3BECTHO OYEeHb MaJlo.
HekoTopble Guorpaduyeckue JaHHble O HeM YJaJoCh OOHApYyXUTb TOJIBKO B
ero Mpou3BeJleHUH. ABTOpP B CBOEM TBOPEHHUH Ha3bIBaeT cebsl MMeHeM AM/aMu
(hampgam), cMbIC KOTOPOTO GJIM30K K CJIOBaM «OJU3KUU IPYT», «OJTHUKHUNA»:

Hagpce ahnedun asepzen iiezenHe,
hamdame um dapsuwiiapea y3eHHe.

ABTOD TaKXKe MoYEePKHUBAET, YTO ITO NPOU3BE/IeHUE — 1ap, IepeJaHHbIN U3 PYK
camoro 'aTTapa, 4TO yKa3bIBaeT Ha NepeBOAHbBIN XapaKTep Npou3BeeHus. KHura
CO03/laHa Ha OCHOBe NM03MbI nepcuzckoro noata G.larrapa «I[laHgHAM3» U CIYKUT
pacrnpocTpaHeHUI CYyPUUCKUX UEH.

By «HacbllixomHama»He, KeM, Kbl10bIM 6asiH,
Laiixe-Tammap atimen upde, 6es 2asiH.
Bawma masukaap mese 6epsa ude,
hamdamu mepku mese 6epaa mude.
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B nocjeaAyruux CTpodKkax AMﬂaMI/I NoA4YEepPKUBAET TAKXe CBOE€ aBTOPCTBO:

hamdamu 6upde caHa 6y naHOHe,
hamdamu uzde caHa 6y kaHOHe.
hamdamu alimep caHa, KeM, U 2a3u3,
Kep y3en 0o, 6ap uca 2axvla momus.

MHorue noatudeckre cTpoku «HacbiiixaTHaMa» U «[laHHaM3» 10 coZlepKaHUIO
Y U/eHHO-CMbICJOBOM Harpyske CXOoAHbL. AMJaMU NpPHUJEPKUBAETCS OCHOBHBIX
unent @.I'atTapa, Ho He Bcer/ja Co6JII0aeT J10 KOHIA 3TOT MPUHLUI. MOXXHO CYUTATh,
YTO Ha OCHOBe IpousBefieHUa «[laHAHaM3» AMAaMu co3Jaj JUTepaTypPHBIN
ONyC Ha TIOPKH, KOTOpOe COOTBETCTBYEeT [Jyxy obliecTBa Toro BpeMeHH. Kak
OTMEYEHO CaMHUM I03TOM B CTHUXOTBOPHBIX CTPodax, YTOOBI MOHATH IJIABHYIO
U/Jie10 TPOU3Be/IeHUs, HY>KHO UMeTb YUCThle HaMepeHHUs U CBeT/biN yM. Tak, B xozie
03HAKOMJIEHHSI C TEKCTOM MOXXHO BCTPETHUTb HEKOTOPble pa3bsICHEHHS aBTOPa 110
MOBO/ly HAllMCAHUsI CBOEHM KHUTH, CBOUX YKeJIAHUH U HaMEePEHUH.

[Tosma cocTosilia, MO YTBepXJEHUIO MCCIefjoBaTeledl U caMOro aBTOpa, M3
ThIC4U cTpod-6anToB, «By «HachllixeT HaMa» Oys/bl MeH 6aeT,// [lyciapra 6asiH
MoHAMH UT./ Ho mo Hac mouwto Bcero okosio 950 cTpok (XOTSA «ThICAYU CTPOd»
MOJXET GbITh U IO3TU3UPOBAHHOUN MeTadopoi).

[Ipou3BesieHre NMOAYMHEHO AUJAKTUYECKHMM 3ajJiayaM; 3/leCb HeT JIOTHYeCKH
BBICTPOEHHOTO €JJMHOI'0 CIOKETa, HeT M OT/JeJbHbIX repoeB. OHO COCTOUT
M3 MHOTOYMCJIEHHBIX IJIaB, HaNpaBJeHHbIX Ha pEeJUTHO3HYI JUJAKTUKY
YW HacTaBJeHUs. B kaxaol IyiaBe mNpousBejeHUss AMJaMU 3aTparvBaeTcs
onpejieJleHHasa Ipo6JjeMa MOpaJbHO-3TUYECKOI'0 XapaKTepa, IOCJe KOTOPOH
06s513aTe/IbHO C/IelyI0T HacTaBJIeHUsl aBTOpa 110 OJHATOHN npobeMe.

B nepuoj cpenHeBeKOBbsl AUJAKTHKA, Ha3WMJAHUs, COBETbl M YBellleBaHUs
CTAHOBUWJIMCh TPAAUIMeN TIOPKOA3bIYHOM M033uu. Ciieiysl JaHHBIM TPAJULUAM, B
CBOel KHUTre AMJIJaMU IIpecyeslyeT TY e LieJib, KoTopas cTosia nepes cyGuickon
JINTEpaTypoy: yKasaTb NyTbh, BeAYIIUH K MO3HAHUI MYAPOCTH, UCTHUHBIL [l03T-
cybuil nmpu3biBaeT ObITh TepIeJuBbIM (cabp) Bcerja M BO BCEX CHUTYaLMsX: B
Jpy»k6e 1 BO BpaxK/ie, B rOpe U B paJOCTH. 3/1eCh K€ HY)KHO NOAYEPKHYTb, YTO B
paccykeHusax cybuilckux nucaTesieid ObLJIO MHOrO OOLIEro M TPaJULMOHHOTO,
K TOMY e M «JIuTepaTypHble Tpaaunuu CpeHEBEKOBbsl He OYeHb MOOIIPSIN
OPUTHMHAJIbHOCTb TEMBbI, [IEHHO ObLJIO PacKpbITHE y»Ke U3BEeCTHOW TeMaTHUKHU U3
pa3J/IMYHbIX U HOBBIX acreKToB» [MunHerysoB, CagpetauHoB 1982: 28].

AHanusupyeMoe mNpou3Be/ieHWE HANpaBJeHO Ha HAYWTAHHOIO 4YHUTaTess,
KOTOPbIH pa3bupaeTcs B BOIPOCaxX PeJIMTHO3HON Mopasiu U ¢usocoduy, a Takxke
VMeeT >KU3HEeHHbIN onbIT. KOMIIO3UIIMOHHOE NOCTPOEeHUE NPOU3BeJIeHUS CAYKUT
PacKpBITHIO aBTOPCKOTO 3aMbICIa.

Knura «HacuxaTHaMa» HauyMHaeTcs C TPaAULUOHHOIO MNPEJUCIOBUSA, TAe
BO3HOCUTCS XBaJsla AJlJIaxy, 3aTeM NPOpOKaM, NocJjie 4yero oOo'bsiCHAETCs MpUYUHA
HanucaHus JAHHOTO POU3Be/eHNUs.
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Hmasam Aanaza wekep GUKbLAC,
Kem, 6upenmep 6e322 Mé/1eK OUKbILSC.

PaSYMBETCH, 4qTO AJid HOBTa-qu)I/IH noJ, GoraTcTBaMM HMEIOTCS B BUAY He
MaTepuaJibHble, @ AYXOBHbIE€ LI€HHOCTH, O Y€M JaeT IMOACHEHHUSA aBTOP B CBOEM
NNpoOU3BELEHUH. 3aech YIOOMHWHAETCA O NATH AapaxX BceBblniHero - aTo 1/1asa, s3blK,
CHJia CJIOBQA, PYKH, HOTHU. AMaaMu Tak)Ke IMUIIET O TOM, YTO YeJIOBEK — 3TO CaMo
COBEPIIEHCTBO, no6o €My BCe JapOBaHO Annaxom:

Kaiice1dvtp yn menek 2ap copca keute,
Bes2a mude ya xasanHuly umeute.

Takbln 6upde 6eamaza, KypMaza — Ky3,
diimmaeza mesHe 6upde, meada — cy3.
Tommaza an 6upde, 2usmaza - asik,
Bapmbidetp meakam 601apO0uH aXwblpak?

[Ipy 3TOM aBTOp HANOMWHAET YUTATENI0 O TOM, YTO, UMes PYKH JJisl TOTO,
YTOOBI JlepKaTh, HOTH AJIS1 TOT'0, YTOOBI XOJUTh, MOXKEM JIU Mbl TOBOPHUTD, YTO €CTh
6oraTcTBo Jyyuie?

MHorve MbIC/IH, 3a/7I0’KEHHbIE B CTUXOTBOPHBIE CTPOYKH MO03TA, SBJSIOTCS
CBOEro po/ia MOsICHEHUEM, TPAKTOBKOH OT/eJIbHBIX cyp KopaHa.

Kem, 6ep yu my¢dpakka 6upde 2akbl10uH,
Adgpapun, yn naduwaha agpapun!

Yn ku Adameza kuepedep pyxHbl,

Caknadsel mygdpat cyviouH HyxHol.

ABTOp BocxBasisieT BceBblliHero Asiaxa, Tak Kak TOJIbBKO €My I0/[BJIaCTHO Bce
MUpO3JjaHUe, TIEPEYUCTSIOTCH ero JiessHus, 32 KOTOPbIe YeJIOBEK JO/DKEH ObITh
6J/1aroZlapHbIM U He JJOJDKEH HU Ha MUHYTY 3a0bIBAaTh O HEM.

B rnaBe «MyHa/pKaT», TE 0 TPAAULIUH CyQUNCKOH JTUTEPATYPhI aBTOP JI0/KEH
OCTaBUTb 0 cebe KakWe-nM6O AaHHble. 3/leck ¥ AMJaMu cieayloT uaocopckre
paccy’k/ieHHusl O >KM3HH, O TOM, YTO YK€ YIYILIEHO, KaK CJIeZ0BaJo Obl >KUTh,
YTOOBI CTATh HA NMpaBeJHbIA NyTh. KOHKpeTHBIE JJaHHBIE 110 6Morpaduu MoaTa, K
COKaJIEHUI0, B IPOM3BEJIEHUH OTCYTCTBYIOT.

B 0cHOBHO YacTH Mpou3BeieHUs CIeYIOT MHOTOYHCIEHHBIE [JIaBbl (aBTOP UX
HasbiBaeT Kak y ®.latrapa «[lonay-HaceiixaT» («HasumaHus M HacTaBIeHUN»)),
HanpaBJIeHHbIE HA HPABOYYeHHE U PEJTUTMO3HYI0 AUJAAKTHKY.

OcHoBHasi uJes NpPOU3BEJEHUs CBs3aHAa C IMOHATHEM «Hadca», KoTopas
TPaKTYeTCsl KaK O/INH U3 IVIaBHBIX 30J1 0011[eCTBA U MPENOJHOCUTCS KaK aT4HOCTD,
»Ka/[HOCTb, HEHACBITHOCTh. COBEPILIEHHBIM JJIs1 CydUsl ABJISETCS YeJ0BEK, KOTOPbIN
no6eausa B cebe 3TO YYBCTBO, OH mofo6eH Horw, KOTOpbIH GbLI MpeaynpexaeH
BCeBBIIIHUM U CMOT MEPEXUTH Ha CBOEM KOBYEre BCEMUPHBIH MOTOTI.

[lo BceMy TeKCTy mNpOU3BEJEHHs aBTOP H3JaraeT JUJIaKTHYeCcKHe
YMO3aKJIIOUeHHs], Iepeduncssisi NpaBuia (HOPMblI) MOBEJEHUS B OOLIECTBE C
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MO3ULHUK MOo3Ta-cy¢usa. [lo MHeHHUIO M03Ta, TOJBKO C MOMOIIbI0 BceBbIliHero
Astaxa MOXXHO 60pOTbCS C HadhCOM, C CAMBbIM IVIaBHBIM IIOPOKOM 4YeJIoBeYeCTBa.
[Ipu 3ToM JepxaTbCd Mojasblie OT 3JIbIX JIIOJlel, caMOMy He COBepllaThb 3J10
U usberaTb e€ro, He Co6JIa3HATbLCA OOTaTCTBAMU M OOMaHYMBOCTBIO >KHU3HHU, He
JPYXUTb C JIIOJbMH, UMEIOLIMMU IJIOXHe NPUBbIYKU. OCHOBHOE, 4YTO [JOJKEH
JlenaTh YyesoBeK, GOPIOIIUICS ¢ YYyBCTBOM Hadca, 10 MHEHHIO aBTOpPa, 3TO — YUTATh
KopaH, roBopuTh npasay, 6bITh B MOJUTBE U BOCXBaJISATh UMs Asiaxa. He rpery,
160 Thl OTAAIULIbLCS OT BCeBBIIIHEro, He KMBU IOHANPACHY, TOBOPU U MOJIUCh
BO UM# AJllaxa — BOT OCHOBHOM CMBbICJI Ha3W/IaHUW aBTOpPa AAHHbIX NO3TUYECKUX
CTPOK. ABTOpP CUMTAET, YTO YIPSIMCTBO, KaJHOCTh, OOUAYUBOCTD U 3aBUCTb — 3TO
KayecTBa 4YeJIOBEKA, KOTOPbIe HE JOCTOMHbI YBaXKEHUS.

B npousBeieHUH JMPUYECKUN FepOi MHOT'O Pa3MblIJISIET O MPaBeAHOM YKHU3HH,
IJIy0OKO 3aJ[yMbIBasiCh O COBEPIIEHHBIX AesdHUAX. OH JKeJlaeT CIIaCTU CBOIO AYIIY
Y HaJleeTcs, YTO B 3TOM €My NOMOXeT Kpenkas Bepa. i3 HeMHOro4ucJIeHHBIX
6uorpadpuiIecKux JJAHHbIX U3BECTHO, YTO AM/IaMH OblJ1 06pa30BaHHbIM YeJI0BEKOM
CBOEro BpeMeHH, MpUHajJexkal K BBICIIEMY CaHy AYXOBEHCTBA, OH He MOT He
Co6J1I0aTh OCHOBHBIX TPEOOBAHUU LIapUaTa, KOTOPbIX NMPUAEPKUBAIC KaKAbIN
MyCyJIbMaHUH, CJeJl0BaTe/JbHO, He MOIJIO Obl ObITh HUYErO MPeAoCyIUTEeTbHOTO
B €ro JIesIHUSX U MOCTYIKAX, YTO MOIJIO MOCJAYXUThb MPUYHUHOM /il OTOPYEHUN U
coxkasieHUH. [loaTOMy MOXKeM MpeJIoJIOKUTh, YTO cofep:kaHue «HacuxaTHama»
- 3TO MO3TUYECKoe oOpalleHHe K YUTATENI0 M03Ta-Cydusi, HAaMOMUHAKIIEee eMy
0 TOM, YTO BCEerja HY>XHO NOMHHTb O BceBbllIHEM WU CTPOUTH CBOK KH3Hb IO
KaHOHaM HcsaMa. [loaMa asjpecoBaHa rpaMOTHOMY M PEJIUTHO3HO 00Pa30BaHHOMY
YUTATEJI0, KOTOPBIA 3HAKOM C HAesIMU CyOH3Ma, TaK KaK MMO3HAHHE CYTH 3TOTO
Npou3Be/leHUsI TpebyeT ITy60K0H 06pa30BaHHOCTH B chepe yUeHUH ncaama.

CaM dakT HamucaHUs TAKOr0 0O'beMHOT0 MPOU3BEJEeHUsI B CTHXaX , a TaKkKe
pe3y/abTaThl IOAPOOGHOI0 pa3HOCTOPOHHET0 UccaeoBaHUsA «K KHUTM HacTaBJIeHU»
Jlal0T BO3MOXXHOCTb CZieJlaTh BbIBOJAbI O TOM, YTO B M3y4YaeMOM peruoHe ObLIU
Pa3BUTHI IUTEpPATypPHbIe TPAAULUU, U YTO 3TOT aBTOP HE MOT ObITh €JUHCTBEHHBIM
nycaTesieM JAHHOTO HalpaBJeHUS.

B mojkpemsieHWe [JaHHOW MBICM CMEEM MNPUBECTU B NpUMep OOGBHEMHOE
nosTuyeckoe TmnpousBesieHne «PaxaTe-nua» («/ymeBHas 6JiarofjaTb») I03Ta
cpe/lHeBeKOBbs XyBa bl (heBoaii/[9), KOTOPOE 10 paCCyKAEHUSM JIUTEPATypPOBea
@.3.5IxvHa, MOATOTOBUBIIEr0 K WU3JJaHUI0 JAAaHHOE MPOH3BeJleHHe, TaKXKe MOXKET
HMETb «CUOUPCKOE MMPOUCXOXKIEHHEe».

Kak 1 MHOTHE TpOU3Be/IeHUs CpeIHEBEKOBDS, «/lylieBHas 6J1aroiaTb» CO34aH0
aBTOPOM B >XaHpe CTUXOTBOPHOro jacTaHa. [lo TpaguLUM THOPKO-TaTapCKOH
JIUTEepATyphl, B OHOM M3 IJIaB, 03arjaBjeHHOM Kak «O KHuUre U ero aBTope (Ja
OyzeT eMy 6J1arocji0BeHHe AJlslaxa)», 03T OCTaBJsIET HEKOTOPble 6uorpadudeckue
dakThI:

Kamuna amut - Xyxca-Hazapdep,
AmacuiHbiy ambl - [au6-Ha3apdep.
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MHorve aBTOpbI JAPEBHOCTH U CpeJHEBEKOBbsl B CBOMX IPOU3BEJEHUX
OCTaBJISIIOT HEKOTOPble JlaHHble 0 cebe, O CBOEM OKpYy:KeHUHU. MHorja fake sTH
Jl0BOJIBHO CKY/JHble MaTepHaJibl, 6eCCIIOPHO, ABJISIOTCS OYeHb LieHHbIM UCTOYHUKOM
JUIsl ollpeJieJleHUs] aBTOPCTBA, BPEMEHM M MecCTa HaNMCaHUs JIUTepaTypHOIo
NaMATHUKA, TaK KakK B OOJIbIIMHCTBE CJyyaeB CoJep)kaHHe IpOU3BeJleHUs
ABJISIETC €JJUHCTBEHHbIM HCTOYHMKOM, OTKYyJla MOXHO 4YepHnaTb JaHHble 06
aBTOpe MPOU3Be/IEHHs], O ero MUPOBO33PEHUH U JIUTEPATYPHBIX IPUCTPACTUSAX. B
aHAIM3UPYEMOM NPOX3BEJeHUH aBTOP Ha3bIBaeT ce6s1 XyKa-Hasap, yTo npuBJiekio
Halle BHMMaHUeE, [0 NPUYUHE TOr0, YTO MMEHHO TaK HEKOT/Jia Ha3bIBaU Cebsi
3HATHbIe INYHOCTU U3 CHOUPCKHUX TaTap. 3/iecb BaXKHO TaKXe 06paTUTb BHUMaHUe
Ha MMs OTLA [103Ta, KOTOPbIHA B CTUXOTBOPHBIX CTPOYKaxX Ha3BaH kak ['an6 Hasap,
nepBasl 4acTb U3 KOTOPBIX SABJAETCA PEJUTHO3HbIM [ONOJHEHHWEM K HMEHH,
KOTOpOe No/JYePKUBAET O IPUBEPKEHHOCTH IaHHOM JIMYHOCTH K CYyUICKOMY CaHy.
3/ech cienyeT MOAYEPKHYTb, UTO B PYKONMCHBIX CUOMPCKO-TaTapckux «Illaxapa»
(popocioBHas), KacawLMXCcsl ICTOPUM pacnpocTpaHeHus Mciama B Cubupy, cpeu
MHOI'MX UMeH IlIeMX0B YIIOMHUHAeTCs Takke UMs lleiixa Hasapa. B mybsnkaunuu
H.®.KataHoBa «O pesUruo3HbIXx BOMHAX YYeHUKOB Iedxa barayasuHa mpoTuB
WHOBepIeB 3anaaHoi CUOUPH», OCHOBAaHHAsA Ha JBYX PYKOIMCHX, HAMCAHHBIX
apab6ckoii Bsa3bio Carbau Bakaccom-ubH-Pempxe6oMm, Kanmadpom-nu6H-Aby-Caniom
(«IlafixsapHuHr rap6uid Cubupmard JUHUK >KacopaTiapbl»), XpaHALUXCS B
To6osnbckoMm my3see [KaTtanoB 1904: Beim. X1Y] untaem: «M3 mounBamuyx Ha 6epery
Wpteimma cBATBIX — B MCKepe MOYTEHHBIN meiXx AWkaHu/WkaHU; TaM ke mepen
UckepoMm mieiix Bupuii, merix Hasap, meiix llleprneTu — Bce Tpoe ObLIM POJHbBIE
OpaTbs U3 BHYKOB 3eHrHU-6a6a...».

[IpepnosioxkeHre 0 TOM, YTO OTLIOM 103Ta XyBal/bl SIBJIAJICA HUKTO UHOM Kak
welkx lan6-Hasap, siBasBmIMKCcA OgHUM U3 366 LIeXOB, MPONOBEJOBABIINX B
Cubupu Mcnam, nosyyaeT KOCBEHHOe MO TBepPXk/JeHHe B aHa/IM3UPYeMOM TeKCTe.

[IoaT nuiIeT, YTO UX POJ, U3BeCTeH J0OpbIM MMeHeM. B nponsBesieHUM TaKxe
YIOMHHAETCsl Ha3BaHUEe MeCTHOCTU «XKaMilaH», KOTOPYI0 aBTOpP CYUTAET MECTOM
cBOEro poxJjeHus. [y JaHHOTO MCCJIe/JOBaHUsI MOXKET ObITb BaXXHbIM TaKXe TO,
YTO aBTOP MHUILET O TOM, UYTO OH OTOPBAH OT POJHOW 3eMJIM (TOCKYeT Ha 4yKOUHe).
Bo3HukaeT cnpaBeJIMBbIM BONPOC: OTKYZA POJOM 3TOT MO3T. COCTaBUTENb KHUTH
OCMEeJIMBAETCSI MPOBECTH OCCOLMATUBHbIE MapaJsliesid, pacy/as 1Mo MoBOAY TOro,
YTO 3TA MECTHOCTb MOKET ObITb HEYTO UHOE, KaK COBpeMeHHbIH ropoz /leMbsHKa,
pacnoJsioKeHHbIA Ha OJJHOMMEeHHOM NpUTOKe UpTeIlIa, XOTA AOMNyCKaeT U TO, YTO
HoCeJIEHHS ¢ TAKMM Ha3BaHHEM eCTb TaKXKe U B Y36eKucTaHe, a Takxke B MpaHe.

KyHen wahpeza HezaHa 2azem Kbladkbl,
Kuma6bim Hacpude, MoH HA3bIM Kbl10bl —

npoao/nKaeT aBTOpP, 3HAKOMA 4YUTaTeJid C TEMU 06CTOHTBJIbCTBaMI/I, KOTOpbIe

npeAlleCTBOBA/IM HANMCAHUIO JAHHOIO NpoU3BejAeHUd. 3Jecb CO0OlaeTcs O
TOM, UTO OH, 4YeJIOBeK, NpeKJoHAwIuNica EnuacreennomMy BeeBblliHeMy AJiaxy,
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peIlnI co3/1aTh Ha OCHOBE MPO3bl CTUXOTBOPHOE Mpou3BeieHue. TakuM 06pa3om,
0CTaeTCsI BOSMOXXHOCTD MPE/IOJIOKEHUS O TOM, UTO JJAaHHOE TPOU3BEJeHUE MOXKET
OBITh CO3/]JaHO Ha OCHOBE y’Ke N3BECTHOT'0 MMPO3auveCcKoro Mporu3BeJeHUs.

Crnenysa TpagunusaMm mno33uu CpeHEBEKOBbs, IO XOAYy TeKCTa aBTOP
MPOM3BeIeHUS] HECKOJIBKO pPa3 o0palaeTcs K cede, IeJTUTCS C YUTATEJSIMU CBOUMH
pa3MblIIJIEHUSIMM U YYBCTBAMM IO OTHOLIEHHWI) CBOEr0 TBOPEHMS, WU Ke K
COJlep>KaHHI0 HAaIMCaHHOI'0 IPOU3BeeHUS.

KoMIo3UIMOHHOE MOCTPOEHHWE aHAJIU3UPYEMOU KHUTM B OCHOBHOM TaKKe
NOAYMHEHO J[aHHbIM TpaguuusaM. [lpousBeseHue «PoxaTe aui» COCTOUT U3
BBesieHHus1 (Bamuiam), 37lecb MOXXHO HaWTH TakKXe CTPOQBbI, KOTOpble MOXKHO
OTHECTU K 4YacTH MyHa/KaT, OCHOBHYIO 4YacTb KHUTH, HECOMHEHHO, 3aHUMAIOT
MHOT'OYHCJEHHbIE TJIaBbI-XUKasAThl (pacckasbl), 0G'beJMHEHHbIE MeEXAY C060H
eIMHON MPO06JIEMOM — PEJIUTUO3HBIMU HACTABJEHUSIMU U HAa3UJAaHUSIMH.

Bo BojgHOU rnaBe NpoH3BeeHUs aBTOpP IMOChLIAeT BOCXBaJjleHUS B afpec
BceBbimHero Asiaxa:

CoHay-xamde Xannakvel sguhanea

Ku xekmeH Kypcamen sxuibl-IMaHea,
Tombinmolp 6ucamyH KykHe MO2aANAK,
Bupen wamcy-kamap 06H®s2a paAYHAK...

B aTOM Mupe Bce noguMHEHO BoJie BceBbIIIHETO: HUYETO HE MOXKET MPOU30UTH
6e3 ero /03BOJIEHHUS,- pacCy’k[aeT aBTOp B HayaJle CBOEro NPOU3BeJeHUs.
CpaBHUTEIbHO 00'beMHas IV1aBa, KOTOPOH BbIZIEJIEHO YYTh MeHbIIle JIeCSITH CTPaHUI]
MO3TUYECKOr0 IMPOU3BeAEHUs], JaeT uyuTaTenro KopaHuueckoe mpefcTaBjeHUE
0 MHUpe, T[e BCe COTBOPEHO MOTyllecTBOM BceBblllHero Asjaxa M NMOAYMHEHO
omnpeJieJIeHHONM TapMOHHU. 3JleChb MNPUCYTCTBYIOT MMO3THYECKHE OTCHIJIKM Ha
COOBITHS, NPOUCXOAUBILNE C OUOJIEHCKUMU MPOPOKaMH, IPU 3TOM MO3THYecKas
00pa3HOCTh MO/[PAa3yMeBaAET PEJIUTHO3HO 06PA30BAHHOTO YU TATEJIS:

Bupen sxaH, Mewme Xakbaa Kblabln HUCEM,
Ywan dam alimme danau hap ucem.

3/1ecb TOBOPUTCS O TOM, UTO BCeBBILIHUM «B/IOXHYJI )KU3Hb TOPCTKE 3eMJIN» (T.€.
noJipa3yMeBaeTcsl COTBOpeHUe AJllaxoM AJZjama (casilaxy rajasixuccanaM) U 4To
«B Ty K€ MUHYTY JiaJl IOHsATHE 060 BceM». ITa cTpoda HalOMUHAET BEPYIOIUM O
TOM, 4TO Yy>Ke NPpHU COTBOpPeHHHU BceBbIlIHUM AJjlaMy (C.I.C.) BCe 3HAHUSA ObLIU yxKe
npeaocCTaBJI€HbL. B TakoM ke 1mjaHe B 3TOM 4acTH HUAYT YIIOMWHAHHA, CBA3dHHbIE
C ApyruMy npopokaMu. [loaTuyeckuMu o6pa3aMy U CMMBOJIAaMHM aBTOp yXKe B
HayaJ/le MPOU3BeJleHUsl NPUBOAUT K MBICJH O TOM, YTO B 3TOM MHpe BCe CO3JaHO
BceBbImHUM AJlJ1axoM H, B KOHEYHOM HUTOre, BEpHETCA K HEMY 2Ke.

TakuMm o006pasoM, ri1aBa bamwiaM HacTpaMBaeT 4MTaTessi Ha TO, YTOOBI
BOCIIpUHHWMATb MPOW3BeAEeHHEe, OCHOBAHHOE Ha pennmom—xoﬁ AUTaKTHUKEe H
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HallpaBJIeHHOe MCIpaBJeHUI0 HPABOB, 4YTO COOTBETCTBYET OCHOBHOH LieJu
cpeiHEBEKOBOM cyGUICKON IUTEPATYPHI.

Jasee mo TeKCTy cileAyeT TaKXe TpaJULMOHHAs IJ1aBa, IOCBSLIEHHAs
BOCXBaJIEHUSAM IOCIeAHEro Ipopoka MyxamMmaza (c.r.c). XyBaia ¢ 6;1aroroBeHueM
YyIOMHHAeT UM$Sl IOCJEJHEr0 NPOPOKa, Ha3bIBaeT ero 3nuTeThl: «Mocrtada»
(«M36panHbIl BeeBblmHUMY»), «Xabube Xak» («TOT, KTO AOCTOUH JIl06BU UCTUHBI
(BceBbliHero)), «HoruHe oHOUSA» — HOUraMGapJIop TaXKbl, MOHUraMOIPJIdPHEH
He3eK Kallbl (ArbHU MexaMMaf MoHraMm6ap), YTo 03HA4aeT CaMbli AparoleHHbIN
(3HAYMMBIN) K3 TPOPOKOB, (MOAOGHO CaMOW [JIparolleHHOM KOpOHEe) - TaKue
3NUTeThl, 6e3 COMHEHHUS, OblIM NMOHATHBI YHUTAIOLENH ayAUTOPUU TOI'O BpeMeHHU.
O6pamiaeT Ha cebss BHUMaHHe KPACOYHOCTb MO3TUYECKOro cjora XyBalJbl NpH
ONMCAaHUU JOCTOMHCTB N0C/IeIHETO IPOpOKa:

BeoigydeduH me3alitiaH 6y10bl ghapeu,
To6apwl kadmedep 3uHHame 2apeul.

- numeT no3T o MyxamMmaze (c.r.c). B gaHHOU riaBe aBTOp elje U elle pas
Mo/luepKrBaeT 3HAYMMOCTb NPOPOKa JJI BCeX JIIOZeH, KOTOPbIM B35y Ha cebst
006513aHHOCTb 3alLUThl BCEX TeX, KTO BepyeT Bo BceBriHero Asiaxa U B CyaHbIN
JIeHb XKJIeT OT IPOPOKA 3aIUTHI.

[J1aBa 3aKkaHYMBAETCs CJOBAMH OOpallleHUs K YUTATEJIO, I/le MO3T BbIpaXkaeT
CBO€ HeraZijoBaHHWe IO NMOBOAY TOTO, YTO JIIOAH, 3Hasd O TOM, YTO BCe B MHpe
MM [JlapoBaHO AJIJIaxoM, He »XUBYT Mo npejnucaHusM KopaHa, He ciefyroT
TpeGOBaHUAM peJIMIUMU UCJIaMa, J0BOJIbCTBYSACh 3eMHBIMU 6JlaraMy, 3a6bIBalOT O
JlyXOBHOM, IIPH 3TOM OXKHU/IAIOT 3aCcTynmHUYecTBa B CyHbIHN leHb. Ec/iu yesioBek npu
YKM3HU HUYEro He Jies1aeT JJs TOro, YTOObI NOJTYYUTh 3alUTY U 3aCTYNIHUYECTBO,
KaK 2Ke OH MOXeT 0XKHJaTb 3TOro?

Crneznys nuTepaTypHbIM TPaJMLMAM CpeJHEBEKOBbSl, aBTOP IOCBSILAET TaKXKe
OT/leJIbHbIe HeGoJIbIlIMe VIaBbI [10C/Iel0BaTe/IsIM Ipopoka MyxaMMa/ia — TpaBeHbIM
xanudam Aby-bakpy («basiHe 96y-bakep 9c-CriiiaabIiK pasauiahy Torana ranh»),
Ymapy («bassHe T'omoap-®Papyk pasasiahy Torans ranh»), Ocmany («bassHe ['ocMaH
3uH-HypuH pasasiahy Terane ranh») Anu («basite l'anu 6uHe 96y-Tanun pasasiahy
Torasa ranh»). M3BectHo, yTo AGy-Bakp 1Mo HacTaBjeHHIO YMapa pacrnopsiiuics o
cbope BOeJHMHO MOAJMHHBIX 3anmuced Kopana; OcMaH IpUI/IacU/ NepelnHCyrKOB,
caM TIIATeJbHO NMPOBEPSJI UX U 3aHUMAJICA paclpoCTpaHeHHeM CBAIleHHON KHurwy,
Ay Tak»Ke 3aHHMMaJIcsl pacnpocTpaHeHreM KopaHa U cjieini 3a TeM, 4TOObI He GbLI0
HCKaXKEeHUH B €T0 coZepXKaHUHU. B ykasaHHBIX IIaBax YIOMHMHAIOTCA UX XBaJeOHbIe
“MeHa - AOy bakp HasbiBaeTcs NpeJaHHbIM, YMap - MyJpbIM (IOCTUIAIOLUM
MyZApocTb), OcMaH - CBeT/IbIM (M3JIy4aroLMM CBET, JIyde3apHbIM), AJIM — CUJIbHBIM
(xak sieB). 3/ieCb MOXKeM OTMETHTb, UTO IPUMeEpPHOe TaKoe ke CofiepXKaHue MMeeT
miaBa bauiam aHannsupyeMoe HaMmu Bbllle «HacruxaTHaMa» AMZaMHu.

B riaBe, mocBsinmieHHOM XacaHy U XycauHy - AeTsaM Myxammaza (c.r.c) («basHe
XoacoHy-XecaeH pasasuiahy Torana ranhym»), KoTopas ciaefyeT Jajee, MO3T MUIIET
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06 UX Tparu4yeckod cMepTH, Ha3biBas ux «Kopparen-raitHuH» (MKe Ky3 Kapachl —
JlparolieHHble, KaK 3eHUIbl 0Ka JieTH), «XKakap 6aHae Cosntansl lahel KayHaiin»
(ke ranmoMm mahbl MexoMMaj MoWramMO6opHeH KajepJie 6arbipb KHUCIKJIIpPE -
fecrieHHble COKPOBHIIA AyIIN NaJMIIaxa AByX MUpoB MyxamMaza (c.r.c.)).

B aToll yacTu mnpousBeJleHUA Jajee CAeAYIT pasMbILLJIEHUSA aBTOpa II0
MOBO/lY CBO€M »HU3HHU, 0 TOM, HACKOJIbKO OH CaM >KUBeT I10 NpeAnucaHusaM Mciama.
O6paasice K cebe, MO3T ellle U elle pa3 MUIIEeT O JOBOJbCTBE, 00pallaeTcs Ko
BceBbIHeMy ¢ TeM, 4TO6bI OH IPUHSAJ HALIX MOJIMTBBI U OTBeJI OT HellPaBUJIbHBIX
NOCTYNKOB. MBI »KeJjlaeM 3TOTO, TaK KakK HeT Jpyroro, Ha KOro MOIVIM Obl MbI
[0J1araThCs,- PACCyK/IAeT aBTOP:

Bynaii wakup, hGBQﬁﬂA, U KOMUHS,
XodatiHbiH hap HU 6UpP2aH HUZBMAMEHA.
Kabya kviizoia, Xodatia, wekpemesHe,
Kabaxamuavikea canma gpukpemesHe.

B aTol1 rn1aBe aBTOp elle pa3 YIIOMHUHAEeT CBOe UM M PACCyKAaeT O CMBIC/Ie
JKU3HU. YMYZPEHHBIH KU3HBIO 03T 00palljaeTCs C BHICOThI CBOUX JIET K TEM, KTO
ocTaeTcs 1nocJie Hero: «He pajyiicss HOXKUTOMY 60raTCTBY, TaKk KaKk MHOTHE, TAKXKe
KaK 1, Jlep»Ka/luCch 3a 3eMHble 6Jj1ara, CTPeMsCb HAaUTU B HUX HOJJEPNKKY, ONOpY,
co3JjaJid CceMblo, CTpou/u oM. Ho, nmpumio BpeMs, oCTaBUB BCe, YIIJIH, JIETJH
B 3eMJI0. Bcex MOCTUIIO 3TO — U Jpy3eH, U OJIM3KUX, U 3HAKOMBIX, BCe YILJIH: U
cTap, ¥ MJIaA. Bce yuuiu B HHOH MUp, He OCTaBHUB 10OC/e ce6s1 HU UMEHH, HUYero».
- Bot ¢unocodus aBTopa, Kacarouasacsa CMbIC/aa XXKU3HU. [Ipy 3TOM NO3T JiyMaeT o
JYLIEBHON U TeJIeCHOM YUCTOTE, MUIIET C HAZEXA0M Ha TO, YTO OH OCTABUT MOCJ/E
cebs B NaMATb KHUTY, KOTOpas JAaCT yCIOKOEHUE ero Aylle.

OcHOBHas 4acTb NPOU3BEJEHUs COCTOMT W3 MHOTOYHMC/IEHHBIX pacCKasoB,
Pa3HBIX KaK [0 06beMY, TAK U 10 COAEP>KAaHHNI0, HO 00'be/IMHEHHBIX €/JUHOU L[€JIbIO0.
KHyra HampaB/ieHa Ha HasHWJaHHe U HAcTaBJeHWe 4YMUTaTesJeldl Ha NpaBeJHBbIN
IyThb, BOCIIMTaHUe JII0Jlel 10 KaHOHAM IllapuaTa. B caMoM Havajie npou3Be/leHUs
BO3HHUKAET KOHQJIMKT MeX/y JIeTHUSIMU YeJI0BeKa, HallpaBJeHHbIMH Ha NOJIyYeHHE
3eMHBIX pajocTeld, $pU3UYECKOro YAOBOJIBCTBUSA, NOJy4aeMble OT BKYCHOH efbl,
6oraToil ofiex /bl U JIp. U CIyKeHHIo BceBblliHEMY AJl1axy, BblpaXkaeMoe YTeHUeM
Kopana, mATHKpaTHOTO HaMmasa, coBeplieHHeM J06pbix jea. CyTb OCHOBHOTO
KOHGQJIMKTA, 3a/0)KEHHOTO0 B WJAeHHBbIM 3aMblcesl M3y4yaeMOro IpPOU3BeJleHUH,
MO>XHO 0QOPMHUTH KaK KOHPJIUKT [yXOBHOTO U MaTepUaJbHOTO.

B oTsinyre 0T HEKOTOPBIX CYPUICKUX IT03TOB, KOTOPbIE HAPSIMYIO TPU3BbIBAIOT
coBepuiaTb 6Jlarve Jesa, 4, Hao6OpOT, He MOJJABATbCA CO6JIA3HY MHPCKUX
VAOBOJIbCTBUM, He MOAYUHATBHCS 4yBCTBY Hadca (asyHOCTH), MO3T XyBahja
JIEMOHCTPUPYET 3TO 6GoJsiee JOXOJYMBO, HAa >KM3HEHHBbIX NpuMepax. Bce ryiaBbl
NOCBSILeHb]l Ha3UJAHUAM 110 OBOAY Bepbl U NPeKJIOHeHUs BceBblliHEMY AJiaxy,
Y Hao6OpOT, NO3T NPU3bIBAeT YUTaTeJisi He ObITb pabaMu CBOUX CTpacTei, He
NpPEKJOHATbCS MHUPCKHMM OOraTcTBaM, He CIYXKHTb [bSIBOJIy B OOJMYHE JleHEer
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u 6oraTcTB. MHaue, NuLIeT aBTOp, BCeX XkJeT HaKa3aHHe B BHJe aJCKUX MyK. B
CyZHBIH fileHb He OyZieT TaKKUM JIIOAAM IOKPOBUTEbCTBA, HE IOMOXET OTel] — ChbIHY,
MaThb - Ao4yepd. Kaxk/ blil 4yesi0BeK, B KOHEYHOM CYeTe, [TOJYYUT IO 3acjayraMm, 1o
TeM GOTOYrOHBIM JiejlaM, KOTOpble coBepliaJj, NpUObIBas Ha 3eMJie. Yesl0BeK, He
3HAIOUIMA ¥ He AyMalouidil o Oyayuiei 3arpo6HON KU3HU, OYAET pacKauBaThCs,
HO OyzAeT IO03/JHO, HallOMHUHaeT aBTOp. Bce Jofgu mnpeaynpexaeHbl 06 3TOM,
HO B MHUPCKOH CyeTe OHU 3a0bIBAIOT O CBOEHM Bepe, 0 CAyKEHUH BceBblliHEMY,
pasMmbluisieT 103T. OH NpuU3bIBaeT 4YUTaTeJed He ObITb pPaBHOJYIIHBIMHU,
3a/[yMbIBaTbCsl O CBOEH Jyllle, He NpeAaBaTbCs MUPCKUM yTexaM, He cOOGUpaTh
MaTepHasbHble 6J1ara, Tak Kak Bce B 3TOM MUpe — 6PEeHHO, a BeYHa TOJIbKO Jylia.

Jloruyecku 060CHOBAHO B TO, YTO B TEKCTE MPOU3BEJEHHUS JOBOJBHO 4YacTO
yIOMHHAeTcsl MMs Mpopoka MyxamMaja, 3By4aT BblJepKKH u3 cyp KopaHna,
TeM CaMbIM, MOATBEPXKAAETCS MBICAb O TOM, YTO MO3T NHIUET He TOJbKO CBOH
yMo3akJwodeHus. HactaBieHus, noATBepX/eHHble cypaMu U3 KopaHa, pacckasbl
M3 JKU3HU TPOPOKOB BBI3BIBAIOT Yy 4YWTaTes]sd JoOBepHe, BO3HUKAaeT HeKoe
paBJi0NoA06HMe pacCcKa3aHHOTO COGBITHS.

PaccMaTpuBaeMoe HaMM B paMKax perdOHaJbHOM JIMTepaTyphbl IPOU3Be/ieHre
cyduiickoro HampaBJeHUs CONMKAET C IUTepaTypoH afaba LiesieBast yCTAaHOBKA Ha
HasW/aTeJIbHOCTb M HpaBoyuyeHHe. JlaHHOe IpOoU3Be/ieHre OCHOBAHO Ha UCTaMCKOMN
TEOPUH U HallpaBJIeHO Nlepe/jaTh YUTATEJIIO ClleljMalbHble peJIMrM03Hble O3HAHUSA
Y NpenojaTb YPOKU MOpPaJbHO-3TUYECKOr0 XapakTepa. [J1aBHas Liesib yesloBeKa B
TaKoro poJia NPoU3Be/IeHUsIX — 0 0TOBKA YeJIOBeKa K MHOM KU3HMU.

TakuM o6pa3oM, MOxeM 06paTUTh BHHUMaHHe Ha TO, YTO B PAacCMOTPEHHBIX
MPOU3Be/IeHUAX MHOI0 NepeKJHKaWLMXcs MoMeHTOB. Kak AMjaMu, Takxke U
WkaHu, Bepsi B CUJTy XYJ,0°KECTBEHHOTO CJIOBA, CIYXKUJIM OJHOU uee. [IpornsBeeHus
HOCAT GuocodPCcKO-HPABOYYUTENbHBIA XapaKTep, HAlpaBjeHbl HAa BOCIHUTAaHHUE
y 4yhTaTesed MOpaJbHO-ITUYECKHUX HOPM IOBe/IeHUs MO TPEOOBAHUSAM pPeTUTUU
rciaaMma. [103Tel moAHUMAIOT NPO6JIeMY BOCIIUTAHUS U CAMOBOCIIUTAHUS IMYHOCTH.
34ech yAayHO COYeTAlTCs MUCTHYeckue U MUOJOrudyeckue NpesCTaBJeHUs o
MUpe, UCII0/1b30BaHHUe PeJIMTM03HO-MU(OJIOTHYeCKUX U MUCTHYECKHUX CHMBOJIOB U
06pa3oB YCUJIUJIO CMBIC U HJIeHHOE coJieprKaHKe AU aKTHYeCKUX HacTaBIeHUH.

TakyM 06pa3oM, MoKeM CZies1aTh CIeLYIOLMNA BbIBOJ, O TOM, UTO Ha IPOTSKEHUU
HECKOJIbKMX CTOJIETUM  Xy[l0)KeCTBeHHasi  TIOPKO-TaTapckas JuTepaTypa
JHaKTUKO-IPOCBETUTENbCKOTO, HPABOYYUTEJbHOIO COJlepXKaHUsA BBINOJHAIA
OYeHb BaXHYH MPOCBETUTEJBCKY0 MHCCHUI0 U Y/JOBJETBOPsJA JYXOBHbIE
HY>K/JIbl U 3alIpOChl Npe/CTaBUTeel pasHbIX TIOPKOA3BIYHBIX HApozoB. K Takum
NIPpOU3Be/IeHHUsIM, KOTOpbIe B CBOe BpeMs, 6eCCIIOPHO, 3aHMMaJIU JOCTOHHOEe MeCcTo
B 00pa30BaHMUM U BOCIUTAHUM JIIOJeH, MOKeM OTHECTH aHaJIM3UpyeMble B JaHHOMN
paboTe mpou3BeeHHUs T03TOB CpeJHEBEKOBbsl AM/JIJaMu U XyBail/ibl, BBEJJEHHbIX B
Hay4HbIM 060pOT 6J1aroapsi U3bICKaHUSIM YYEHbIX B MIOCJIe/JHUE JleCATUIETHS.

399



Halil A¢ikgo6z 60 Yasinda

Jlutepartypa

doxpetauH, P. Acap. Bepenye xe3b0 / PDPoxpetaunoB - Kazan: YHuBepcuteT 6acmacel, 1900.
- B5.30-31.

lFapudynnun U.b. Cebepso TaTap kuTanxaHaaape // TymaluieBckue YTeHHUs: AKTyaJbHbIE
npo6JsieMbl TIOPKOJIOTMM: MaTepuasbl Bcepoccuiickod Hayy.-mpakT. KoH. — ToMeHb:
TromI'Y, 2007. - C.52-55.

Benuu U.B. «O penuruosHeix BoWHAX YYEHUKOB Lieiixa barayajuHa npoTUB UHOPOALEB
3amagHoit Cubupu» (K 100-neturo ny6uukanuu H.®D.KataHoBeiM pykonucei
To6oabckoro mysest) / U.B.Besnnu //Ilpo6aembl ucTopuu KazaHu: COBpeMeHHbIN B3I,
- Kasans, 2004. - C. 480-502.

Besnny U.B. O 366 «/lpy3bsx Annaxa» / U.B.beauyd // CyneliMaHOBCKHe YTeHUs] MaTepHasbl
VIII mexper. Hay4.-npakT. kKoH. - Tromens UL «3kcnpecc», 2005. - C.33-36.

Benuu U.B. [lucbMeHHble UCTOYHUKU MO Ucaamusanuu Cubupu / U.B.bennu // Bropou
MeXAyHapoAHbIH cuMno3uyM Hciamckas KynbTypa B Bosro-YpanbckoMm peruvone. —
Kasans. - 2005. - C. 32-36.

Tanunosa, 'M. To60/ibCKUMH MO3T AMAaMH U ero KHUra HacTaBjeHHH «HacuxaTHama» /
['M.Tanunosa // ABToped. auc. ... kaua. ¢puos. Hayk. — Kazanb, 2007. - 22 c.

Caipynuna P.C, TanunoBa 'M. «HacuxaTHama» AMJaMu - JUTepaTypHbIH NaMATHUK
CcpeiHeBeKOBbs (TeKcTosiorudyeckuil ananus). — To6osbek: TI'CIIA um. /1. MenesneeBa,
2009. - 180c.

®oaxpetauH P. Acap. - Kazan: Pyxust, 1906. - 5.33-34.

400



HALIL AGIKGOZ ARMAGANI

GURBETTEN GORUNEN VATAN

(Azerbaycan Muhaceret Edebiyatinda Hatira Tiirtii)

Vagif SULTANLI*

X. yiizyilin sonlarinda Azerbaycan'in yeniden istiklaline kavusmasi ile gegmisi

milll mefkure 15181nda irdelemek, edebiyatin bilerek unutturulmus sahsiyetleri-
nin yaraticilik yolunu arastirmak, baska bir deyisle manevi-medeni hayatin karanlik
sayfalarina 151k tutmak edebiyat tetkikatinin baslica vazifelerinden biri haline gel-
mistir. Bu sekilde, son yillarin semereli tedkikatlari sayesinde bir¢ok adlarin, imzala-
rin lizerinden emperyalizmin vurdugu yasak damgalari silinmis, tarihl hakikatlerin
giin yiizline ¢ikarilmasi istikametinde mithim adimlar atilmisdir.

Bu yonde atilan adimlardan biri de muhaceret edebiyati ile ilgilidir. Yirminci ytiz-
y1l siyasi muhaceretinin yaratmis oldugu bu edebiyat Azerbaycan bedii s6z sanati
tarihinin en degerli sayfalarindan birini teskil etmektedir. O, siyasetle edebiyatin
(yahud da aksine) kesismesinden meydana gelmis, buna gore de yalniz bedii zevkle-
ri oksamakla yetinmemis, ciddi sosyal siyasi misyon tagimistir.

Azerbaycan muhaceret edebiyatinin 6nemli kollarindan birini hatira tiirtinde ya-
zilmis eserler olusturmaktadir. M. E. Resulzade’nin Bir Tiirk Milliyetcisinin Stalinle
Ihtilal Hatiralar1, Mehmet Altunbay’in Hiirriyete Ugan Tiirk, A. Vahap Yurtsever'in
Azerbaycan Istiklal Savasindan Hatiralar, Ahmet Bey Agaoglu'nun Altmis Yedi Yil Son-
ra, Samet Agaoglu'nun Babamin Arkadaslari, Babami Hatirlarken, Hayat Bir Macera;
Ummiilbanu’'nun Kafkasya Giinleri, Paris Giinleri; Naki Keykurun'un Azerbaycan Is-
tiklal Miicadelesi Hatiralari, B. E. Agaoglu’'nun Solovki’de Gérdiiklerim, Aziz Alpout’'un
Hayatimin Hekayetleri vb. baska eserler bu edeb tiire geregi kadar deger verildigini
gostermektedir. Hatta edebi eser yazma ile alakasi olmayanlarin dahi hatira tiiriinde
yazilar yazmasi siiphesiz muhacirligin tabiatindan kaynaklanmaktadir.

Muhacerette yazilan hatiralar ilm1i ve bedii benzerleri ile birbirinden ayrilmakta-
dir. Onlarin konu muhtelifligi de bir baska dikkat ¢ekici husustur. Oyle ki hatiralarin
biiytik bir kismi Bolsevizmi tanitmaya yonelik olsa da yine de hatir1 sayilir kismi
herhangi bir sahsiyeti tanitmaya, bir kismi da Azerbaycan istiklal savasini anlatmaya
yoneliktir.

Azerbaycan halk edebiyatinin biiyiik ustas1 M. E. Resulzade, Bir Tiirk Milliyetgisi-
nin Stalin’le Ihtilal Hatiralar1 adh hatiratinda Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin son

1 Prof. Dr., Bakii Devlet Universitesi -Azerbaycan

401



Halil A¢ikgo6z 60 Yasinda

bulmasindan sonra basina gelen hadiseleri, 1. V. Stalin’le miinasebetlerini, hayatinin
Moskova'da gecen giinlerini kaleme almistir. Bu hatiralar 1. V. Stalin’in éliimiinden
derhal sonra yazilarak nesrolunmustur. Yazarin 1. V. Stalin’in saghginda hatiralarim
ni¢in yayinlamadigini bilemiyoruz.

M. E. Resulzade’nin Bir Tiirk Milliyetcisinin Stalin’le [htilal Hatiralar1 adh eserinde
20. yiizyilin baslangicinda Azerbaycan’da ve biitiin Sovyetler Birligi'nde meydana
gelmis siyasi hadiseleri aksettirmistir. Burada yalniz yazar eski bir cumhurbaskani
olarak I. V. Stalin’le miinasebetlerini degil, ayn1 zamanda s6z konusu devrin diger
sahsiyetleri hakkindaki kanaatlerini de ifade etmeye ¢alismistir.

M. E. Resulzade’nin bahsolunan bu eseri Tiirkiye matbuatinda biiytik tartismala-
ra sebep olmustur.

Eserlerini Fransizca yazmis olan Ummiilbanu’nun Kafkasya Giinleri romani da ha-
tirat tislubunda yazilmistir. Gérkemli yazarin bu eserinde vatani Azerbaycan ile ilgili
hatiralarinin 1s181inda yakin tarihimizin bedii manzarasi canlandirilmistir. Otobiyog-
rafik tarzda kaleme alinmis eserin temasi, yazarin biyografisi ile ilgili belgeler esa-
sinda kurulmustur. Roman son derece samimi bir dil ile yazilmais, tasvir edilen olaylar
lirik tarzin gerektirdigi kivrak anlatimla zenginlestirilmistir: “Yine geriye donecegim.
Ge¢misim beni her zaman hayrete diistiriir. Hem Sark, hem Alman hem de Rus adetle-
ri ile biiyliyen cocuk bendim. Hayalperest, somurtkan, huysuz kizcagiz bendim. Simdi
bile hayret ediyorum. Aklima getirdigim hatiralar bana yabanci goriiniiyor. Bunlarin
bana ait hatiralar olduguna inanamiyorum. Ben bu hatiralar arasinda misafir gibi do-
laniyorum. Bakii benim i¢in uzak bir hayale, ailem ise ge¢misi temizlemeye donmdis.
Bazen hayalde oraya giderek lezzet aliyor, bazen de karisikliga diistiyorum.”

Kafkasya Giinleri romanini samimilestiren ve okuyuculara sevdiren bir husus da
yazicinin samimi itiraflaridir. Oyle ki, Ummiilbanu sahidi oldugu devrin olaylarini
oldugu gibi ¢iplak, sade bir sekilde tasvir eder, hi¢bir seyi okuyucudan gizlemez.

Ummiilbanu’nun Paris Giinleri romani da hatira tarzinda kaleme alinmigtir. Yazar
bu romaninda hayatinin gurbette gecen giinlerinin agir;, azaph sayfalarini canlandir-
maya ¢alismistir.

Samet Agaoglu’'nun Tiirkiye'de yayinlanmis Babamin Hatiralari, Babamin Arka-
daslari ve Hayat Bir Macera adl li¢ kitabindan ibaret hatiralar1 yazarin zengin ya-
raticiliginda 6zel bir yer tutar. Her ti¢ hatiranin bas kahramani edibin ytiksek deger
verdigi ve biitlin yonleriyle canlandirmaya calistigi babasi Ahmet Bey Agaoglu’dur.
Sunu rahatlikla séyleyebiliriz ki, bu hatiralar olmadan biiyiik miitefekkirin émiir ta-
rihgesini tam anlamiyla anlamak miimkiin degildir.

Hatiralarda bir taraftan Ahmet Bey Agaoglu’'nun karmakarisik émiir yolu aras-
tirili, onun akilda kalan sayfalarindan bahs edilir, diger yandan edibin hayatinin
edebiyat ya da siyaset ile ilgili kisimlarina dikkat getirilir. Onun miinasebette bulun-
dugu sahsiyetlerden soz edilir. Bu sahsiyetler icerisinde bir zamanlar Tiirkiye’'nin
Milli Egitim Bakanlig1 yapmis Nazmi Selanikli, ittihat ve Terakki Cemiyetinin kuru-
cularindan Dr. Esad Pasa, Tiirk subayi ve milliyetce Azerbaycanl olan ibrahim Bey
Cihangirov ve baskalar1 mithim yer tutar.
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iki y1la yakin Malta esaretinde olan Ahmet Agaoglu hayatinin en agir giinlerini
yasamak zorunda kalir. Edibin siirgiinde gecen giinleri onun romantik ruhunda ya-
rattig1 daginiklig1 hayat yoldasi Sitare Hanima gonderilmis mektuplarda yansitilir.
Onemli tarihi degere sahip olan s6z konusu mektuplar Samet Agaoglu'nun Babamin
Arkadaglar kitabina ilave edilmistir.

Muhacerette olusturulmus hatirat 6rnekleri icerisinde Siireyya Agaoglu'nun Bir
Omiir Béyle Gecti eseri de dikkati cekmektedir. Onun, babas1 Ahmet Agaoglu hakkin-
da yazmis oldugu Bir Omiir Biyle Gecti adl hatiralar biiyiik miitefekkirin yaratici-
liginin ve biyografisinin bir ¢ok karanlik noktalarinin agikliga kavusturulmasi baki-
mindan merak dogurur. Hatiratta Ahmet Beyin anne ve babasindan, ¢ocuklugundan,
egitim yillarindan soz edilir.

Stireyya Agaoglu, babasi Ahmet Fransa’dan dondiikten sonra vatanda gecirdigi
giinleri, annesi Sitare Hanim ile evlenmesine, bu evliligin karanlik kalmis yanlarinin
aydinlatilmasina imkan yaratmis bir cok merakli noktay: ortaya koymustur. Bu ay-
rintilar ister Ahmet Beyin, isterse de Siireyya Hanimin karakter yapisini 6grenmeye
imkan verdiginden heyecanh bir sekilde dile getirilir: “Aile hayatimizda hepimizi et-
kileyen bir durum vardi. Annem son derece sakin, yumusak huyluy, sabirl;; babam ise
diizenli, her seyle meraklanan, sik¢a kendinden gegen insandi. Babam sofrada tuzlu-
gun degistirilmesine bile razi olmazdu. Sinirli oldugunda ise annem hi¢bir zaman ses
¢ikarmaz, daha sonra konuyu giindeme getirirdi. Bu durumda babam hatasini kabul
eder oziir dilerdi.”

Siireyya Agaoglu’'nun hatiralarinda Ahmet Beyin Ziya Gokalp, Ali Bey Hiiseyinza-
de, Celal Sahir, Yusuf Ak¢ura, Mehmet Fuad Kopriilii, Abdullah Cevdet ve diger sahsi-
yetler gibi fikir ve siyaset adamlari ile aldkalarina yeterince yer verilmistir.

Yazar, Ankara hayatinin tasvirinde Mustafa Kemal Atatiirk ile Ahmet Beyin mi-
nasebetlerine daha ¢ok dikkat etmistir. Siireyya Hanimin yazdiklarina gore bu iki
sahis arasinda karsilikli hiirmet, giiven ve muhabbet olmustur. Mustafa Kemal’in en
sadik dostlarindan birisi olan Ahmet Beyin, Tiirkiye’de Matbuat Genel Midurligi
ve Anadolu Ajansi yonetim kurulu baskanlig1 gibi gorevlere getirilmesi bu giivenin
neticesidir diyebiliriz. Ancak sonradan Atatiirk’iin etrafinda olan bir takim sahislar
Atatiirk ve Ahmet Bey’in arasini agmaya ¢alismislardir.

Siireyya Agaoglu’'nun hatiralarinda Mustafa Kemal'in sonradan Ahmet Agaog-
lu'nu devlet gorevine davet ettigi, baz1 olumsuzluklar yasanmis olmasina bakma-
yarak Ahmet Bey ile Atatiirk arasinda biiytik bir muhabbetin olduguna soyle isaret
edilir: “Biraz sonra Tevfik Riistl, Atatiirk’iin bizi ¢cagirdigini soyledi. Gittik. Atatiirk
babama sarildi ve ‘Hasretin kalbimde, neredesin’ sarkisinin ardindan:

- Seni 6zledim, dedi. Sonra ilave etti: ‘Bir zamanlar Siireyya senin giizel oldugunu
soylemisti. Hakliymis. Bu kafa ancak bir Tiirk’te olabilir’”

Siireyya Hanimin hatiralarinda Ahmet Bey Agaoglu'nun hayatinin son giinleri,
ozellikle de biiyiik miitefekkirin 6limii kederli ifadeler ile tasvir edilir: “Dr. Hasan
Ferid Bey bizim odada bulunmamizdan daha da iiziildiigiini soéyleyerek disar1 ¢ik-
mamizl rica etti. Kapidan ¢ikarken babam gozleri ile bizi takip ediyordu. Kisa bir
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siire sonra Fethi Beyin soyledigi gibi ‘Bu diinyanin kapisini kendi elleriyle kapatip’
ebediyete kavustu. Dr. Hasan Ferid Bey, babamin ortiistinii ¢ikarmak istiyordu. Nuri-
ye abla aglaya aglaya ona yardim etti. Hepimiz kendimizi kaybetmistik. Yillarca saygi
ile sevdigimiz babamiz simdi her seyden habersiz yatiyordu. Abdurrahman higkira
hickira agliyordu. Giiltekin:

- Bu benim babam degil, o sonsuz, hayat aski olan, coskun, karakterli bir insandi,
diyerek higkiriyordu. Her zamanki gibi sakin, yavas yavas agliyor, gelenler ile mes-
gul oluyordu. Samet kendisini yitirmisti. Gozlerinden yaslar siiziiliiyordu. Ben ise bir
damla da g6z yas1 dokmiiyor, sadece ‘Nasil olur, ne oldu o biling, o enerji’, diye diisii-
niiyor, saygi duydugum bir seyi kaybetmis bir garip gibi hissediyorum”.

Aziz Alpout’un Hayatimin Hekayetleri eserinde yazarin vatanini Azerbaycan, iran,
Tiirkiye ve Avrupa’da gegen giinlerinin ayr1 ayri sayfalari yer almaktadir. Azerbaycan
muhaceretinin bircok sahsiyetleri ile farkli siyasi mevki tutmasi onun hatiralarina
da 6zel yanasmay talep ediyor. Fakat bu hatiralar 20. yiizyilin tarihi, siyasi hadisele-
rine aydinlik getiren mithim kaynaklardan biri olarak deger tasimaktadir.

Mehmet Altunbay’in Hiirriyete Ucan Tiirk hatirati ise gegen yiizyilin 20-301u yil-
larinda cereyan eden olaylarin tasvirine ayrilmistir.

S6z konusu azap dolu giinlerde Azerbaycan halkinin basina getirilen facia ve mu-
sibetler dyle korkunctur ki, yazar okuyucularin buna inanmayacaklarini distinerek
soyle yazar: “Anlattigim olaylarin hi¢bir yerinde en ufak bir abartma ya da miibalaga
yoktur. Aksine kiiciik yasta oldugumdan bir ¢ok olaylarin unutulmus oldugu gergek-
tir. Fakat kii¢lik beynimin unuttuklarini ve yine kii¢iik olmam nedeniyle anlamadi-
g1m sozlerin boslugunu zaman icerisinde kismen de olsa annemin ve hala Sovyetler
Birligi'nde yasayan ve seksen yasina gelmis olmasina ragmen benim ile mektuplas-
maktan korkan agabeyim Cemil’in doldurmus oldugunu séylemem gerekir”.

1942 yilinda Mehmet Altunbay, Hasan Zeynall: ile birlikte hiirriyete kavusmak
arzusuyla Tiirkiye’'ye kagmak ister, fakat sinir askerleri tarafindan ugag1 vuruldugu
icin iran’a inmeye mecbur kalir. Biiyiik zorluklardan sonra onlar Tiirkiye’ye sigina-
bilmislerdir. Ugak sayesinde Sovyet esaretinden kurtulan ilk insan oldugu i¢in eser
Hiirriyete Ucan Tiirk adlandirilmistir. Hatirlatmak gerekir ki, onun firar arkadasi Ha-
san Zeynalli'nin da bununla ilgili ayrica otobiyografik romani vardir. Bir zamanlar
Tiirkiye matbuatinda yayinlanmasina ragmen, simdilik bu hatiralar bulunup giin yt-
zlne ¢ikarilmadigindan arastirmalarin disinda kalmistir.

Mehmet Altunbay 1960-1963 yillarinda Amerika'nin “Azatlik Radyosu’nda ca-
list1g1 zamanlarda bu hatiralar esasinda bir senaryo yazmistir. Senaryo esasinda ge-
kilen film Tiirkiye’de cok begenilmis, sinemalarda ve televizyonlarda gosterilmistir.

Teesstifle hatirlatmak gerekir ki, muhacerette olusturulmus olan ¢ok sayida ha-
tira edebiyati 6rnekleri dikkatten uzakta kalmis, simdiye kadar hususi arastirma ko-
nusu olmamistir.
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BIRLESIK TURK-TATAR DEVLETI YARATMAK UGRUNDA
SEHIT OLAN BEKIR SITKI COBANZADE!

Ali SAMIL?

Giris
Universitede okudugumuz yillarda (1968-1973) Bekir S. Cobanzade’ye karsi it-
tifakla benimsenmis tek bir tavir yoktu. Onu sevenler, hiirmet ve ihtiramla yad
edenler de vardi, hakkinda keskin fikirler o6ne siirenler de! Onun hakkinda s6z agil-
diginda susmaysi, sohbetten uzaklasmayi tercih edenler de vardu.

Soziin kisasi, Bekir S. Cobanzade ve onun gibilerinin hayati, eserleri bir karisik-
Iig1n, kaosun icerisinde idi. Bu karisiklik yalniz ilim dleminde, edebi muhitte hakim
degil, cemiyetin biitliin katmanlarini sarmistu.

Sanki bir girdabin icerisinde idik. Bir yandan Stalin ve onun déneminde yonetici
vazifesinde olanlarin biiyiik ekseriyeti tenkit edilirdi. Diger yandan Stalin ve onun
donemini 6ven, sevdiklerini agik¢a ifade eden, diisiindiiklerini ilgin¢ 6rneklerle des-
tekleyen insanlar da vardi. Arabalarin 6n camlarina yapistirilmig Stalin resimlerine,
evlerde biiyiik portre ve biistlerine sik sik rast gelinirdi. Kitapgilarda ve kiitiipha-
nelerde Stalin’in resimleri, kitaplar1 satilmaz, okuyuculara verilmez, cadde ve mey-
danlarda heykeline, biistiine rast gelinmezdi. Ama kii¢iik kasabalardan tutun biiyiik
sehirlerin pazarlarinin giris ¢ikisina, sokaklarin kaldirimlarina kadar her yerde Sta-
lin’in suretlerini ve biistlerini satana rast gelmek miimkiindi. Bunu polis de goriir-
di, ytksek gorevliler de. Ekseriyeti de ses ¢cikarmamayi tercih ederdi.

1. Bekir S. Cobanzade Konusu

1956 yilinda yapilan Sovyetler Birligi Komiinist Partisinin XX. Kurultayinda ce-
miyetteki biitiin eksiklerden Stalin sorumlu tutulmustu. 1920-1950 déneminde
hapse atilmis insanlarin biiyiik bir kismi icin beraat karari verildigi ilan edilmisti.
Bazi savcilar, KGB ¢alisanlari, parti ve devlet kadrosunun 6nderleri de suglu goriile-
rek hapsedilmis, islerinden ve partiden atilmislardi. Hatta énderlerinden kursuna
dizilenler de olmustu.

1920-1950 doneminde siyasi sebeplerden hapisle cezalandirilanlarin ekseriye-
tine sozde beraat karar1 ¢cikarilmisti. Ama gercekler tamamen baska idi. Bu bera-

! Azerbaycan Tiirk¢esinde olan makale Saim Osman Karahan tarafindan Tirkiye Tiirk¢esine aktarilmigtir.
2 Dr., Azerbaycan Milli ilimler Akademisi Folklor Enstitiisii Uluslar Arasi iliskiler Béliimii Bagkani
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at de bir siyasi oyun idi dolayisiyla da insanlar bu beraatte bir anlam bulmadilar.
Clinkd kursuna dizilmis, hapishanelerde bin bir iskencelerle 6ldiirtilmis insanlarin
bu beraate ihtiyac¢lar1 kalmamisti. Uzun iskence ve eziyetlerden sonra hapisten azat
edilenlerin ise yeniden ictimai-siyasi, ilmi-edebi faaliyetle mesgul olacak halleri kal-
mamist1.

Beraat verildigi ilan edilen insanlarin eserlerine beraat verilmemisti. Onlar hak-
kinda tanzim edilmis arsiv belgelerine herhangi bir kimse ulasamazdi. Hatta bu
tlr belgelerin ¢oguna en itibarli alimler dahi ulasamazdi. Bundan dolay1 da Bekir
S. Cobanzade’nin eserleri nesredilemez, hakkinda genis arastirmalar yapilamazdi.
19201i-30’lu yillarda yayinlanmis kitaplarin ¢ogu imha edilmisti. Nice degerler,
kosede bucakta kalmis tek tiik kitaplar da kiitiiphanelerin 6zel boliimlerine, nadir
eserler boliimiine aktarilmisti. Dergilerde, gazetelerde basilmis makalelerinin ¢cogu
kesilip, yirtilip gottirilmista.

Biitlin zorluklara ve yasaklara ragmen, yetismekte olan nesilde, az bir kisminda
olsa da, Bekir S. Cobanzade ve onun gibilerine biiytik ilgi vardi. Gazete ve dergiler-
den, elimize gecen eski kitaplardan okuduklarimizi birbirimize haber verirdik. Ders-
lerde sair ve yazarlarla, ileri gelenlerle yapilan goriismelerde Bekir S. Cobanzade
ve onun gibi diisiinenler hakkinda sorular sordugumuzda soéyle bir cevap alirdik:
“Onlar sugsuz yere oldiiriildii! Onlar giinahsiz idiler. Onlar hi¢bir sug islememis, Sov-
yet hiikiimeti aleyhine hi¢cbir beyanatta bulunmamislardi. Onlar sosyalizm kuruculu-
gunda var giicleri ile ¢calisiyorlardi. Onlari ser isnat ederek, iftira ederek yok ettiler!”

Bazi alimler, aydinlar, parti ve devlet gorevlileri, siradan komiinistler ise tama-
men bagka tirli distiniir, fikirlerini gizlemezlerdi. Bu tipten olanlar Bekir S. Coban-
zade'yi pantiirkist, halk diismani, sosyalizm aleyhtar1 olarak adlandirmakla yetin-
mezlerdi. Onlar1 yabana tilkelerin 6zel ve gizli servislerinin ajanlar1 olarak da go-
riirlerdi.

Birbirine zit bu iki fikrin sahipleri hakkinda fikir yiirtitebilirdik. Susanlarin, soh-
betten kaginanlarin ise ne diistindiiklerini 6grenemezdik. Milll degerlere biiyiik
onem veren, 1936-37. yillarda hapse atilan alim ve aydinlar hakkinda zaman zaman
matbuatta hos sozler yazan kalem sahiplerinden yardim beklerdik. Onlardan fikirle-
rimizin berraklasmasi i¢in yardim etmelerini rica ederdik. Lakin onlardan kesin bir
cevap alamazdik.

Milletperver olarak tanidigimiz aydinlardan susmayi tercih edenleri sdyle deger-
lendirirdik:

1. Onlarin yiireginden 1930°1u yillarin korkusu hala ¢ikmamis olup, ayni durum-
lar bir daha tekrarlanirsa kendileri de hapsedilir diye diistintiyorlardi.

2. Onlar mahkemelerde sahitlik etmekle glinaha batmislardi. Yalanlarindan vaz-
gecmek istemeyeceklerdi. Bundan da vicdan azabi ¢eker ve aniden, mahkeme ve sor-
gu belgeleri ortaya ¢ikarsa diye, korku i¢inde yasiyorlardu.

3. Onlar hapsedilenlerin, kursuna dizilenlerin eserlerini asirarak kendi imzala-
riyla bastirmislardi. Sohbetlere katilarak bu veya su tarafin cephesini miidafaa eder-
lerse, edebi, ilmi hirsizliklarinin ortaya ¢ikacagindan korkuyorlardi.
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Cogu zaman bu hirsizliklart yapmis olanlarin adlari da sdylenir, hattda mahkeme-
ye verildiklerinden de s6z edilirdi. ilim hirsizlari olarak gésterilenler siradan birileri
degildi. Onlarin cemiyette biiyiik itibarlar1 vardi. Kitaplar: yiiksek ve orta 6gretim
okullarinda okutuluyordu. Her giin yazdiklari bu ders kitaplarindan yararlandigimiz
alimlerin hirsizlikla su¢clanmasi hi¢ de hos bir hal degildi. Fakat ben ve benim gibi
diistinenler bu ithami hos karsilar ve bu tavri arkadaslarimiz arasinda da yaymaga
calisirdik. Clinkii ilmimize, medeniyetimize nice biiylik darbelerin inmis oldugunu
gorurduk.

Biz talebe iken Bekir S. Cobanzade’nin hapsedilisinden 30 yildan biraz fazla bir
zaman ge¢misti. Ama onun yerini dolduran, onun yerini tutabilecek bir alim daha
yetismemisti. Onu yakindan tanimis olanlar bu biiyiik alimin yalniz eserlerinden de-
gil, pedagojik maharetinden de hayranlikla soz ederlerdi. Ve genclere yana yakila
derlerdi ki, iyi veya kotii eserlerini okuyup ne kadar biiytik bir alim oldugunu 6gre-
neceksiniz, ama onun pedagojik maharetiyle, amfide kendinden gecisiyle, dinleyiciyi
avucuna alma becerisiyle tanisamayacaksiniz!

O yillarda Bekir S. Cobanzade’yi onlarca alimin feldketlere ugramasina sebep ol-
makla, hapsedilme sartlarini yaratmis olmasiyla suclayanlar da vardi. Bizler ise on-
lara karsi ¢ikardik. Ne yazik ki, onlar da, biz de, fikirlerimizi ispatlayabilecek delille-
rimizi ortaya koyamiyorduk. Yillar gecti. Sovyetler Birligi dagildi. KGB arsivleri acildi.
Istintak materyalleri ile tanis olmak imkanlarina kavustuk. Bekir S. Cobanzade'yi
onlarca alim ve 6nder mevkiindeki kisilerin “felaketlere ugramalarina sebep olmak-
la” suclayanlarin hangi delillere dayandiklarini bu materyalleri gériince anladim.

Bekir S. Cobanzade ve onun gibi diisiinen onlarca vatansever hapsedildiklerinde
kendi akide ve isteklerinden vazge¢memislerdir. Hapishanede, dort duvar arasinda
bile, kars1 tarafa, onlar1 sorgu edenlere ddeta meydan okumuslar. Onlari itham eden-
ler bile itham olunanlarin mantig1 karsisinda ¢aresiz kalmis.

Bekir S. Cobanzade 1937. yilinin ocak 28’inde hapsolunana kadar Sovyet haki-
miyetine karsi miicadele ettigini, Zeki Yakub, Kentakoy Bilal, Esgerzade Salman
Miimtaz, Adigozelzade Elekber, Sirinskaya Reveda Hanim, Termatevosov Aleksandr
Grigoryevi¢, Hakverdiyev Abdiirrehim, Ahundov Ruhulla, Hesenov [dris, Bukspan
Aleksandr Semyonovig, Zeynalli Henefi, Zifeld Artur Rudolfovig, Bakri Aleksandr
Vasilyevig, Bilenderli Hiiseyin, Kiyasbeyli Medine Hanim, Feyzullayev K., Abbasov
ismayll, Esgerov Baba, Akimova Asya, Refatov Asan, Ahundov Aga, Sultanov Riis-
tembey, Alim Pasa-Solkar, Abusufyan, Edhem Fevzi, Sevki Bektdre, Yunusov Fikret,
Hadi Alim, Eliyev, Tulyakanov Dusura, Keyyum Ramazan, Hesimov Atahan, Sakircan
Rakim, Konkinbek Abdulla, Dursun, Keldenov, Borkev, Pernkanev vb. ile birlikte tes-
kilat kurduklarini séyliiyor.?

Bekir S. Cobanzade, ylizden fazla Kirimli talebenin Bakii’de okumasini saglamisti.
Onlarin hepsi ayni diinya goriisiinii paylasan kimseler degildi. Biz Bekir S. Cobanza-

3 Babayev, Adil, (2003), Elimizin ve EImimizin soykirtmi (I kitab), Bakii Universitesi Nesriyyati, Bakii, s.
86-89.
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de’nin izahatindan onlarin Kirimli milliyetci talebeler olduklarini ¢ikarabiliriz. Be-
kir S. Cobanzade’nin 6nderi oldugu ikinci grup, yani Kirimlilar grubuna Zeki Yakub,
Kiirk¢t Hiiseyin, Asiye Akimova, Toplu Osman, ismayll Ametov, Resid Rifatov, Abdiir-
rehman Enan, Asan Refatov, Akmolla Tanabeyli, Osman Gekarbayev, Zeki Tarki, Bilal
Bayasanov, Osman Bayasanov, Tofik Kasimov, Osman Seyhamirov, Receb Celilov, Haci
oglu Mehemmed, Yurk¢i Omer dahil idi.*

0, yalniz iilke dahilinde gruplar meydana getirip onlar1 yonlendirmekle kalma-
misti. Tataristan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kirim, Kazakistan ve Azerbaycan anti-
sovyet tegkilatlarinin faaliyetlerini irtibatlandirarak onlar1 bir merkezden idare et-
meye ¢alismis, muhacerette yasayan Cafer Seyit Ahmetov ile baglantili is gérmistir.

KGB arsivinde arastirma yaparken gordiigiim en biiyiik sorgu materyali Bekir S.
Cobanzade’nindir. 1021 sahifelik bir sorgu materyalidir. Bu sorgu materyali bir daha
gosteriyor ki, 1960-80’li yillarda sdylendigi ve yazildig gibi, Bekir S. Cobanzade “hi¢
sebepsiz yere”, “birilerinin yliziine kars1 konusmasindan”, birilerinin ona “iftira et-
mesinden” hapse atilip kursuna dizilmis degildir. Onu boyle miidafaa etmek aslinda
Bekir S. Cobanzade’yi ve meslektaslarini millet ve vatan karsisindaki biiytik islerini
kiictiltmeye hizmet etmek demektir.

Bekir S. Cobanzade ve SSCB’nin esareti altinda olan halklarin yiizlerce milliyet-
perver evladi Sovyetler Birligi'ni dagitarak Birlesik Tirk-Tatar devleti kurmaga ca-
lismislardir.

2. Bekir S. Cobanzade’nin Omiir Yolu

Milletinin azathgl ve mutlulugu yolunda 6liimden bile korkmayan B. S. Cobanza-
de serefli bir émiir yagsamustir. Oyle ki, ilim dleminde Bekir Vahab oglu Cobanzade
olarak taninan insanin adi, ata ad1 ve lakabi arasinda hayli farkliliklar var. Kirim’da,
Tavrida vilayeti Simferopol (Akmescit) kazasinin Karasubazar kasabasinin yakinin-
daki kii¢tik Argun kéytinde Abdiilvahab’in ailesinde 1893 y1l1 Mayisin 15’inde dogan
cocuga Abubekir adi verildi ve o devrin an’anesine binaen “dinine sadik” anlamini
veren Sidki so6zii de bu adina ilave edildi. Coban olan atasinin adi bazen Kurd Vahab,
Abdulvahab Bavbek, Bavbek Akay olarak hatirlansa da, esas belgelerde kendi ad1 ve
babasinin adi kisaltilarak Bekir Vahab oglu Cobanzade olmustur.®

7-8 yaslarina kadar ailesi ile birlikte Karabiy yaylasinda bulunan Bekir orada ata
binmeyi, giiresmeyi 6grendi. Yusuf Ziya efendinin baskanliginda 1905 yilinda ku-
rulan Cemiyyet-i Hayriyyenin actig1 Riisdiye mektebinde okudu. Mektepte okurken,
1908 yilina kadar, bos vakitlerinde babasina stiriiyli otlatmakta ve hayvanlara bak-
makta yardim etmistir. 1908 yilinda, Riisdiyeyi bitirdikten sonra onu Istanbul’daki
Galatasaray Sultanisi'ne génderirler. Imtihanlar bittigi icin onu Sultani’ye kabul et-

* Babayev, Adil, (2003), a.g.e.s. 88.

5 Otar, ismail, (1999), Kirimli Tiirk Sairi ve Bilgini Bekir Sidki Cobanzade, Lebib Yalkin Yayimlari ve Basim
isleri A.S., Istanbul, s. 13.
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miyorlar. Bekir, Maarif Nazirina miiracaat ettikten sonra bu mektepte okuyabilmek
icin onay alabildi. Onun lisede okudugu yillarda Kirimhlar istanbul’da igtimai-siyasi
faaliyetleriyle ile dikkatleri ¢cekiyorlardi. Oyle ki, Kirimli talebeler 1908 yilinin aralik
ayinda Kirim Talebe Cemiyetini ve 1909 yilinin sonlarinda da Vatan Cemiyetini kur-
muslardi. Bu cemiyetlerin faal istirakeisi olan Bekir S. Cobanzade ile miistakil Kirim
devletinin kurucusu olacak Numan Celebi Cihan’in siirleri bir arada, 1911 yilinda
kitap halinde basilmigtir.t

Bekir S. Cobanzade 1914 yilinda Sultani ile paralel, istanbul Universitesi'nin nez-
dindeki ii¢ y1llik Arap ve Fransiz dillerini 6greten ali kursta da okur. Bu kurslar1 biti-
renler orta mekteplerde ve sultanilerde ders vermek hakkini kazanmis oluyorlardi.
1914 yilinda Kirim’a dénen B. S. Cobanzade; ismail Bey Gaspirali, Asan Sabri Ay-
vazov ve baska aydinlarla yakindan tanisir. “Terctiman” gazetesine makaleler yazar,
Rus dili bilgisini artirmak i¢in Odessa’ya gitse de, Birinci Diinya Savasinin baslamasi
lizerine orada cok kalamaz. Besarabya, Kisinev, Romanya yolu ile yeniden istanbul’a
doner ve ayni yilin sonbaharindan 1915 yilinin sonbaharina kadar tliniversiteye ser-
best dinleyici olarak devam eder. Burada ders veren Lip6t Mosonyi, Cobanzade’'nin
istidadina hayran kalir ve onu Macaristan’da okumaya davet eder.

Galatasaray Sultanisi'nden diplomasini 1916 yilinin aralik ayinda alan B. S. Co-
banzade Macaristan’a gider. 1916 yilin 7 subatinda belgelerini Budapeste Universi-
tesine ve iiniversite nezdindeki “Baron J6zsef E6tvds” Kolejine verse de, Macar dilini
gerektigi kadar bilmediginden onu kabul etmezler. Bir baronun ¢iftliginde ¢alisma-
sinin yani sira, hazirlik kursunda Macar dilini gerektigi seviyede 6grendikten sonra
B.S. Cobanzade 1916 yilinin 12 Ekiminde Budapeste’de Péter PAzmany’nin temelini
attig1 Universitenin (Bu itiniversiteyi Péter Pdzmany 1635°te kurmussa da, tiniversite
yalniz 1921 - 1950 yillarinda onun adini tasimis, sonra baska bir ad altinda ¢alis-
migstir. — A. S.) Tarih-Filoloji Fakiiltesine kabul edilir. Bu tiniversitede Gyula Nemeth,
Gyula Mezsaros, Armin Vambery, Lajos Fekete, A. Csoma de Kyeryesi, Lajos Ligeti,
Ignacz Goldzieher gibi meshur Batili dilbilimciler ¢alisiyordu. B. S. Cobanzade pro-
fesorlerden ignacz Goldzieher'den, Gyula Nemeth’'den, Abdul Latif’den ders alr, ig-
nacz Kunos’un rehberligi altinda doktora tezini hazirlar.”

Vatandan uzak diismesi onu duygusallastirir. “Ezan Sesi”, “Anam”, “Babama”, “Bil-
miyim”, “Bin Dokuz Yiiz On Dokuz”, “Bir Esirnifi Bas Tasina”, “Budapest Aksam1”, “Ha-
ber Aldim”, “Hasret” ve baska siirlerini Macaristan'da yazar. Yaraticiligini dikkatle iz-
lersek goriiriiz ki, B. S. Cobanzade siirlerini genelde genclik yillarinda ve vatanindan
uzakta iken yazmistir.

Prof. Geza Kuun'un 1880 yilinda tam metnini ve terciimesini nesrettirdigi “Codex
Cumanicus”la tanisan B. S. Cobanzade, Sarkiyat Akademisinde “Codex Cumanicus’da
Goriilen Upum Kanununun Bozulmasi ve Tiirk Dillerinde Teldffuzun Temel Problem-

¢ Fazl, Riza - Nagayev, Safter, (2001), Kirimtatar Edebiyatinin Tarihi (Kisa Bir Nazar), Akmescit, s. 249.

7 Otar, Ismail, (1999), Kirimh Tiirk Sairi ve Bilgini Bekir Sidki Cobanzade, Lebib Yalkin Yayimlari ve Basim
Isleri A.S., Istanbul, s. 16.
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leri” adli doktora ¢alismasini hazirlar. Kipgak lehgesinde yazilmis bu dil kanunlari
kitabinin haberi Avrupa’da biiyiik ilgiyle karsilanmisti. 1919 yilinin nisaninda dok-
tora imtihanini veren B. S. Cobanzade mayisin 18’inde ¢alismasini miidafaa ederek
felsefe doktoru unvanini alir.®

B. S. Cobanzade’nin doktora tezini hazirladigl ve miidafaa ettigi giinler, Maca-
ristan’da ¢ok karisik giinler idi. Rusya’da Bolseviklerin silahli yolla hakimiyeti ele
almasindan ilham alan Macar komiinistleri de Bela Kun'un (1886-1938) baskanli-
ginda 1919 yilinin 21 Martinda Macaristan Sovyet Cumhuriyetini kurduklarii ilan
etmislerdi. Koministlerin tath ve ¢ekici vaatlerine aldanan B. S. Cobanzade de Ma-
car komiinistlerinin tarafini tutar. Lakin bu hiikiimetin 6mrii uzun stirmez. Sosyalist
inkilabinin Avrupa’ya yayilmasinin 6niinii almak i¢in Antanta devletleri, Romenleri
gen¢ Macar devletinin iizerine yiliriimesi i¢in tahrik ederler. Macaristan Sosyalist
Cumbhuriyeti 1919 yilinin Agustosunda yikilir.

B. S. Cobanzade 1920 yilinin Mart sonlarinda Budapeste'yi terk ederek Isvig-
re’ye gider. Lozan’da muhacerette olan Kirim Tiirklerinin milli teskilat1 Milll Firka-
nin baskani Cafer Seydahmet’le goriisiir, firkanin katibi olarak calisir. Bu goriisme
ve isbirligi, milletlerinin talihi lizerine uzun uzadiya sohbetleri B. S. Cobanzade'nin
diinya gériisiinii derinden etkiler. Omriiniin sonuna kadar Cafer Seydahmet’le ilgi-
sini kesmez, diinya gériisii degismez. Lozan’dan Italya’nin Napoli sehrine giderek
kisa bir siire orada yasayan B. S. Cobanzade 1920 yilinin 17 Temmuzunda yeniden
istanbul’a gelir.

istanbul’dan General P. N. Vrangel'in (1878-1928) isgali altinda olan Kirim'a
donen Bekir S. Cobanzade Akmescit'te (Simferopol’da) yasayarak Kirim Tatar Milli
Demokratik Cumhuriyeti kurmak isteyen Milli Firkanin (Halk Partisinin) saflarinda
faal bir sekilde ¢alisir.

B. S. Cobanzade 1921 yilinda Totaykdy Pedagoji Teknik okulunun acilisinda yer
alir ve burada Tatar Dili ve Edebiyati derslerini verir. 1922 yilinin Martinda onu Tav-
rida Universitesi’nde dilbilgisi kiirsiisiinde docent olarak calismaya davet ederler.

Veli ibrahimov’un calismalari neticesinde Akmescit'te iiniversite acildiginda
Bekir S. Cobanzade orada ¢alismaya davet edilir. 1924 yilinda Kirim Universitesine
profesér olur. Kirnm’da Ozerk Cumhuriyetin Halk Maarif Komiserliginde Tatar Dili
ve Edebiyati Subesine, Halk Maarif Komiserliginin Yiiksek ihtisas ilimleri ve Devlet
[Imi Surasina bagkanlik eden ve idare organlarina iiye secilen B. S. Cobanzade’nin
hayatinda 1924 yili bir déontim y1h olur.’

Ayni y1l onu rektor secerler. Latin alfabesini yaymak ve yeni alfabeye gecisi hiz-
landirmak i¢in Kirim’a gelen Azerbaycan SSC Merkezi Icra Komitesinin bagkan Se-
medaga Agamali oglu onu Bakii'de ¢alismaya davet eder. Gozleve'de bulunurken B.
S. Cobanzade Mirza Ali Bulgakov’un kizi Dilara ile evlenir. Bu evlilik iyi karsilanmaz

8 Fazil, Riza - Nagayev, Safter, (2001), Kirtmtatar Edebiyatinin Tarihi (Kisa Bir Nazar), Akmescit, s. 288.
° Fazil, Riza - Nagayev, Safter, (2001), a.g.e. s. 288.
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ve siirmez de. Bagkasinin karisi olan bir kadinla evlenmesi, hatta kadinin yaninda
getirdigi oglu Mustafa’y1 kendi soyadina gecirtmisse bile, uzun yillar dedikoduya se-
bep olur.

3. Azerbaycan’a Gelmesinin Sebepleri

Kirim’1 yiirekten seven B. S. Cobanzade’nin ¢evresindeki insanlari, basladigi isini,
rektorliik vazifesini birakip Bakii'ye gelmesini bir¢ok sekilde izah etmek miimkiindiir.

1. Dilara hanimla, yani bagkasinin karisi ile evlenmekten dogan dedikodulardan,
hosnutsuzluklardan canini kurtarmak i¢in Kirim’dan uzaklasmis olacaktir.

B. S. Cobanzade’nin sahsi hayatinin 6grenilmesine, ayni devirde yasayan insan-
larin hatiralarinin toplanip nesredilmesine dikkat edilmemis olmasindan ortada bu
miilahazay1 destekleyecek belge yoktur.

2. Resmi dairelerin, 6zel hizmet organlarinin baski ve takibinden kurtulmak i¢in
Bakii’ye gitmis olabilir.

KGB'nin arsivindeki ve devlet arsivindeki belgeler 6grenilmediginden ve nesre-
dilmediginden bu miilahazayi da belgelendiremiyoruz.

3. Herhangi bir gizli teskilatin, mesela “Teskilat-1 Mahsusa”nin, onu ve onun gibi
diistinenleri Bakii'ye gondermis olmasi mimkiindiir.

“Teskilat-1 Mahsusa” ve bu tlirden tegkilatin belgeleri de dgrenilemediginden
miilahazay1 belgelendiremiyoruz. Fakat B. S. Cobanzade ile ayni yillarda Kazan’dan
Aziz Ubaydullin’in, Tagskent'ten Halit Seit Hocayev’in, Tomsk’tan Abdulla Serifov’'un
ve bagkalarinin da Bakii'ye gelisi, B. S. Cobanzade’nin KGB savcisina verdigi ifadede
Cafer Seyid Kirimer ile daima irtibatta bulundugunu séylemesi, Birlesik Tiirk-Tatar
devleti kurmak i¢in tegkilatlanmalar1 ve baska belgeler bu meselenin dikkatle 6gre-
nilmesinin gerektigini ortaya koymaktadir.

Yukarida belirttigimiz gibi i¢ miilahazanin her birini veyahut {iciinii de destekle-
yebilecek belgeler ortaya ¢ikincaya kadar simdilik resmi versiyonun tizerinde duru-
yoruz: 1924 yilinda S. Agamalioglu davet ettigine gore B. S. Cobanzade 1925 yilinda
Bakii'ye gelir ve burada Azerbaycan Devlet Universitesinin Sarkiyat Fakiiltesinde
kiirsii baskani ve dekan olarak ¢calismaya baslar.

1926 yilin baslarinda Dilara hanimdan ayrilan B. S. Cobanzade Azerbaycan Opera
Balet Tiyatrosunun solisti, Kazan Tatar1 Rukiye Gireyevna ile evlenir. 1937 yilinda Be-
kir S. Cobanzade hapsedilirken Rukiye Gireyevna’y1 da 8 y1l ceza verip hapse atarlar.

4. ilmi ve Pedagojik Faaliyeti

Universitede profesér olan alim Petersburg’a ve baska sehirlere ilmi seyahatle-
re ve tebligler sunmaya davet edilir. O, ilmf eserlerinin biiyiik ekseriyetini Azerbay-
can’da yazip nesrettigi gibi, faal ictimai, ilmi faaliyetlerini de burada stirdiirmiistiir.

Bekir Cobanzade iiniversitede ders vermenin yam sira, Azerbaycan1 Ogrenme
Cemiyeti’'nde ilmi katipli ve tarih, dilcilik subelerine baskanlik eder. Sovyetler Birli-
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ginde yasayan Tirk, Miisltiman halklarinin kullandig1 Arap alfabesinin Latin alfabesi
ile karsilanmasi meselesinde elinden geleni esirgemeyen alim yalniz Azerbaycan’da
faaliyet gostermekle yetinmeyerek, 1926 yilinda Semerkand’a gider, aydinlar ve hi-
kiimet adamlari arasinda yeni alfabenin tstiinliklerini ilm1 esaslarla izah eder, Oz-
bek dili ve edebiyatina dair materyaller toplar. Acaba, onun bu seferi sirf ilmi ehem-
miyet tasimissa, neden 1937 yilinda KGB savcisi B. S. Cobanzade’den gizli tegkilata
Semerkand’dan, Buhara’dan, Taskent'ten kimleri celp ettigini soruyordu?

0, 1926 yilinin Subat sonlar1 ve Mart baslarinda Bakii’de yapilan Birinci Tiirko-
loji Kurultayinin faal teskilatgilarindandir. Kurultayda “Tiirk-Tatar Dillerinin Karsi-
ikl Miinasebetleri” ve “Tiirk-Tatar Dillerinin ilmi Terminolojinin Diizenlenmesinin
Prensipleri” gibi yiiksek ilmi degeri olan tebligler sunar. Bu tebliglerin ilmi degeri
kurultay istirakeileri tarafindan da ¢ok takdir edilmisti.

Yorulmak bilmeden Tiirk bolgelerini dolasarak tebligler sunan, materyaller top-
layan alim 1927 yilinin Kasiminda, 1929 yilinin Ekiminde Kirim’da, 1928 yilinin
Ocak ayinda Azerbaycan’da, 1929 yilinin Mayisinda Ozbekistan’da yapilan imla Kon-
feranslarinda konusmalart ile Latin alfabesine gecisi hizlandirdi.

1925-29 yillarinda Azerbaycan Yiiksek ilmi idaresi'nde Terminoloji Komitesi'ne,
1929 yilindan sonra Azerbaycan Devlet Ilm1 Tetkikat Enstitiisii'niin doktora sube-
sine, Yeni Tiirk Alfabesi Umum-ittifak Merkezi Komitesi'ne baskanlik eden Bekir S.
Cobanzade’yi ayn1 y1l Moskova Sark Halklarinin {Imf Tetkikat Enstitiisii’'ne ve 1935
yilinin 16 Martinda Paris’teki Milletlerarasi Dilcilik Cemiyeti'ne asli iiye secerler.*

Kirim Tiirklerinin gencleri Istanbul’da tahsil gérmeyi daima merak edegelmis-
lerdi. Lakin Sovyet hakimiyeti yillarinda Tiirkiye’ye gidisin engellendigini géren Be-
kir S. Cobanzade ytize yakin Kirimli gencin Azerbaycan’in muhtelif tahsil miiessese-
lerinde okumaya getirilmelerini saglar.

Britanya ve Erdebil niishalarina dayali Hatal divaninin mukayeseli metnini ha-
zirlayan, “Ttrk Dili Ve Edebiyatinin Tedrisi Usulii, “Tiirk Grameri”, “Kumuk Dili ve
Edebiyati1 Tetkikleri”, “Tiirk-Tatar Diyalektolojisi”, “Tiirk-Tatar Lisaniyatina Medhal”,
“Kirim-Tatar Edebiyatinda Kurultaycilik ve Milletcilik”, “Azeri Edebiyatinin Yeni Dev-
ri, Nasyonalizmden Enternasyonalizme” vs. gibi ilmf eserleri negsrettiren alim daima
Sovyetlerin takip ve tazyikleri ile karsilasmistir. Biitiin bunlara ragmen, A. Tahirzade
ve V. Huluflu ile birlikte ti¢ ciltlik “Azerbaycanca-Almanca-Rusca Liigat” iizerinde ¢a-
lisir. Matbuatta strekli onu, calismalarini ve eserlerini sert sekilde tenkit eden ma-
kaleler de yayilanmistir.*!

B. S. Cobanzade SSCB’de Tiirk halklarindan filoloji sahasinda Sovyet hiikiimeti-
nin profesor unvani verdigi ilk alim idi. O, liniversitelerde Azerbaycan Tiirk¢esinde,
Ozbekge, Kumukga, Tatarca, Tiirkmence ders veren, iiniversitelerde béliimler kuran
ilk alim olmakla birlikte, edebiyat tarihi ve nazariyesi, dilcilik iizerine 150’den fazla

10 Babayev, Adil, (1998), Bekir Cobanzade, Bakii.
11 Kahramanly, Nazif, (1994), Karasubazardan Olan Professor, Bakdi.
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makale yazmistir ki, bunun da 100’e yakin1 Azerbaycan Tiirk¢cesindedir. O, “bos bir
yerde yiizlerle dilci ve edebiyat¢1 kadrosu yetistirdigini, bunlarin arasinda SSCB’de
ve haricte taninan onlarca yiiksek ihtisasli arastirmaci, asistanlarin bulundugunu”
yazmistir.

5. Birlesik Tiirk Tatar Devleti Kurmak Ugrunda Miicadelesi

Biitiin bunlar hi¢ de sebepsiz degildi. Taskent, Fergana ve Buhara yiiksek tahsil
mekteplerinde Tiirkoloji subelerinin agilmasinda biiyiik rolii olan, Dagistan’da, Bas-
kirdistan’da, Tataristan’da tebligler sunan Bekir S. Cobanzade Moskova ve Lening-
rad’in yiiksek mekteplerinde Tiirk dilleri, edebiyati, edebiyat tarihi dersleri vermek-
le Tiirkologlarin yetismesine ¢alisti, hem de gittigi yerlerin aydinlar: arasinda kopri
vazifesi gérdii. Bu seyahatlerdeki bir maksadi da Sovyetler Birligini dagitip Birlesik
Tiirk-Tatar Cumhuriyetini kurmak isteyenleri bir araya getirmek oldu.

Sovyet hiikiimetinin Bekir Cobanzade gibi istidatli elemana biiytik ihtiyaci oldu-
gu icin bir miiddet onun milliyetgi faaliyetine ne kadar “géz yumsalar” da, dikkatleri-
ni ondan ayirmiyorlardi. Daima gizlice izledikleri, takip ettikleri alimi 1930 yilindan
itibaren matbuatta tenkit ederek yolundan déndiirmeye calisirlardi. 1931 yilinda
matbuatta ona karsi tenkit, tehdit ve tahkir dolu makalelerin sayis1 artti.

Bu makaleler arasinda Mikayil Refili'nin, Mustafa Guliyev’in, Osman Efendiyev’in,
Mehdi Hiiseyin'in yazilar 6zellikle, géze ¢arpiyordu. Alimin sadece kendisini degil,
aile fertlerini, yakinlarini da incitiyorlardi. 1904 yilinda dogmus bacis1 Ziliha’y1 da
(Zileyha'yn) sikistiriyorlardi. 18 yasinda Akmescit'teki Dartilmuallimati (kadin pe-
dagoji mektebini), sonra ise Kirim Pedagoji Enstitiisii'niin giyabi subesini bitiren Zi-
liha'y1 (Ziilleyha) 1933 yilinda Karasubazar’da calistig1 9 sayili mektepteki isinden ¢1-
kardilar. Glinlimiize kadar ulasabilmis belgelerden goriiliiyor ki Ziliha agabeyinden
farkli olarak, miicadelesini agikca yapmay1 severmis ve agabeyinin makalelerindeki
bazi climlelere bakilirsa, onu suglarmis. B. S. Cobanzade de bacisinin (kiz kardesi)
ithamlarina cevap olarak 1930 yilinda soyle yazmis: “Bana bdyle bir makale yazmak
kolay m1 geldi, zannettin? Yiiregim kanayarak yazdim. Yaptiklarimin hepsini kendi
elimle silmek kolay olmadi. Lakin makalede az da olsa kendi ilm1 ve i¢timati faaliye-
timden ni¢in vazgectigimi anlatmakla birlikte, onlarin ileride yine de diinya yiiziine
¢ikacaklarina ve benim adimi lekelemeye degil de, ebedilestirmeye hizmet edecek-
lerine emin oldugumu ifade ettim. Sen bunu anlamalisin, bunun i¢in beni suglamaga
hakkin var, ama baska carem kalmadi. Alt iist oldum, bu daha ¢ok devam edecek mi,
bilmiyorum.”'?

Arsiv belgeleri sunu gosteriyor ki, B. S. Cobanzade daima nezaret altinda bulun-
mustu. Kendisi, bunu bildigi halde, akidesinden de dénmemis, yolundan da cekil-
memisti. 1935 yilinin sonunda Moskova’dan, merkezi komiteden, Azerbaycan SSC

12 Adilov, Memmed, (2007). “On séz”, Bekir Cobanzade - Se¢ilmis Eserleri, Sark-Garb Nesriyyati, Baki, s. 11.

415



Halil A¢ikgo6z 60 Yasinda

Halk Dahili Isler Komiseri (o devirde KGB’ye de o baskanlik ederdi) Y. D. Sumba-
tov-Topuridze’ye B. S. Cobanzade’'nin hapsedilmesi hakkinda talimat gelir. Y. D. Sum-
batov-Topuridze ise elde yeterince delil olmadigindan B. S. Cobanzade’nin hapsini
uygun gormez. O devrin kaidelerinden az ¢ok haberdar olanlar iyi bilirler ki, Mosko-
va’'nin emirleri kolay kolay boyle cevaplandirilamazdi. Y. D. Sumbatov-Topuridze de
Azerbaycan Komiinist Partisi Merkez Komitesi birinci katibi M. C. Bagirov’la mutabik
kalmadan boyle cevap vermeye cesaret edemezdi. 1920-30°’1u yillarin belgeleri ile
tanis oldugumuzda M. C. Bagirov'un hakimiyettekiler arasindaki tartismalara faal
bir sekilde istirak ettigini goriiriiz. O, rakiplerine karsi miicadelede milli yonld, is-
tidath aydinlardan, vatanperverlerden de maharetle istifade etmisti. Rakipleri ise
1927 yilinda onu Devlet Siyasi idaresinin baskanligindan uzaklastirmaga muvaffak
olmuslardi. Ayrica, Sovyet hakimiyetinin kuvvetlenmesi icin var giiciiyle calisan, de-
falarca bu yolda 6liimle ytiz yiize gelen M. C. Bagirov’'u hapsettirmeye ¢abalamislar-
di. M. C. Bagirov ise kendisine kurulan tuzaklardan maharetle kurtularak Stalin-Be-
ria gruplasmasina dahil olmakla, yeniden hakimiyetin daha yiiksek basamaginda yer
almis, rakiplerini de gaddarlikla ortadan kaldirmistir.

1927 yilinda onu vazifeden uzaklastirdiklarinda hakkindaki ithamlardan biri
milliyetcilere, vatanseverlere arka ¢ikmasi olmustur. M. C. Bagirov'un vazifeden
uzaklastirilmasindan sonra Azerbaycan’da vatanseverlere karsi kitle halinde tutuk-
lamalar olmustur. Belgeler sunu gosterir ki, M. C. Bagirov rakipleri ile mukayesede
sert ve gaddar olsa da, istidatli, cesaretli, vatansever insanlar1 korumaga da ¢alis-
mistir.

ikinci Diinya Savasinin yaklastigin1 géren Sovyet hiikiimetinin ileri gelenleri Be-
kir Cobanzade gibi insanlar1 aradan kaldirmay1 planladilar. Azerbaycan’dan yete-
rince delil olmadig1 hususunda cevap aldiktan sonra, goriiliiyor ki, yukaridan, 1azim
olan deliller ve talimatlar gelir. Bu deliller de B. Cobanzade’nin haricteki antisovyet
teskilatlarla ve SSCB merkezi kurumlarinda ¢alissalar da, gizli teskilatlarin iiyesi olan
milliyetcilerle miinasebetleri idi. istintaklarda bu meseleler 6zellikle vurgulanir.

SSCB ilimler Akademisi Azerbaycan Subesi'ndeki vazifesinden ve tahsil miiesse-
selerinden uzaklastirilan B. S. Cobanzade takip ve tazyiklerden, muvakkaten de olsa,
uzaklasmak istegiyle, Azerbaycan Opera ve Bale Tiyatrosu'nun solisti olan hanimi
Rukiye Kerey (Girey) ile birlikte Kislovodsk’taki Gornyak (Maden iscisi) Sanatoryu-
mu’na gider. Lakin onun istirahati uzun siirmez. 1937 yilinin 26 ocaginda Azerbay-
can SSC Halk Dahili isler Komiserligi Devlet Giivenlik idaresi’nin 4. subesine bagh
4. bolimiiniin reis muavini, giivenlik tegmeni Ser’in hazirladig1 belgede sunlar be-
lirtilir: “1893 yili dogumlu, Simferopollu, Kirim Tatari, SSCB vatandasi, parti tiyesi
olmayan, dilci, 1924 yilindan beri Baki’'de yasayan, Azerbaycan Pedagoji Enstitii-
sii'nde ve Azerbaycan Devlet Universitesi'nde dil ve edebiyat kiirsiisiiniin baskani,
onemli pantiirkist sahis, Kirim Milll Firkasi'nin eski katibi, Kirim Kurultayi'nin tiyesi
Bekir Cobanzade 1926 yilindan beri Milll Firka namina Miisavat Partisi'nin Merkez1
Komitesi ile goriismelerde bulunduguna (sanik Memmedhesen Baharli’'nin ifadesi),
inkilap karsitlariyla (Yakub Zeki, Sirinski vb.) inkilap karsity, fasist ve zararh isler
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yaptiklarina, Ruhulla Ahundov’la parti ve Sovyet hiikiimeti aleyhine blokta Trotskici
teskilatla birlikte calisma konusunda konustuklarina, eserlerinde ve tebliglerinde
inkilap karsiti, milliyetci fikirler yaydigina binaen Azerbaycan SSC Cinayet Mecelle-
sinin 72-73. maddelerine istinaden sorgulanmaya celbedilsin.”*?

Bir y1l evvel B. S. Cobanzade’yi hapsetmek i¢in yeterince delil olmadigini yazan
Y. D. Sumbatov-Topuridze bu defa merkezin buyrugunu yerine getirerek tutuklama
kararini imzalar. Karar Bakii’de hazirlandiktan iki giin sonra, yani 1937 yilinin 28
Ocaginda B. S. Cobanzade Kislovodsk’daki Gornyak Sanatoryumunda tutuklanarak
Pyatigorsk hapishanesine, oradan da Bakii'ye getirilir. Sorgu materyallerinde onun
Bakii'ye ne vakit getirildigi gésterilmemis.

KGB mensuplar1 Ser ve Ohanesov'un 7 Subatta basladiklar1 sorgulama ii¢ giin
stirer. Sorgu materyallerinden belli oluyor ki, Azerbaycan’daki i¢ctimai-siyasi vaziyet-
ten pek o kadar haberdar olmayan, hatta adamlarin adlarini, soy adlarini, mesgul
olduklar vazifeleri bile dogru diizgiin bilmeyen savcilarin elinde B. S. Cobanzade
hakkinda genis bilgi var. ilk sorguda B. S. Cobanzade, iiye oldugu gizli teskilatlarinin
faaliyeti ve baskanlik ettigi gruplar hakkinda genis bilgi verir. Sorgu materyallerini
inceleyen filoloji ilimler doktoru, profesoér Adil Babayev sunlar1 yazar: “Birinci sor-
gulamada onu her seyi anlatirsa onu salivereceklerine inandirirlar. Filologlar saf-dil,
her seye inaniveren insan olur. Bu sebeple de o, miistantigin tuzagina diistiverir.”**

Engin bir diinya goriisiine sahip, Avrupa’nin birgok tilkesinde belli araliklarla ya-
samis, onlarin 6zel hizmet organlarinin sorgu suallerine cevap vermis, gizli ve siyasi
teskilatlarin icinde bulunmus bir profesoriin boyle saf-dil olabilecegi inandirici go-
riinmiiyor. Bizce o, sorguya verdigi cevapla savcilara yalniz agikga meydan okumus
olmaz, faaliyetlerinin tarihini de yazardi. Bu kanaate gelmemiz hig¢ de tesadiifi degil.
1930’lu yillarin sorgu materyallerinde savcilara meydan okuyan, cemiyetin noksan-
larini belirten mert kisilerin cevaplarina az rast gelmemistik.

B. S. Cobanzade’yi genelde iki veya li¢ savci ayni anda sorgulamis. Bu sorgulama-
larin 11’1 Gicer giin stirmiis. Herhalde sorguya ¢agirilan, gizli teskilatta olduk¢a mii-
him bir sahis sayildigindan 17-20, 23-25 Nisan ve 7 Mayistaki sorgulamalarda Halk
I¢ Isler Komiserinin muavini Gerasimov da bulunmus. Genellikle B. S. Cobanzade’nin
sorgulanmasinda o devirde gaddarliklari ile nam salmis Kirkoryan, Ohanesov, Zikov
istirak etmis. 1937 yilinin 16 Subatindan ayni yilin EKim ayina kadar Bekir Cobanza-
de’nin 57 defa uzun ve iskenceli sorgulanmasi olmus. Neticesinde 1021 sahifelik bir
su¢lama dosyasi hazirlanmis.

Sorgudan anlasiliyor ki, gizli teskilat Azerbaycan’da bes grup seklinde faaliyet
gostermis. Bu gruplardan ikisine Bekir Cobanzade baskanlik etmis. Gizli antisovyet
teskilatinin Moskova’'da, Leningrad’da, Samara’da, Astrahan’da, Saratov’da, Ulyano-
vsk’da, Orenburg’da, Donbas’ta ve Sibirya’da subeleri olmus. Teskilata Rusya Fede-

13 Biinyadov, Ziya, (1993), Kirmizi Terror, Azernesir, Bakii, s. 89.
14 Babayev, Adil, (2003), Elimizin ve Elmimizin Soykirimi (I Kitab), Bakii Universitesi Nesriyyati, Bakii, 84.
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rasyonu Halk Komiserler Surasi baskaninin muavini Riskulov?'®, Rusya Federasyonu
Merkezi icra Komitesinin eski katibi Sencer Isfendiyarov'¢, Rusya Federasyonu Halk
Maarif Komiseri Yumankulov?!’, Ozbekistan Komiinist Partisi Merkez Komitesi katibi
Rahimbayov*é, Kirim Muhtar SSC Halk Komiserler Surasinn baskani Suku Emirasan,
Dagistan Muhtar SSC Halk Maarif Komiseri Taho Kodi, Karacay-Cerkez Muhtar SSC
Merkezi icra Komitesinin baskan1 Omer Aliyev, Azerbaycan SSC Merkezi icra Komi-
tesinin baskani Soltanmecid Efendiyev, Zakafkaziya (Transkafkasya) Sovyet Fede-
rativ Sosyalist Cumhuriyeti Halk Toprak Komiseri Dadas Biinyadzade, Azerbaycan
SSC Halk Maarif Komiseri Mustafa Kuliyev, Azerbaycan Komiinist Partisi Merkezi
komitesinin eski katibi Ruhulla Ahundov vb. dnderlik eden parti ve Sovyet devleti
adamlari da dahil imis.*

Sorgudan belli oluyor ki, teskilatin faaliyeti hakkinda yerel 6zel hizmet organ-
larinin az-¢cok malumati varmis. Lakin 6zel hizmet organlar: teskilati dagitmaga,
iiyelerini hapsetmeye acele etmemis, onlarin giicinden uzun miiddet Sovyetlerin
kuvvetlenmesinde istifade etmisler. 1936 yilinda merkezden verilen emirle Kitlesel
tutuklamalara ve sorgulamalara baslamislar.

Arastirmacilarin bir ¢ogu bugiin de hig¢bir gizli teskilatin olmadigi, insanlarin
haksiz yere hapsedildikleri ve cezalandirildiklar: kanaatindedirler. Onlar fikirlerini
bu teze dayandirirken derler ki, gizli teskilatin plani, programi, nizamnamesi olur.
Ortada ise boyle bir belge yoktur.

B.S. Cobanzade’nin, R. Ahundov’un, S. M. Efendiyev’in vb. sorgu materyalleri ara-
sinda da gizli teskilatin program ve nizamnamesine rast gelinmiyor. Buna dayanarak
gizli tegkilatin plan, program ve nizamnamesi olmadigina dair hiikiim vermek bizce
dogru degil. Ciinki teskilatin liyelerinin, 6zellikle Moskova’'da idareci vazifelerinde
calismis Turar Riskulov’un, Sanjar isfendiyarov’un (Asfandiyar), Abdolla Rahimba-
yev'in, Hapis Yumankulov'un vb. sorgu materyalleri, bir de KGB'nin faaliyet belgeleri
elimizde degildir.

15 Burada sozii edilen kisi Kazak Tiirklerinden, 1920 yilinda Tiirkistan Merkezi Icra Komitesinin bagkani,
1921-22 yillarinda Rusya Federasyonu Halk Komiserler Sovyeti baskaninin milli meseleler konularinda
muavini olan, 1938 yilinin 10 subatinda, 43 yasinda kursuna dizilen Turar Riskulov’dur.

16 Burada sozii edilen kisi Kazak Tiirklerinden, Almati Tip Universitesi'nin kurucusu ve ilk rektéri, 1920-
21 yillarinda Tiirkistan SSC’nin Saghk ve Yer-Su Isleri Bakani, Tiirkistan Komiinist Partisinin bas katibi,
1927-28 yillarinda Moskova'daki “N. Narimanov - Sarkiyat Enstitiisii'niin rektort, 1931-32 yillarinda
Kazakistan SSC Saghk Bakani vb. vazifelerde ¢alismis, 1938 yilinin 25 subatinda kursuna dizilmis
Asfandiyar Sanjar’dir.

17 Burada sozl edilen kisi Baskird Tiirklerinden, 1917 yilinda Baskird Vilayet Surasinin ve Bagkird
hiikiimetinin iiyesi, 1919 yillarinda Muvakkati Bagkird Harbi inkilabi Komitenin bagkani, “Irek” Baskird
Milli Partisinin baskani, 1921-31 yillarinda Umumittifak Merkezi icra Komitesinde Baskirdistan MSSR’in
daimi tiyesi vb. gorevlerde ¢alismis, 1937 yilinda tutuklanmis Haris Yumakulov’dur.

18 Burada sozii edilen kisi Ozbek Tiirklerinden, 1920 yilinda Tiirkistan MSSC Merkez icra Komitesinin
baskani, 1934-1937 yillarinda Tacikistan SSC Halk Komiserler Sovyetinin bagkani vb. vazifelerde ¢alismis,
1938 yilinin 7 Mayisinda 42 yasinda kursuna dizilmis Abdolla Rahimbayev'dir.

1 Bunyadov, Ziya, (1993), Kirmizi Terror, Azernesir, Bakd, s. 92-93.
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Fakat itham edilenlerin sorgulanmalarinda onlarin faaliyet programlar1 hak-
kinda yetecek kadar bilgiye rast geliniyor. Mesela, Azerbaycan SSC Halk i¢ Isleri
Komiserinin muavini Gerasimov baskanliginda yapilan sorgulamada B. Cobanza-
de Sovyet hiikiimetine kars1 isyanin baglamasinin {i¢ varyantindan, “1. Isyani dag
rayonlarindan (Destafur’da, Gedebey’de, Kelbecer’de vb.) baslanmasi. (1930°lu
yillarda bu rayonlarda baslamis isyan ilk merhalede basart kazanmissa da ordu-
nun giicii ile gaddarlikla bastirllmistir. - A. S.) 2. Isyana Iran ve Tiirkiye ile serhat
sehirlerden baslanmasi. Ciinkii oradan hem sildh alinmali, hem de eskiya ceteleri
seklinde adamlar yardima gelmeli idi, 3. Isyanin Bakii’'niin kendisinde baslanma-
s1. Clinki teskilatin hesabina gore, Baki'yi ele gecirmek biitiin Azerbaycan’i ele
gecirmek demekti.”?

Haziranin 25’indeki sorgulamada ise isyan zamani Azerbaycan Komiinist (Bol-
sevik) Partisi Merkezi Komitesi'nin birinci katibi M. C. Bagirov’'u aradan kaldirmak,
hakimiyet basina 1891 yilinda Gedebey sehrinin Karabulak kéytinde diinyaya gel-
mis, 1920 yilinin 28 Nisaninda Bakii sehir ve Kaza Halk Milisi Idaresinin reisi, Mos-
kova’da Halk Milli isler Komiserliginde sube miidiirii, Azerbaycan SSC Halk icisleri
Komiserinin muavini, Azerbaycan Komiinist (Bolsevik) Partisi Merkezl Lagin Kaza
Komitesi’'nin katibi, Azerbaycan SSC Merkezl fcra Komitesi'nin katibi, halk ictimal
giivenlik komiseri, Sanayi Surasi idare Heyetinin baskan (ASE, 1987:288, X cild)
vazifelerinde calismis Rehim Memmedcefer oglu Hiiseynov'u getirmek planlandigi
anlatihiyor.?!

Sorgu materyallerinden anlasiliyor ki, gizli milletci teskilatin tiyeleri iilkedeki re-
jimden memnun olmayan gruplasmalarla, hatta Trotskici-Zinonyevci gruplagmalar-
la da iliski kurmaga ¢alismis, onlarla birlikte harekete gecmenin yollarini miizakere
etmisler.

Bir birinden habersiz, ayr1 ayri olarak sorgulanan gizli teskilat iiyelerinin verdigi
ifadeler B. S. Cobanzade’nin séyledikleri ile cakismaktadir.

Bu da sunu gdosteriyor ki, gercekten de Turan veya Birlesik Tiirk-Tatar devleti
kurmak isteyen gizli bir grup faaliyette bulunmus. Lakin onlar gerektigi gibi teskilat-
lanarak isteklerini hayata gecirememisler yahut da isteklerini gerceklestirmeye uy-
gun sartlar olmamus.

Sunu da unutmamaliyiz ki, boyle bir tegkilat yalniz Azerbaycan’da faaliyet gos-
termemistir. 1934 yilinda Sovyetlerin bilinyesinde Garbi Sibirya Tirk Cumhuriyeti
kurmak isteyen grubun iiyeleri de hapsedilmisler.

Uzun yillar Azerbaycan Milli Giivenlik Bakanliginin arsivlerinde ¢alismis, ora-
dan elde ettigi materyallere dayanarak 10’dan ziyade kitap yazmus, filoloji ilimleri
doktoru unvanini almis Celal Kasimov Azerbaycan Milll Glivenlik Bakani general Na-
mik Abbasov’un bas denetciliginde hazirlanan “Repressiyadan Deportasiyaya Dogru

20 Biinyadov Ziya, (1993), a.g.e,, s. 92.
1 Blinyadov Ziya, (1993), a.g.e., s. 92.
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(Kizil Kirgindan Stirgiine Dogru)” kitabinda (Celal Kasimov, 1998) soyle der: “..baz1
miiellifler (Sovyet devrinde repressiyaya - zulme maruz kalmis ilim adamlarindan ve
ictimai-siyasi hadimlerden makaleler ve kitaplar yazan miiellifler kastedilir - A. S.)
herhangi bir sahsiyet hakkinda makale veya inceleme yazisi yazarken sik sik ‘giiya
antisovyet propaganda yapip’, ‘giiya Sovyet hiikiimetini sevmeyip’, ‘gliya pantiirkist
olup’, ‘giiya panislamist olup’, ‘giiya milliyet¢i olup’, ‘giiya... gibi ifadeler kullanir ve
bununla da ‘glinahsiz hiikiimli’ portresi yaratmaga calisirlar. Aslinda ise bu giinah-
s1z hiikiimliilerin biiylik ekseriyetinin giinahi olmustur. Ayni glinahlar bugiinkii nes-
le 6rnek olabilecek, iftihar edilebilecek, gururlanilacak giinahlardir ve onlari per-
delemek tarihi tahrif etmekten baska bir sey degildir. Béyle ifadelerin kullanilmasi
Sovyet devrinde makbul sayilsa da, bugiin ¢ok sasirtici gelir. Elbette, biz repressiyaya
maruz kalanlarin hepsini fark gozetmeden, miistakil Azerbaycan ugrunda miicadele
etmis olarak da takdim etmek istemeyiz.

Bolsevikler tarafindan ‘Inkilap karsiti milliyetci teskilat’in iiyeleri olarak ad-
landirilanlar onlarin yiriittiigii siyasete karsi itiraz edenlerdi. ‘inkilap karsiti
milliyetci teskilat’ derken Sovyet hiikiimeti miisavatgilari, ittihatgilari, Turan-
cilari, tek kelimeyle milli kurtulus ugrunda miicadeleye katilanlar1 g6z 6niinde
bulunduruyordu.

Arsiv materyalleri adlarini bugiin de ‘giiya’ ibaresi ile kullandigimiz teskilatlarin
gercek mevcudiyetlerini ortaya koyar. Ayni zamanda muhacerette yasayan Azerbay-
canl miitefekkirler de Bolseviklere karsi gizli teskilatlarin faaliyetini inkar etmez-
ler”??

Gengliginde sosyalistlere meyilli olan, Macaristan’da Komiinistlerle bir sirada
ylriiyen Sovyet profesoriiniin antisovyet faaliyeti bugiin de bir¢oklarina inandi-
rict gelmez. Sorgu materyalleri ise onun diinya goriisiindeki degisiklige aydinlik
getirir. Martin 3-5. giinlerindeki sorguda pantiirkizm fikrine istanbul’da okurken
sahip oldugunu, 1925 yilindan sonra ise inkilap karsiti ruh halinde oldugunu séy-
leyen B. S. Cobanzade savcinin “Siz miicadele derken ne diisiinliyorsunuz?” sua-
line “Bence birincisi, Tataristan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Kirim, Kazakistan ve
Azerbaycan inkilap karsitlarinin faaliyetini irtibatlandirip tek merkezden idare
etmek, ikincisi diasporada olan pantiirkist ruh halindeki dairelerle iliski kurmak.
Bu cihetten ben C. Seydahmetov ve Prof. Kopriiliizade’ye imit baglardim.” Savcinin
“Bu tedbirleri hayata gecirmek i¢in siz ne yapmistiniz?” sualine B. S. Cobanzade
Bakii’de meydana getirdikleri bes -inkilap karsiti gruptan ve bu grubun tiyelerinin
faaliyetinden so6z agar.?

Biytiik alim, coskun Tirkgi, esarette olan Tirklerin kurtulusu i¢in ¢alisan
Bekir S. Cobanzade’yi 1937 yilinin 12 Ekiminde arkadaslari ile birlikte kursuna
dizdiler.

22 Kasimov Celal. (1998), Repressiyadan Deportasiyaya Dogru, Miitercim Nesriyyati, Bakii, s. 70-71.

23 Babayev, Adil, (2003) Elimizin ve Elmimizin Soykirimu (I kitab), Bakii Universiteti Nesriyyat, Bakii, s.
85-86.
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Sonug

Zaman Bekir S. Cobanzade ve arkadaslarinin dogru yolda oldugunu ispatladu.
Sovyetler Birligi dagildi, esarette olan halklarin bazilar1 kurtularak kendi miistakil
devletlerini kurdular. Azerbaycan’da Bekir Cobanzade’nin “Secilmis Eserleri’nin 5
cildinin her biri 25 bin tirajla bastirilarak cumhuriyetin kiitiiphanelerine dagitildi.
Bes ciltlik takima oldukea akici ve dolgun 6ns6z yazan Memmed Adilov, miiellifin
ana dilinde yazdig1 ve bagskalar: tarafindan rus diline tercime edilerek nesredilmis
bazi makalelerini, tislup hatalari ile dolu oldugundan, simdilik bu baskiya dahil edil-
mesini uygun gérmediklerini soyliyor.**

Bakii Devlet Universitesi'nin Tiirk Halklar1 Edebiyati Kiirsiistiniin bagkani Ramiz
Esger Bekir S. Cobanzade’nin bedif eserlerini dilimize uygunlastirip genis bir 6nséz
yazarak nesretmistir. TURKSOY kitaplari serisinden 2011 yilinda nesredilen birinci
kitap “Secilmis Siirler”, 2012 yilinda nesredilen ikinci kitap “Secilmis Bedii Eserleri”
adiyla cikmistir. Onun bu hizmeti 2012 yilinin Milletlerarasi Bekir Cobanzade Miika-
fatina layik goralmistir.

Bekir Cobanzade’'nin vatani Kirim ise hala da sikintilar icindedir.

2+ Adilov, Memmed, (2007), “On S6z”, Bekir Cobanzade Secilmis Eserleri, Sark-Garb Nesriyyati, Bakii, s. 13.
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EMEL (1930 -1938) VE AZERBAYCAN YURT BILGISi
(1932-1934) DERGILERINDEKI KIRIM HANLIGI'NA
DAIR MAKALELERIN TAHLILI

Nahide SIMSIR!

Emel Mecmuasi

uaylhk dergi Avukat Miistecib Hac1 Fazil Ulkiisal'in idaresi ve mesul midiirliigii
B altinda, Tahsin ibrahim, Pazarcikli Tiiccar Emin Zekeriya, Ogretmen Rifat Mithat,
Resit Ali Osman, Musa Haci Abdullah, Kazim Seyyid Ahmet gibi idealist isimlerin
yer aldig1 bir grup tarafindan 1 Ocak 1930 tarihinde Romanya/Pazarcik’ta yayin-
lanmaya baslamistir (Ulkiisal 1966 :161).

Derginin 18x30 cm. ebatinda ¢ikan ilk sayis1 1 Ocak 1930 tarihini tasimak-
tadir. ilk iki y11 1930-31’de on bes giinde bir c¢ikan dergi, 1932 yilindan itibaren
aylik olarak ¢ikmaya baslamistir. Ayni zamanda derginin boyutlar1 da A5 boyutla-
rina kiciilmiistir. Derginin basimi i¢in yine Pazarcik’ta yayinlanan Bizim S6ziimiiz
Gazetesi'nin harfleri satin alinmis, Emel Mecmfasi i¢in de tahtadan harfler kazitil-
mistir. {lk say1 1500 adet basilmis ve bunun 1200 tanesi abonelerine dagitilmigtir
(Karasu 2005:467).

Dergide yayimnlanan makalelerin ¢ogunu fikir yazilar1 olusturmaktadir. Dergi-
nin yayin politikasinin temel unsuru Tiirk diinyasinin meseleleri, siyasi ve askeri
gelismeler ile 6zellikle Cafer Seydahmed Bey’in yazilar1 sayesinde Emel “Kirim’in
istiklal davasina” v e kamuoyunun aydinlatilmasina biyiik katki saglamistir. Der-
gide dizi yazilar halinde yer alan egitim, saglik koseleri, hikayeler, ceviriler, konfe-
ranslar, biyografiler, tanitim yazilari, ata sézleri, mani ve siir gibi folklorik malzeme
yonlinden de zengin bir icerik bulunmaktadir?.

1Yrd. Dog. Dr. Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Béliimii - Tiirkiye

2 Bakiniz Emel Dergisi muhtelif ntishalar: Derginin yeni harflere c¢evrisi tarafimizdan Faruk Geng,
Emel Mecmfas! Transkripsiyon 1930 S.1-8, Balikesir, 2010, 148 s.; Kadir Yilmazer, Emel Mecmiiasi
Transkripsiyon 19308S.9-15, Balikesir, 2010, 131 s.; Ekrem Kagmazer, Emel Mecmiias1 Trasnkripsiyon 1930
S.16-22, Balikesir, 2010, 162 s.; Zeynel Tastan, Emel Mecmuasi Transkripsiyon 1930, S. 23-29, Balikesir,
2010,147s.; Onur Ahmet Ozden, Emel Mecmuasi Transkripsiyon 1931, S.6-12, Balikesir, 2010, 177 s.; Erdal
Tokay, Emel Mecmuasi Transkripsiyon 1931, S.37-41, Balikesir, 2010, 99 s.; Ali Bahar, Emel Mecmiiasi
Transkripsiyon 1931, S.42-47, Balikesir, 2010, 131 s.; Merve Uner, Emel Mecm(iasi Transkripsiyon 1932,
S.1-4, Balikesir, 2010, 138 s.; Glilsevin Dogan, Emel Mecmuasi Transkripsiyon 1932, S.5-8, Balikesir, 2010,
131s.; Seniha Altan, Emel Mecmiasi Transkripsiyon 1932,S.9-12, Balikesir, 2010,125 s.; Burcu Kurnazoglu,
Emel Mecmiiasi Transkripsiyon 1934, S.1-4, Balikesir, 2010, 114 s.; Tugba Ayglines, Emel Mecmuas1 1935
5-9 Arasi Sayilar Transkripsiyon, Balikesir, 2011,182 s.; Aysen Yilmaz, Emel Mecmuast 1935 S.1-4 Arasi
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Emel Mecmuasindaki Dr. Abdullah Zihni Soysal’in Makaleleri

Emel Mecmuasinin ilk on yilinda 1930 - 1936 yillar1 arasinda Dr. Abdullah Zihni
Soysal Kirim ile ilgili yazilar1 hanhigin i¢ politikasi, hanlarin yarliglar1 ve hanligin
Lehistan ile miinasebetleri ile alakalidir. Bu makaleler sirasiyla "Tatarlarla Lehlile-
rin Tarihi Miinasebetleri”, Y11:1934, S.34; Kirim Hanlan ile Polon Krallarinin Siyasi
Miinasebetleri”, Yil:1931, S.36; Felgere Gore XVI.Asirda Kirrm Hanlig1”, Yil:1933,
S.11;”Elhac Selim Giray'in Bir Yarligi Miinasebetiyle 1934,S.5; “Bir Leh Kolonelinin
Kirim Hatirat1”,1934, S.6; islam Giray Han'in Leh Kral ile Muahedesi”,1934, S.9; “Ki-
rimin Tirkiye ve Lehistan ile Miinesabat1”, Y11:1935, S.8,9; “Kirim-Lehistan Dostlugu,
Y11:1935, S.10; “Kara Mustafa-Alexandr Sulkevi¢”,Y1l:1936, S.13.

Emel Mecmuasinda Cafer Seydahmed Kirimer’in Makaleleri

Cafer Seydahmed Kirimer’in Emel Mecmiiasimin ilk on yilinda yayinlanan Kirim
ile ilgi yazilari daha ziyade son devirle ve Kirim'in istiklali ile ilgilidir. Dergideki
Kirim'in istiklal miicadelesi ile ilgili Cafer Seydahmed Kirimer’in baslica yazilari
soyledir;

“Kirim Istiklal Davas1”, Y11:1930, S. 12; “1917 inkilabindan Sonra Kirim”, Y11:1930,
S. 13; “Kurultay ve Kirim Istiklal Davas1”, Yil:1930, S. 16; “Alman Isgali ve Kirim Is-
tiklal Davast”, Y11:1930, S. 24; “Salamon Kirim Hiikiimeti ve Wrangel Devrinde Kirim
Istiklal Davas1”, Y11:1931, S. 26; “Bolsevikler Devrinde Kirim Istiklal Davas1”Yil:1931,
S.28; “Kirim Istiklal Davasinin Sebepleri ve Esaslar”, Y11:1931, S. 30; “Kirim’da A¢hik”,
Y11:1931, S. 33; “Kirimin 150 Yillik Esirligi ve Terciiman’in 50 Yillig1”, Y11:1933, S.5;
“Kirim Tarihinde Siyaset, Kiiltiir ve Muhaceret” Eserine ik S6z”, Y11:1938, S.4:%.

Cafer Seydahmed Bey, 1917'de Ukrayna'nin Kirim1 ilhak politikalar1 karsisinda
“Kirim, Kirinmhlarindir!” fikri (Simsir 1995:57) yoniinde calismalarda bulundugu gibi.

Abdullah oglu Hasan'in Makaleleri

Abdullah oglu Hasan tarafindan kaleme alinan yazilar Kirim Hanlhigi devrini
konu almaktadir. Yazarin kaleme almis oldugu yazilar; “Adil Giray Sultan”Yil:1933,

Transkripsiyon, Balikesir, 2011, 147 s.; Emin Akg6z, Emel Mecmuasi Transkripsiyon 1934 S.9-12, Balikesir,
2011, 153 s; Mediha Avunyali, Emel Mecmuasi Transkripsiyon 1936 S.100-102, Balikesir, 2011, 163 s;
Gamze Arslan, Emel Mecmuasi Transkripsiyon Emel Mecmuasi Transkripsiyon 1937 S.110 -113,Balikesir,
2011, 151 s; Songiil Baskar, Emel Mecmuasi Transkripsiyon 1937 S.114 -117,Balikesir, 2011, s.145; Melek
Bektas, Emel Mecmuasi Transkripsiyon 1937 S.118 -121,Balikesir, 2011, 5.142; Goknur Ozdemir, Emel
Mecmuasi Transkripsiyon 1934 S.5-8, Balikesir, 2011, s.134; Umit Mermer, Emel Mecmuasi Transkripsiyon
1938 S. 1-4, Balikesir, 2011, s.121; Hatice Karademir, Emel Mecmuasi Transkripsiyon, Balikesir, 2011
lisans tezi olarak calistirilmistir.

3 “Emel’in 10 Yillik Fihristi”, Emel, Y11:10, S.145, 1939, s.13.

*“Emel’in 10 Yillik Fihristi”, Emel, Y11:10, S.145, 1939, s.33-35.
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S.7-8; “Kirim’da Ac¢lik”, Y11:1933, 9; “Kirim Tarihine Dair Notlar”, Y11:1934, S.3,5,8; “Vi-
yana Oniinde Kirim Siivarileri”, Y1l:1935, S.4 gibi basliklara sahiptir.

Raif N. Giray’in Makaleleri

Raif N.Giray’lm Kirim Hanligi devrine ait “Kirimin ilk Kélemenlik Belgesi”,-
Y11:1935,S.7, S.2; “Kirimin K6lemenlik Belgeleri”, Y11:1936, S.2,4 yazilar dikkat cek-
mektedir.

Emel Mecmuasindaki Kirimla ilgili Muhtelif Makaleler

Kirim'in son devirlerine ait perakende makaleler arasinda baslicalar;; Halil
Fehim,“8 Nisan, Kirim'in Musibet Gini”, Y11:1930, S.7; Abdiilkadir, “Orta Turk Des-
tanlar1 ve Kirim”, Y11:1930, S. 22, 23, 29,35; H.Avcikoyli, “Kirimhi Seydahmet bin. Ab-
dullah Efendi”, Y11:1931, 28; E.M.,"Biiyiik Sehidimiz Celebi Cihan”, Y11:1931, S.3; Gok-
temir, “Kirimda Aclhik Feldketinin Hakiki Amilleri”, Yil:1931, S.2; Sinmaz, “Kirimin
Yali Boyu Aclig1 ve Kirim Hiiktimeti” isimlerini tasimaktadir.

Azerbaycan Yurt Bilgisi Dergisi

Azerbaycan Yurt Bilgisi Dergisi Prof.Dr. Caferoglu tarafindan 1932-1934 yillari
arasinda yayinlamistir. Derginin yayin Miidiirliigii'nii Prof.Dr. Ahmet Caferoglu yap-
mis, Prof. Dr. Fuat Képriili, Prof.Dr. Zeki Velidi Togan gibi isimler yayin kurulunu
olusturmuslardir. Derginin istifade ettigimiz kisimlar1 Azerbaycan Yurt Bilgisi
Yil: 1-3 Say1:1-36 Tiirk Dil Kurumu tarafindan tipki basim (Ankara, 2008, 1462 s.)
olarak yayimlanmistir.

Derginin yazi kadrosunda miidiir ve yazi kurulunun yani sira Ayaz ishaki, Ab-
dullah Battal, Ahmet Talat, Dr Akdes Nimet, Asis Ciftcioglu Hiiseyin Nihal, Fevziye
Abdullah, Miikrimin Halil, Kirimli Cafer Seyit Ahmet, Resulzade M.Ali, Mehmet Efen-
dizade Ibrahim, Kirimli Abdullah oglu Hasan...v.b. pek ¢cok kisinin makalesi, aras-
tirmasi, siir, deneme v.b. eserleri yayinlanmistir. Tiirk Dil Kurumu ile ilgili yazilarin
ozel bir yere sahip oldugu dergide, Azerbaycan tarih, edebiyat, kiiltiir, cografya,is-
tiklal, iktisad, etnografya v.b. konularin disinda bitiin Tirk diinyasini muhtelif
yonleri ile anlatan yazilar da yayinlanmistir (Azerbaycan. 2008:1-1V). Bu makale-
ler arasinda Kirima ait olanlar Kirimhi Abdulahoglu Hasan ile Bedriye Sabit tarafin-
dan yazilmistir.

Kirimli1 Abdullahoglu Hasan'in Makaleleri
Kirimli Abdullahoglu Hasan tarafindan yazilan makaleler Kirim Hanligy, tarihi

ve kiiltiiriinii muhtelif yonleriyle anlatmaktadir. Kronolojik siraya gére bu maka-
leler soyledir:
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“Kirim Tarihine Ait Notlar ve Vesikalar I Gazi Giray'in Mektuplar1”, Y11:1932,
S:3,5.18-22; “Kirim Tarihine Ait Notlar ve Vesikalar II Gazi Giray'in Mektuplar1”,
Y1l:1932, S:4-5,5.161-166; “Kirim Tarihine Ait Notlar ve Vesikalar III Gazi Giray'in
Mektuplart”, Y11:1932, S:6-7,5.249-252; “Ceneviz Menbaalarina Gore XV inci Asir Ki-
rim Hanlig1”Y11:1932, S.10, s.332-338; “Ceneviz Menbaalarina Goére XV inci Asir Kirim
Hanlig1 11" Y11:1932, S.11, s.372-378;”Kirim Tiirklerine Karsi Rus Siyaseti”, Y11:1932,
S.12,5.440-443;”Kirim Tiirk Tarihi Yazmalarinin imhasinda Rus Barbarlig1”, Y11:1933,
S.13,5.37-40;"Halim Giray(1186 -1239)", Y1l:1933, S.14, 5.72-74; “Celebi Cihan’in Ta-
kibi, Y111933, S.15, s.122-124; “Kirimin Suk@tunun Yiz Elli Seneligi (1783-1933),
Y1l:1933,S.17,5.220-224; “Assebli’S-Seyyar ve Umdetii’l-ahbar’a Dair”, Y11:1933, S.18,
243-246;"Fletcer’e Gore 16 inc1 Asirda Kirinm Hanlig1”,Y11:1933, S.19-20,278-283;"Vi-
yana Oniinde Kirim Suvarileri”, Y11:1933, S.21-22, 5.348-353; “Bir Tarihi Esere Dair
Tevarih-i Tatar Han ve Dagistan ve Moskof ve Dest-i Kipcak Ulkelerinindir”, Y11:1933,
S.24, s458-460;"1kinci Mehmet Giray Han 1”, Y11:1934, S.25,5.15-19; “ikinci Mehmet
Giray Han II”, Y11:1934, S.27, s.103-106;

Bedriye Sabit

Kirim Hanlig'nin Osmanli Devletine baglanmasini anlatan iki makale de Bedriye
Sabit tarafindan kaleme alinmistir. Bu makaleler: “Kirimin Osmanlh imparatorlugu-
na Eklenmesi Meselesi I”, Y11:1934, S.30, s.206-214; “Kirimin Osmanli imparatorlu-
guna Eklenmesi Meselesi”, Y11:1934, S.31-32, 5.278-284.

Sonug

Emel Mecmuasinda Kirim Hanligi'nin tarihi ile ilgili makaleler Dr. Abdullah Zih-
ni Soysal'in, Cafer Seydahmed Kirimer’in, Abdullah oglu Hasan’in,Raif N.Giray tara-
findan kaleme alinmistir.

Azerbaycan Yurt Bilgisi dergisindeki Kirim Hanligi'nin tarihi ile ilgili makaleler
Kirimli Abdullahoglu Hasan ve Bedriye Sabit olmak iizere sadece iki yazar tarafin-
dan kaleme alinmistir.

Emel Mecmuasindaki Dr.Abdullah Zihni Soysal'in yazmis oldugu makalelerin bir
kismi icerik olarak Azerbaycan Yurt Bilgisi Dergisindeki Kirimli Abdullahoglu Ha-
san’'in makaleleri ile benzesmektedir. Ancak igerik itibariyla Kirimli Abdullahoglu
Hasan’in makaleleri daha zengindir.

iki dergideki Kirim Hanhig ile ilgili makalelerin diizenlenerek bir plan dahilin-
de yayma hazirlanmasinin Kirim Tarihi ile ilgili calismalara katki saglayacagini
diistinliyoruz.

426



HALIL AGIKGOZ ARMAGANI

Kaynakca

Azerbaycan (2008), Azerbaycan Yurt Bilgisi Yil: 1-3 Say1:1-36, Ankara, TDK yay.

Karasu, Cezmi, (2005), “Dobruca Basin Tarihinden: Pazarcikta Yayinlanan Emel Mecmfast”,
Uluslararas1 Osmanli ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk-Bulgar iliskileri Sempozyumu,
Eskisehir, 11-13 Mayis 2005.

Simsir, Nahide (1995), “Cafer Seydahmed Kirimer’in Tiirkiye’de Vakiflarin Kaldirilmasi ile
Ilgili Gériisleri”, Tiirk Diinyasi Tarih Dergisi, S.105, Istanbul.

Ukiisal, Miistecib, (1966), Dobruca ve Tiirkler, Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisii Yay, An-
kara.

427



Halil A¢ikgo6z 60 Yasinda

428



HALIL AGIKGOZ ARMAGANI

V. VASILOViIC DUBROVSKY’NIN TURKOLOJI'YE
HIZMETLERI VE OSMAN AKCOKRAKLI

Sebahattin SIMSIR!

Dubrovsky

krayna Tirkolojisinin 6nemli isimlerinden olan Dubrovsky 19 Mayis 1897

tarihinde Cernihiv bélgesine bagh Liskovitski kasabasinda ruhani bir aile-
nin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Egitim hayatina Cernihiv Ruhban Okulunda
baslamis, daha sonra Nijin Tarih ve Filoloji Fakiiltesi'nden 1919 yilinda mezun ol-
mustur. Lisan egitiminden sonra Ukrayna Kiiltiir Enstitiisiiniin Hatkov {lm1 Aras-
tirmalar Bélimiinde, meshur tarih¢i Dimitro Bagaliy’in danismanligi altinda 1925
yilinda doktorasini tamamlamis ve savunmustur. 1933 yilina kadar muhtelif devlet
kurumlari ile ilim ve egitim yuvalarinda ¢alismistir. Ancak, ayni y1l repressiya so-
rusturmalari ¢cergevesinde tutuklanmistir. Sorgulamalar neticesinde, 1934 yilinda,
Ukrayna milliyetgiligi yaptig1 gerekgesi ile 5 y1l stire ile toplama kampinda kalma
cezasina carptirllmistir. Cezasi, 1939 yilinda, yani ikinci Diinya Savasi'nin basla-
rinda serbest birakilmis olmasina ragmen, Harkov’'da yasamasi yasaklandigindan,
Poltava eyaletinde Ortaokul 6gretmenligine baslamistir. Harkov’'un Almanlarin
eline gegmesinden sonra buraya dénmiis ve Ukrayna Egitim-Ogretim Kurumu’nun
baskanligina secilmistir. Ayrica, Harkov Universitesinde de gérev almistir. Savasta
Almanlarin geri ¢ekilmeye baslamasi sonucu o da 1943 yilinda Almanya’ya gecip
orada yasamaya baslamistir. 1956 yilindan 24 Nisan 1966 tarihindeki vefatina ka-
dar da Amerika’'nin Virginia eyaletinin Richmond sehrinde yasamistir. ?

Dubrovsky ve Osman Akc¢okrakl

Dubrovsky’'nin Tirkoloji ile alakasi onun Osmanl Tiirk¢esini 6grenmeye sevk
etmistir. Kisa stirede Osmanli Tiirkcesini 68renmek icin miicadele ederken, mes-
hur Tirkolog Samaylovi¢’in tavsiyesi tizerine bu dili 6grenmek icin Akmescit Pe-
dagoji Enstitiisii Profesérii Osman Akgokrakli’yla tanismis ve ondan kisa bir siire
ders almistir.

! Dog. Dr. Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii Balikesir - Tiirkiye (ssimsir@
balikesir.edu.tr)

2 Kogubey, Yuriy Mikolayovig, “VV. Dubrovsky (1897-1966)”", Skhidniy Svit, S. 3.,2005, Kiev, s. 24-32.
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Dubrovsky, hatiralar1 seklinde kaleme aldig1 Ukrayna Sarkiyatciliginin Tegkili ve
Tahribi® ¢alismasinda Osman Akcokrakli ile alakali olarak, Samaylovi¢’in tavsiyesi
tizerine bu hususta Akmescit Pedagoji Enstitlisti Profesorii olan Osman Akcokrakli’ya
miiracaat ettim. Osman Akgokrakli, Glim bir hattat olup bu hususta Istanbul’dan diplo-
ma almistir. 1930°da mezunen Akmescit’te bulundugum zaman bu ilme yalniz iki hafta
ayirabildim. Bu sebeple hergtin yeni bir hat ile tanis olmak imkdni hasil olmustu. Profe-
sor Osman Akgokrakli benim acele 6grenmemden ciddi bir muvaffakiyet beklemiyordu.
Onun iddiasina gére, her hat icin bir yil lazimdi. Kendisi hatti 15 yilda égrenebilmisti.
Bununla beraber benim ¢alismami tatminbahs bulmustu. Clinkii sabahtan sabaha ka-
dar calisarak, gerek hiisniihat terimleri ve gerekse gecen asirlara ait vesikalarin kop-
yalari ile birkag on adet defter doldurmus bulunuyordum. Hareketimden bir giin evvel
muhterem refikasinin hazirladigi nefis ¢ig béreklerimizi yerken, Profesér Ak¢okrakli
kederle bir ah ¢ekerek bana su sézleri séyledi:

- Allahim! Istanbul’da ve Akmescit'teki irkdaslarimin Latin alfabesi faydasina ol-
mak iizere, eski ve giizel Arap yazimizdan vazgececekleri bir zaman gelecegini ve ayni
zamanda bir gavurun (Béyle bir tabir icin benden éziir diledi) gelip de benden eski
yaziyt 6grenmek icin iki haftada, talebemin bir yilda gésterdiginden daha btiyiik mu-
vaffakiyetler gésterecegini hi¢c aklimdan gecirir miydim!*

Dubrovsky ve Tiirkoloji

Dubrovsky’'nin kendisini Tiirkolojiye hasrettikten sonra, olusturulan biitiin te-
sekkiillere dahil oldugunu gérmekteyiz. Daha, 1925 yilinda kurulan Umumi Ukrayna
Sarkiyatgilar Birligi'nin kurucularindan biri olmustur.

Birlik, calismalarina hizh bir sekilde baslamistir. Sadece maruzalar okumak, teb-
ligler hazirlamak ve ilmi organlari olan Shidniy Svit (Dogu Diinyas1) dergisini yayinla-
makla yetinmemis, baska memleketlerin 6zellikle Kirim, Azerbaycan, Tiirkistan, Giir-
cistan, Kuzey Kafkasya ve Dagistan Sarkiyatci kuruluslari ve ilim adamlari ile de irtibat
tesis etmislerdir. Birligin, 1926 yilinda gergeklestirdigi Birinci Kurultay’in katihmcilar
hemen hemen Ukraynali iken, 1929 yili Ekim ayinda toplanan ikinci Kurultay’a bir-
cok yabanci alimler de katildig1 gibi, zamanin Istanbul Universitesi ilim adamlarindan
Mehmet Fuat Bey ile Iran Maarif Veziri Fur(igi de kurultayda hazir bulunmustur.

Birlik, Tiirkiye'nin ilim ve kiiltiir mahfilleri ile irtibat kurduktan sonra, 1928 y1-
linda istanbul’a bir kiiltiir heyeti gondermistir. Heyette yer alan Profesér A. N. Glia-
dstern (Baskan), Akademisyen P. G. Ti¢ina, Profesor V. M. Zummer ve Ukrayna sairi
L. Pervomayskiy Moskova Hiikiimetinin béyle bir Ukrayna heyetinin seyahatine izin
vermeyecegini diisiinerek, teker teker hareket ederek Tiirkiye'ye geldikten sonra
Ukrayna heyeti olarak birlesmeyi kararlastirmislardir.

3 Dergi, Ocak-Mart 1955 S. 1, 68-75. (Haz. S. Simsir, Sovyet Tarihciligi Nazarinda Tiirk Diinyasi, Istanbul,
2009)

*Dubrovsky, a.g.m, s. 20-21 (Haz. S. Simsir)
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Ukrayna Sarkiyatcilar Birligi biinyesinde yayinlanan Ruh adli yayin organina
Dubrovsky de Tiirk edebiyatindan cevirilerle katilmistir. Bu ceviriler arasinda Omer
Seyfettin’den se¢me eserler terciimesi, izahi ile beraber yayinlanmistir. Ayrica, Refik
Halit'in Yatik Emine’sinin terciimesini nesretmis ve Memleket Hikdyeleri'ni 1933’de
gevirmesine ragmen bu eser basilamamistir.®

Ukrayna’da Tiirkolojinin hizli bir gelisme siirecine girmesi Tiirk - Ukrayna liiga-
tine ihtiya¢ dogurmustur. Ancak, Moskova, Rus olmayan milletlerin dilinde yabanci
liigat hazirlanmasina izin vermemektedir. Bir Tiirk - Ukrayna Liigat'inin lizumuna
kani olarak Ukrayna sarkiyat¢ilarindan bir grup, yani P. G. Ti¢ina, A. P. Kovalevskiy, M.
V. Gorban ve Dubrovsky, liigate Tiirkiye Tiirk¢esine yakin olan Azerbaycan - Ukrayna
Liigati seklini vermeyi kararlastirmislardir. 1933 yilinda yorucu bir ekip ¢alismasi
sonucu liigate ait malzeme tamamen hazir hale gelmistir. Ancak, Liigat'in hazirlik
calismasinda gorev alanlarin tamami kisa araliklarla tevkif edildiklerinden basilma
imkani olmamistir.

Siiphesiz Dubrovsky’'nin Tiirkoloji olan hizmetleri arasinda 6nemli sayilabilecek
ve basilan ¢alismasi ise, Tiirk Kirim’a dair Tarihi Kaynak ve Arastirmalar adini tasi-
maktadi® Burada, 1925’lere kadar ulasan ve kiitiiphanelerde kayith bulunan Kirim’a
dair ¢alismalarin bibliyografik ¢alismasi hazirlanmistir ki, bu eserler bir miiddet
sonra adi gecen kiitiiphane kayitlarinda yer almamaya baslamistir. Calismanin 6ne-
mi bugiin de 6nemini muhafaza etmektedir.

Dubrovsky'nin Teklifleri

Dubrovsky, Tiirkolojiye sadece vesika - eser ¢izgisinden bakmamistir. O yeri gel-
diginde cok sert ciimlelerle elestirilerini siirdiirmiistiir. S6zgelimi Ukrayna’nin do-
gulu komsulari ile miinasebetlerinden bahsederken, Tiirk diinyas ile iligkileri daha
¢ok tek tarafli, kasith inceleyen Basbakanlik da yapan tarih¢i Mikhaylo Grusevski,
meslektasi M. Pokrovski gibilerin calismalarini elestirmekle kalmamis ve onlara
bozkirdaki Tiirk kavimlerine bakis agisinin tekrar gézden gecirilmesi ve degerlendi-
rilmesi gerektigini belirtmistir.”

Dubrovsky, Moskova'nin emperyalist politikasi, Ukraynalilarin ¢ogunda mevcut
olan Turkofil hislerine de son vermistir. Dolayisi ile Ukrayna’da Tiirkoloji ve Tiirklii-
ge olan sevgi, her zaman Ukrayna milliyetciligi ile Rusya karsithig1 bir olmustur.

Dubrovsky'ye gore, Rus ve Polonyal tarihgiler dogu kaynaklarini kullanmadik-
lar1 i¢in, sinirli kaynaklarla arastirmalarini yapmislar, Ukrayna kaynaklarini ise yok
ettirmislerdir. Bunun tabii sonucu olarak, Ukrayna ile Tiirkiye iliskileri konusundaki
Ukrayna arsiv materyalleri yeterli sayida bulunmadigini, Polonya arsiv kaynaklarini

* Kogubey, a.g.m., ay. yer.
¢ Dergi, Y.2, S. 4, 1956 (Haz. S. Simsir, s. 56-91)
7 Kogubey, a.g.m., ay. yer.
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giivenilir olmadigini, Moskova kaynaklarinin ise ¢ok eksik oldugunu goz oniinde bu-
lundurarak, 17. yiizyilin ikinci yaris1 Ukrayna tarihi i¢cin bu problemi ¢6zebilmenin
tek yolu 6nce Tiirkiye'nin Devlet Arsivlerini, sonra Macaristan ve Romanya Arsivle-
rini aragtirmak gerekmektedir. Bunun ¢éziim yolu da, istanbul’da uzun vadeli calisa-
cak Ukrayna Tiirkologlar komisyonudur® teklifini yapmistir.

Sonug

Ukrayna’nin 20. yiizy1l baslarinda yetistirdigi 6nemli isimlerden olan Dubrovsky,
kisa siire i¢cinde Tiirkoloji icin 6nemli calismalarda bulunmustur. Ancak, Stalin devri
baskilari sonucu Ukrayna milliyetgiligi ile suglanmasi ve silirgilin edilmesi kendisinin
halet-i ruhiyesini olumsuz yonde etkilemistir. Sovyet rejiminin yapabileceklerini ¢cok
iyi bildiginden II. Diinya Savasinin ortalarinda énce Almanya’da, ardinda da Ameri-
ka’'da gecen hayat1 boyunca egitimini aldig1 bilim dalina ne yazik ki gereken hizmeti
yapamamistir. Oysa, 1920’li yillardaki heyecan1 devam etseydi/edebilseydi, kanaa-
timizce buglin Ukrayna’nin en meshur ve iiretken Tiirkologlarindan biri olabilirdi.

8 Kogubey, a.g.e., ay. yer.
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iSMAIL HABIP SEVUK’UN YAYINLANMAMIS
“EDEBIYAT TARIHI DERS NOTLARI” HAKKINDA

Rasih Selguk UYSAL

onumuzu Ismail Habip Seviik’iin Kastamonu Muallim Mektebinde edebiyat ve

felsefe 6gretmenligi yaptig1 donemdeki 6grenciler i¢in hazirladig1 “Edebiyat ta-
rihi ders notlar1” tegkil ediyor. Bazen konferans metni zehabini verse de bunlarin
ders notu oldugunu zaman zaman miellifin “Efendiler” diye hitap etmesinden ve
programin Osmanl edebiyatini icine aldig i¢in Tirk edebiyatinin ilk kaynaklarin-
dan burada s6z edemeyecegi beyanindan anliyoruz.

Pek ¢ok kaynakta Edremitli diye gésterilen Ismail Habip Seviik, aslen Sindirgi-
I1 olup, Sindirgr'nin Kocakonak kéyiindendir. Zeki Gezer Bey, ismail Habip Seviik'le
ilgili hazirladig1 yiiksek lisans tezinde bu yanlisa son verip, Ismail Habip Seviik'iin
hayati hakkinda karanlik nokta birakmamistir diyebiliriz.

Yazar ve edebiyat tarihgisi olarak taninan Ismail Habip Seviik, hukuk fakiiltesi-
ni bitirdikten sonra Kastamonu, izmir ve Ankara’da edebiyat dgretmenlikleri, Edir-
ne’de milli egitim miidirligi, Antalya ve Adana’da maarif eminligi yapmis, maarif
eminliklerinin kaldirilmasindan sonra Galatasaray Lisesi edebiyat 6gretmenligine
tayin edilmis, 1943 yilinda da Sinop’tan milletvekili se¢ilmistir. Milli Miicadele yilla-
rinda Balikesir’de “Izmir’e Dogru”, Kastamonu’da “Aciksoz” gazetelerinde basyazar-
lik yapan, ancak daha ¢ok edebiyat tarihciligi sifatiyla éne ¢ikan Ismail Habip Seviik
Bey, monografi, gezi ve hatira tiirlerinde de ¢esitli eserler vermistir.

Ismail Habip Seviik'iin Kastamonu Muallim Mektebinde edebiyat ve felsefe 6gret-
menligi yaptig1 donemdeki 6grenciler icin hazirladigi “Edebiyat tarihi ders notlar”
yazarin daha sonra yayinlanan eserlerinden hem muhteva hem de yaklasim tarzi ba-
kimindan farkhliklar gostermektedir. Bu da son derece tabildir aslinda. Cilinkii notlar
1330 tarihini tasiyor. Yani daha bizde edebiyat tarihi metodunun oturmasi i¢in erken
bir dénemin iriinleri bunlar. Suara tezkireciligi ile baslayan ve sadece sairlerin kisa ha-
yat hikayeleri ile bazi siir 6rneklerini ve kismen de sairlerin tGslup 6zelliklerin ele alan
bizdeki eski edebiyat tarihi anlayisi daha bu tarihlerde metodlu bir edebiyat tarihgiligi
temeline oturmamisti. Gerg¢i cok dncelerde ta 1688’de G. B. Donaldo “Della letteratura
dei Turchi” adiyla bir kitap yazmissa da bunun bizim tezkirecilerimiz veya edebiyat
tarihgilerimize etki ettigini gosterir herhangi bir isarete rastlayamiyoruz.

! Nazim Hikmet Polat, “Tiirk Edebiyat1 Tarihgiligi Calismalarinin Neresindeyiz?, Besinci Tiirk Kiltiri
Uluslararasi Bilgi S6leni, 17 Aralik-2002, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara.
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Suara tezkireciliginden edebiyat tarihi anlayisina varabilmek elbette ki zaman
alacaktir. Ziya Pasa, Namik Kemal, Ebtizziya Tevfik, Recai-zade Ekrem, Muallim Naci
ve Mehmet Celal gibi isimlerin bu konuya yakin bazi calismalari olmakla birlikte,
orta dereceli okullarin miifredatina edebiyat tarihi derslerinin girmesinden sonra
bizde bu isimle yani edebiyat tarihi yahut tarih-i edebiyat ismiyle basilan ve basim
tarihi ile ilgili rivayetlerin degisik oldugu ilk eser Abdiilhalim Memduh'un Tarih-i
Edebiyat-1 Osmaniye? adl1 7 Resrin-i Evvel 1303 tarihini tasiyan kitabidir. Abdiilha-
lim Memduh kitabinda Osmanl edebiyatin1 XV. asirdan XIX. asra kadar ve Akif Pasa
ile baglayan “Devr-i Teceddiit” diye iki devrede ele aliyor. Ancak kendisi bas taraftaki
“Bir takim keyfiyat-1 edebiyemiz” bélimiinii de sayarak “Edebiyat-1 Osmaniye’nin
tahrir-i ahvali bu eserde li¢ kisma miinkasimdir” diyor.

Sehabeddin Siilleyman’in 1328 yilinda yayinlanan Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye’si
ise Osmanli edebiyatini ti¢ boltiimde 1) Hicri XII. asir sonlari ile XIII. Asrin baslarina
kadar olan Birinci Devir, 2) Sonrasi ikinci Devir 3) Ugiincii Devir yani “Edebiyat-1
Cedide” diye devirlere ayrilmis gosteriyor.

Ayni adli eserlerin (Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye) l¢iinciisii o zamanlar Dartl-
fiinin’da “Edebiyat Tarihi” miiderrisligi yapan Faik Resad Beyin F. Resad adiyla ya-
yinladig1 eser olup konumuzu teskil eden edebiyat tarihi ders notlarinda ismail Ha-
bip Seviik’iin sik sik gondermelerde bulundugu kitaptir. Faik Resad Bey de Osmanli
Edebiyatini Asik Pasa ile baslatarak on iki (12) devir halinde ele aliyor.

Edebiyat tarihi adiyla basilan bu {i¢ eser ve belki de 1912 tarihinde Konya’da
basilan Mehmet Hayrettin'in gene ayni adli eserini de sayet gorebildiyse dort
eser, Ismail Habip Seviik’iin bugiinkii edebiyat anlayisina ulasmasina elbette ki
yetmeyecektir. Ger¢i edebiyatin devrelere ayrilmasindaki yeni yaklasim, mesela
Turk edebiyatini yalnizca Osmanli edebiyatindan ibaret saymayip ta Ergenekon
destanina kadar gidilmesi teklifi, Orhun Abidelerinden soz edisi, edebiyat tarih-
¢isi Hippolytte Taine’den soz edilmesi ve tarih-i edebiyatta usul bahsi ile Fuat
Koprili'ntin 1308/1892 yilinda Londra’da toplanan Miistesrikler Kongresinde
sunulan bildirisinden haber verilmesi Ismail Habip Seviik’iin gene de zamaninin
bu konuda kalem oynatan diger edebiyat tarihgisi yazarlarindan énde oldugunu
gosterir. Aslinda o bu notlarda Tiirk edebiyatin1 Orhun Abidelerine kadar gotiir-
mek diistincesindedir ama miifredat programinda dersin Osmanli edebiyatindan
baslamasi buna mani teskil ettiginden, miifredata bagli kalmak mecburiyetinden
bunu gergeklestiremiyor. 3

2 Bu eserin basim tarihi ile ilgili kaynaklarda degisik iddialar var. N. Hikmet Polat 1888 tarihini verirken
Mehmet Giines “Tiirk Edebiyati Tarihciliginde Mustafa Nihat 0zén ve Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati
Tarihi” adli makalesinde 1306/1890 tarihini veriyor. Bk. A.U. Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi
[TAED] 45, Erzurum 2011, s. 167-192.

* Tirk Milletinin pek zengin bir mazi-i kadim edebiyati vardir. Son asirda kesfolunan Tiirkistan’daki
“Orhun Abideleri” ve abidelerdeki kitabeler, tamamen izhar etmistir ki Tiirkler kendilerine mahsus bir
sanata, kendilerine mahsus bir tarz-1 mimariye elhasil bir medeniyet-i sahsiyeye maliktirler.
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Fakat gene de Fuat Kopriili'ntin 1928 yilinda nesredilen “Tiirk Edebiyati Tarihi”
adli eserinin irtifaina varmak icin epeyi mesafe vardir. Vardir ciinkii ismail Habip
Seviik’iin daha sonra basilacak edebiyat tarihi tarzindaki eserleriyle, simdi soziinii
ettigimiz edebiyat tarihi ders notlar1 arasinda ise anlayis bakimindan kanaatimiz-
ce biiyiik farklar goriilmektedir. Notlar Osmanli imparatorlugu zamaninda kaleme
alindiklari i¢in hem tarihe hem de sosyal meselelerle, edebiyata yaklasimlari baki-
mindan, ismail Habip’in sonradan yayinlanacak eserlerinden ¢ok farkli bir yaklasim
arz etmektedir. Ancak Ismail Habip Seviik'iin edebiyat ve edebiyat tarihine bakis
anlaminda bir arayis icinde oldugu da gene notlarin muhtevasindan anlasilmakta-
dir. Hatta edebiyat tarihimizi isimlendirmede bile bir tereddiit, bir arayis kendisini
belli etmektedir. Ta basta baslik i¢in diisiiniilen sahifelerde dahi mesela “Osmanh
Tarih-i Edebiyat1”, “Osmanl Hukiimeti Tarih-i Edebiyat-1 Tiirkiye”, arayis1 yaninda
daha sonra “Osmanli Hiikiimeti Tarih-i Edebiyat-1 Tiirki” (s.6), “Tarih-i Edebiyat-1
Osmani” (s.53) gibi degisik adlandirmalar goriilebilmektedir. Notlarda, “Osmanl
Milleti” olamayacagi, Osmanli olmakla Tirkligimiizii kaybetmedigimiz soylendik-
ten sonra, “Uzak olmayan bir istikbal bize Tiirkge lisaninin istiklalini izhar edecektir.
Biz bu miilahazaya istinaden “Edebiyat-1 Osmaniye” tabirini kullanmayarak “Osman-
It Hiiklimetinde Edebiyat-1 Tirkiye” ser-levhasinin intihab edecegiz” (s. 11) denili-
yor. Goriiliiyor ki Ismail Habip Seviik bir yandan Osmanlidan vazgecemezken, éte
yandan, -devrindeki Tirkgeiiliik akiminin da etkisiyle olsa gerektir- Tiirkliik sutiruyla
edebiyatimiza isim verirken Tiirk ismini kullanmakta, ama 6te yandan ne olursa ol-
sun bu konuda kararsizlig1 edebiyat tarihimiz i¢in net bir isim kullanamamasindan
anlasilmaktadir.

Notlar bas tarafta yazarin “medhal” adini verdigi a) Maltimat-1 btidaiye b) Tarih-i
Edebiyatta Usil baglikli girizgahtan sonra “Osmanli Hiikiimetinde Tarih-i Edebiyat-1
Tirkiye” basligiyla devam ediyor. Ana boliim de buradan basliyor diyebiliriz. Burada
da Ismail Habip, Osmanl hiikiimetinde diye baslik atmasina ragmen ise aslinda Sel-
cuklulardan basliyor. Selgukiler baslig igerisinde 6nce Tiirklerin mimarideki tstiin-
liigii ele alinip arkasindan Mevlang, Sultan Veled, Yunus Emre ve tasavvuf bahisleri
isleniyor, nihayet edebiyatimizi alt1 boliime ayirdigini belirterek bunlarin agiklama-
sina geciyor.

Notlarda daha sonra yazacag eserlerden farkl bir anlayis icinde oldugunu yu-
karida soylemistik. Esas farksa edebiyat tarihimizi siniflandirirken ortaya cikmakta.
Ismail Habip Seviik, o zamana kadar yazilan edebiyat tarihlerinin hemen hepsinde
oldugu gibi, bugiin kabul géren 1- islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyati, 2- islimi Devir
Tiirk Edebiyati, 3- Bat1 Etkisindeki Tirk Edebiyati, siniflandirmasindan ¢ok farklh bir
siiflandirma ortaya koymaktadir. ismail Habip Seviik, o zamanki siniflandirmalari
ozetledikten sonra (Ziya Pasa, Sehabettin Siileyman, Faik Resad Bey) kendi edebiyat
tarihi siiflandirmasini su bagliklar altinda topluyor.

“Birinci devre: Osmanlilarin ibtidasindan yani Asik Pasa’dan Fatih zamanina
yani Ahmed Pasa’ya kadar.

ikinci devre: Ahmed Pasa’dan Bak{’ye yani Kanuni Siileyman’a kadar.
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Uciincii devre: Baki’den Nedim’e kadar.

Dérdiincii devre: Nedim’den Selim-i Salis devrine kadar, yani Resid ve Akif Pa-
salara kadar.

Besinci devre: Devr-i teceddiitten Edebiyat-1 Cedide’nin yani Halid Ziya ve Tev-
fik Fikret mekteb-i edebisinden zamanimiza kadar cem’an alt1 devredir” diye alt1
boliim olarak gordigiinii sdylemekle birlikte, goriildiigii gibi aslinda alt1 degil bes
boliime ayiriyor.

Notlarda bu béliimlerden yalniz ilk iki béliimiin “Birinci Devre” ve “ikinci Devre”
diye ac¢iklamasindan notlarin tamamlanmamis oldugu kanaatine varabiliriz. Sonra
“llave” baslikh bir ek varsa bile bu da aslinda séziinii ettigimiz bu boliimlerde eksik
gordiklerini tamamlamak gayesine matuftur.

Yazar siniflamasinda “Birinci Devre”’de edebiyatimizi -o zamana kadar ¢okluk-
la oldugu gibi- Asik Pasa’dan baslatiyor. Asik Pasa, Taftazani ve Kadi Burhaneddin
aciklamalarini Hikdye-ntivisan bashgiyla Stileyman Celebi ve Mevlid agiklamasi ta-
kip edip tekrar sairlere doniiliiyor ve sirasiyla Niyazi Bey, Seyhi, Ahmedi, Hamzavi,
Ahmed-i Da’1, Murad-1 Sani isimleri isleniyor. Bu devrenin genel bir degerlendirmesi
yapildiktan sonra da kinci Devre’ye geciliyor.

ikinci Devre; Fatih Sultan Mehmedle baslatilip Ahmed Pasa, Nizami, Sinan Pasa,
Bayezid-i Sani, Sultan Cem, Sadi, Hamdi, Mihri Hatun, Yunus Emre, Kad1 Burhaned-
dinle son buluyor.

Bu iki boliimii “Ilave” bashgiyla eklemeler bahsinin takip ettigini gériiyoruz. Bu
bolimde Mevlana konusuna genis eklemeler ve agiklamalar getiriliyor.

Notlarda ismail Habip Seviik’iin daha sonraki eserlerinden farkl olan belirgin
yaklasimi ise, siir ve kafiyeye eskilerin goziiyle bakmis olmasidir. Mesela kafiyeleme-
de sin’le sad’in kafiyelenisinin biiyiik kusur goriilmesi gibi yaklasimlar, “kar” kelime-
si ile “diikkan” kelimesinin kafiyelendirilmesindeki biiyiik hata(!), ismail Habip’in
edebiyatimizdaki meshur kafiyenin goz icin mi, kulak icin mi oldugu bahsindeki tar-
tismadaki goz i¢in kafiyede kaldigini gostermektedir.

Notlarin bize ulasmasinin hikdyesine gelince... Notlar, ismail Habip Seviik’iin bir
arkadas! tarafindan émriinii yazmaga hasretmis ismet Bozdag Beye verilmis; Is-
met Bozdag da notlar1 manevi evladi mesabesindeki, yayina hazirlayanlardan Hayri
Atas’a vermek liitfunda bulunmustur.

Notlar Arap asilli Tiirk alfabesiyle ve ismail Habip'in kendi hattiyla yazilmis olup,
taslak havasi tasimaktadir. Nitekim bazi sahifelerde miirekkep dagilmasindan dogan
kararmalar olup okuma zorlugu hatta bazi yerlerde imkansizligi ortaya ¢ikmakta-
dir. Biz metni okumaga c¢alisirken ve basima hazir hale getirirken boylesi okumakta
zorluk ¢ektigimiz yerleri ¢6zebilmek i¢in, zaman zaman konunun gectigi kaynakla-
ra miiracaat etmek mecburiyetini hissettik. Veled Celebi’nin, Cem Sultan’in, Yunus
Emre’nin ve diger bazi sahislarin eserlerine ait metin ¢6ztimlemelerinde tezkereler,
divanlar ve arastirma eserlerine bagvurduk. Burada gostermedigimiz bu basvuru
kaynaklarini da ¢alismamizin sonunda bir liste olarak vermeyi uygun gordiik. Ay-
rica metinde bazi kelimelerin eksik yazildig1 goriilmektedir. Bunlar1 tamamlarken
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tamamlanan kisimlari parantez i¢ine aldik. Okuyamadigimiz yerleri bos biraktik. Te-
reddiide diistiiklerimizi de soru isareti ile belirttik.

Eger basilirsa bu ¢alismamizin Ismail Habip Seviik arastiricilarina sonraki yaz-
diklariyla, bu notlar arasinda bir mukayese imkani sunacagina inanmaktayiz.
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Notlarin bazi sahifelerinin fotokopi suretleri
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ARUZUN TURKCEDE ISLEYIS SISTEMI UZERINE
BAZI NOTLAR -NEV’I DIVANI ORNEGI-!

Serife YALCINKAYA:?

Gazel herseyden 6nce bir ses metnidir. Klasik aruz egitimi de yazidan ¢ok kula-
ga dayanir. Oyleyse sorulmasi gereken sorulan gazel icrasinda imale ve zihafin
yerinin ne oldugu ve Tirk siirinin aruza uyumunda aruz kusuru olarak kaydedilen
imalenin bir ses zaafi olup olmadigidir.

Aruz vezninin Tirkcede kullanimi meselesine basta Ali Nihat Tarlan® ve Haluk
Ipekten* basta olmak iizere pek cok akademisyen cesitli vesilelerle dikkat cekmis-
lerdir.

Sairler; nun 6ncesi uzun vokali bir buguk okumamaya, misra sonlarinda bilhas-
sa kafiye ve rediflerde bilesik (yani bir bucuk degerinde) hece kullanmamaya, ister
alint1 olsun ister Tiirkce kelimenin aslini bozacak bir aruz uygulamasina basvurma-
maya dzem gostermislerdir.

Haldk ipekten’in 61 sairin divAninin vezin bakimindan degerlendirilmesinde en
ylksek frekansta kullanilan dort vezni su sekilde degerlendirmistir:

Fd'ilatin fa’ilatin fd’ilatin fa’iliin % 29,1
Fe’ilatiin fe’ildtiin fe’ilatiin fe’iliin % 13,8
1ve2.:% 42,9
Mefd’iliin mefd’iliin mefd’iliin mefd'iliin % 13,7
Mef ulii fa’ilati mefa’ilii fd’iliin % 11,9
1,2,3ve4: % 69,5

! Bu makale Kiiltiir Universitesi Uluslararasi Tiirk Edebiyati Sempozyumu’nda, 15-17 Nisan 2009’da su-
nulan bildirinin genisletilmis seklidir. Bazi yazilarin bazi Kisiler i¢in yazildigina inanirim. Halil Hoca ile
gazelde sesi yogun konustugumuz giinlerde ona aruzla ilgili bir yazi yazmak istedigimi séylemistim. O
da aruzun ritmine dair bilgisayar ortaminda ses grafikleri hazirliyordu o zamanlar. Sevinmisti. Ama yaz1
bir tirli yayimlanamad: bir késede gazelde ses diizenlemelerini ne kadar 6nemsedigini bildigim Halil
Ag¢ikgdz armaganini bekledi.

2 Serife Yalginkaya, Doc. Dr,, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimii.

3 Rahmetli Ali Nihat Tarlan hocanin derslerinde var, yok gibi tek heceli kelimelerin iméle-i memddde ile
okunabilecegine dair olan tespitini pek ¢cok hocamizdan dinledim.

* Haluk Ipekten: Aruz Olgiisii, Erzurum 1989.
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Mustafa isen, Ahi, Cemili, Usiili ve Seyyid Vehbi divanlari taranarak ipekten’in
elde ettigi genel sonuglar1 bu sairlerin kullandiklar1 kaliplarla mukayese etmis ve
verilen rakamlari gesitli ydnlerden yoruma tabi tutmustur®. Isen’in taradig divanlar
Haluk Ipekten’in yorumlarini dogrular niteliktedir. Mustafa isen s Tiirk siirinde en
cok Remel (%47,4) ve Hezec (%26,9) bahirlerinin kullanildig1 onlar1 Muzari, Miictes
ve Hafif bahirlerinin izledigi Serl Miitekarip ve Kamil bahirlerinin ise en az kullani-
lan bahirler oldugu neticesine varir. Bu sonucu da 16 Arap, 14 iran bahirine karsihk
Tiirkge’de 10 bahrin mevcut oldugu tespiti ile iligkilendirir.

Yine aruzla ilgili sorulmasi gereken bir baska grup soru da vezin kusuru kabul
edilen zihaf ve imaleye dairdir: Tiirk¢enin aruza uyumu meselesinde; imale her za-
man bir aruz kusuru mudur? Arap imlasinda yazilan vokallere mi gelir? Imale alan
kelimeler ayni1 zamanda asli uzun vokalli midir? Tiirkcede zihaftan s6z edilebilir mi?
Tiirkce kelimelerde med ve dolayisiyla imale-i memdtde var midir?

Tunca Kortantamer (1993, s. 325-327) “Nitekim, anlamla ve Tiirk¢e’nin ses yapisi
ile uyumlu bir imdle yahut meddin, aslinda bir vezin kusuru olmasi gerekirken, siirde
etkili bir ses degeri haline getirmesi bunun en giizel 6rneklerindendir. Hemen bura-
da, béyle elde edilmis ses degerlerinin, Tiirkge’nin kendi birikiminin aruzla birlesmesi
sonucu ortaya ¢ikardigi degerler oldugunu da hatirlamakta yarar vardir.” tespitinde
bulunurken imalenin bir aruz kusuru olmadigina dair olan kanaatine isaret etmistir.

Yine ayn1 yazinin bir baska yerinde:

“Biitiin bu ézellikler Tiirk aruzunun kendine ézgii bazi yanlarinin varligina isaret
etmektedirler. Bunlarin tam anlamiyla belirlenebilmesi i¢in bazi 6n ¢alismalar ge-
reklidir. Bu ¢calismalar, Tiirk siirinde ¢ok tercih edilen aruz kaliplariyla Tiirk dilinin
ses yapisi ve s6z dizimi arasindaki iliskileri, bu iliskilerden dogan ses degerlerini Iran
ve Arap siirleri ile karsilastirmali olarak incelemek, klasik Osmanlica éncesi devirler-
de gecerli sayilan aruz kurallarini, kullanilan kaliplart daha yakindan tanimak, hece
vezninin Tiirk aruzuna etkisini gézden gecirmek, Tiirk¢e’de kullanilan uzun sesleri
aruz agisindan incelemek, Tiirkce’deki asli uzunluklarla tartismalarin sonuglarin-
dan yararlanmak zorundadirlar.” diyerek Klasik Edebiyatin ilk devir divanlarinda
aruz kusuru olarak degerlendirdigimiz kullanimlarin birer kusur olmayabilecegi-
ne deginmistir.

Prof. Dr. Zeki Kaymaz ayni fikri, Osman Nedim Tuna’'nin da derslerinde dile getir-
digini, “erken donem Divan sairlerinde imale diye gdsterilen pek ¢ok yerde asli uzun
vokalli kelimeler” olduguna, 6rnegin “Sultan Veled Divani bu gézle incelenirse aruz
kusuru olarak degerlendirilen pek ¢ok yerde sairin Tiirk¢esinde asli uzunluklarin
yasadiginin goriilecegine” temas ettigini ifade etmistir.

Tiirk¢ede imalenin asli ya da gecici uzunluklara getirilmesi diistincelerine ek ola-
rak bazi akademisyenler de bunu yazi ile iligkilendirerek miimkiin gortirler. Sozgeli-
mi Iskender Pala “Tiirkce kelimeler Osmanl elifbast ile yazilirken vokalleri karsilayan

5 Mustafa Isen: Tiirk Dili Arastirmalar1 Yillig1 Belleten 1991, Aruzun Anadolu’daki Gelisme Cizgis, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari: 604, Ankara, 1994, s. 120-123.
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imla harfleri (elif, he, ye ve vav harfleri), Tiirkce’nin sessizleri gibi kabul edilebilir ve bu
vokallerin bulundugu heceler aruz geregi uzun okunabilirler. Tipki, tamlama —i’sinin
istenildigi vakit uzun,istenildigi vakit kisa okunmasi gibi.” diyerek Tiirkcede imaleyi
imla ile ilgili gortr.

Aruzun sesle olan iliskisine en genis sekilde deginen arastirmacilardan biri Muh-
sin Macit’tir. Macit, pek ¢ok divan dibacesi ve tezkirenin aruza dair deginmelere
yer verisinden, aruzun i'caz dahilinde diisiiniildiigiinden ve bunun en giizel 6rne-
gi olarak Kur’an’da da kimi yerlerde kullanildigindan bahseder (Macit 1996: 77).
Yine aruzla ilgili teorik kitaplarda da bu iliski tartisildigindan bahisle bazi sekillerin
belirli aruz kaliplar1 kullanilarak bestelenmesi meselesini konuyu Nevayi'nin Miza-
nu’l-evzan’iniyla drneklendirir.

Dede Efendi’yle birlikte Tiirk musikisinin en 6nemli ti¢ bestecisinden biri kabul
edilen Maragali Abdiilkadir’in, yakin zaman Tiirk Miizigi ustalarindan olan Cinugen
Tanrikorur’un usil-vezin iliskisinden bahseden ¢alismalarina atiflarda bulunur (ay-
rintih bilgi icin bkz. Macit 1996: 77).

Macit'in aruzu musiki ile iliskilendirme konusunda verdigi bu 6rnekler, adi gecen
musiki insanlarinin goriisleri kiiltiirde aruzla yazilmis bir eserin bir ses metni olarak
kabul edilmesinin kuvvetli delilleridir.

Atabey Kilig, Aruz imlasi Uzerine Notlar baslikh aruz agisindan son derece énem-
li noktalara temas eden makalesinde (2008) Eski Anadolu Turkcesi donemi metin-
lerinde Farsca ve hatta Arapca kelimelere bile mudahele edilmesi konusunda dikkat
cektikten sonra aruzda “kasr” diye bilinen bu hadisenin Farscadaki yansimalarindan
ornekler verir (efsane > fesdne, mah > meh). Arastirmaci, yayima hazirladig1 Pend-i
Rical (15. yy. baslar1) adli ahlaki mesneviden verdigi kelime imlasina dair bazi or-
neklerle durumun Arapega kelimelerde de karsimiza giktisini delillendirir (s6zgelimi
habib > habib, mi'rac > mirac, nahkiim > mahkum vdgr.).

Kili¢'in aruz imlasinda Turkce kelimelerin ozellikle vokaller bakimindan aruzun
tef’ile veya ciizlerine gore yazilmasi prensibine isaret ederek yaptig1 Turkce kelime-
lerin tek heceli olanlarinin iki, ¢ift heceli olanlar1 en fazla dort farkli imlaya sahip
olusu tespiti edatlar, ve zamirle agisindan biiyiik oranda dogrudur. Bununla birlikte
ozellikle isim ve fiil soylu kelimelerde kelimenin dilde ses olarak nasil yasadigina da
dikkat etmek gerektigi diisiincesindeyiz. Bu da dilde ses olarak kelimenin hangi he-
cesinin uzun olarak sdylenebildigine ve kelimelerin hangi hecelerinin imale alabildi-
gine bakarak tespit edilebilir. Bu da bir divanin imale alabilen kelimeler ve kelime-
lerin hangi seslerinin ne oranda imale aldiklarinin tespiti ile miimkiin olabilecektir.

Yukarida izah edilen sorularin cevaplarini aramak amaciyla bu calismanin tem-
silf 6rnegi olarak Nev'f Divani secilmistir. Bunun sebepleri sunlardir: Erken déonem
klasik sairlerinde aruz agisindan bir degerlendirme uzun vokaller konusundaki tar-
tismalari da icine alacaktir. Klasik donem sairlerinden biri tizerinde bu tarz bir ¢a-
lisma daha genellenebilir sonuglar verebilir. Dolayisiyla Nev'i, izerindeki pek ¢ok
¢alismaya ragmen dil ve tisllibu agisindan degerlendirilmesi gereken basarili oldugu
lizerinde birlesilen bir isimdir. Nev’i bir Istanbul sairidir, bu agidan agiz 6zellikleri
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tartismalarini ber-taraf etmek icin ideal bir 6rnektir. Ayrica alim bir sairdir, belagata,
Arapca ve Farsgaya hakimdir.

Calismamizda Pala’nin bugiinkii alfabemizle kisa hece okunan datif (-e hali), aku-
zatif (-1 hali), ve iyelik (-1) gibi ekler ile izafet (tamlama) -1'si olarak gosterdigimiz
sesin, Osmanli elifbasinda bir “art1 ses” ile gosterildigi seklindeki tespitine katilarak
“art1 ses”leri (yani ekler), Kili¢’in bana, sana ve gibi 6rnekleriyle temellendirdigi tes-
pite katilarak da zamir, ve edatlar1 disarida biraktik. Bu ylizden Nev’l Divani’'ndaki
dikkatimiz gazeller kismindaki isim ve fiil kok ve govdeleri tizerine olacaktir.

Bu noktada hangi kelimeler neden ve nasil zihaf ald1 sorusu ile imale veya ima-
le-i memdiide olarak gérdiigiimiiz heceler kelimelerin hangi hecesidir ve bunda bir
prensip var midir sorularinin cevaplarini bulmaya ¢alisacagiz.

Nev’i Divani'nda 31 kelimede 140 zihaf yapilmistir®. Divanda zihaf gortilen keli-
meler ve kullanim sikliklar1 asagidaki gibidir:

Ahu
dyine
baki
bari
bengi
da'vi
haci
hayli
hercdyi+lik
isi
kdfiri
kesti
mahi
ma’ni
miidde’i
miifti
Nev'i
riizi
Sa’di
safi
saki
sincabi
safi
stirahi

[ S S N S S W o N« < TN U SO & M G SR

N\]MNNQ

N
N

¢ Bu noktada Fars¢a muhaffef kelimeleri bir aruz kusuru olarak gérmedigimiz i¢in listeye dahil etmedi-

gimizi, Arapga kelimelerde ise belki klasik asir sairi oldugu i¢in Nev'’de boyle bir kullanimin karsimiza
cikmadigini belirtmeliyiz.
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ser’i
titi
vadi
vali
ya
yahud
ya'ni

WNRKRRKROONOR

Yukarida da goriilebilecegi iizere bu 31 kelimenin 27’sinde zihaf nispet i'sine yer-
lesmistir. Bunlardan ayine kelimesindeki zihafi kelimenin dilimizde ayna telaffuzunu-
na gegisi ile iligkilendirebiliriz. Ahu kelimesi ise Fars¢cada ahuyy imlasi ile de yazilan ve
dilimizde ikinci vokali kisalan bir kelimedir. Kisacasi aruz 6gretiminde zihaf bilgisini
nispet -i’si disinda 6gretmeye gerek olmadigini gosteren bir tablo karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bol zihaf tespit edilen metinler muhtemelen yanlis okumalarin veya vezin uygu-
lamalarinin neticesidir.

Bu noktada Arap aruzunda zihafin 6nemine deginmek durumundayiz. Arap be-
lagatinde aruz egitimi zihaf tizerinden verilir. Bizim aruz bilgileri kitaplarimizin da
bazilar1 bu ytizden zihafa 6nemli yer agmislardir. Sézgelimi Es-Seyyid Hiiseyin Hiisni
Burduri’nin Mizdn-ndme-i Su’ard isimli aruzla ilgili eserinde (Demirel: 2011) Mefa'i-
liin, F&’ilatiin, Mistef’iliin, Mef’tlatii ve Fe’Gliin vezin ciizleri zihaf agisindan deger-
lendirilmis ve alabildikleri zihaflarin adlar1 kaydedilmistir.

Divanda 220 isim ve fiil kok - govdesinde 882 imale karsimiza ¢ikmaktadir’. Bun-
lardan tek heceli kelimelerin hangileri olduguna veya daha fazla heceli olan kelimele-
rin hangi hecelerinin imale aldigina, ya da bize gore dilde uzun yasadigina bakmak ve
sebeplerini izaha ¢calismak yerinde olacaktir. Gerektigi yerde uzun vokalle isaretlenen
bu kelimeler zaman zaman vezin gerektirdigi durumlarda kisa vokalli de kullanilmis-
lardir. Bu kelimeler sunlardir®:

bAs 58
ol-v 39
VAr 47
Ac-V 23
kAn 28
di- 19
YAra 22
It- 19

ayAk(g)+V 21

7 Bu listeyi vermek yazinin hacmini asacagindan kullanim siklig1 7’den fazla olan imaleleri listelemekle
yetinecegiz.

8 Listede fiil kokleri “-“ ile, isimler ek aldiklar1 durumlarda “+” ile gosterilmislerdir. Biiyiik harfler uzun
sese (imaleye) isarettir. “V” harfi vokalleri belirtmek i¢in kullanilmistir.
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YAra- 17
sU 20
sAn-V 12
YyAs 15
gor-vV 11
kAs 13
ko-v 7

kisi 13
VAr-V 7

kAra 12

Tabloyu su sekilde izah edebiliriz:

1. Tek heceli Tiirkce kelimeler art1 vokal aldiklarinda uzatma alabilmektedir.

2. Yukarida gortlecegi iizere metinde imalenin en siklikla gériindiigi kelimeler
“bas” ve “var” kelimeleridir. Bunu “kan” ve “yara” kelimeleri takip etmektedir.

3. “yara” kelimesi, metinde 22 yerde imalelidir ve imale her seferinde kelimenin
ilk hecesine getirilmistir. Kelimeyi Farscaya verdigimiz ve “yare” tellaffuzu ile geri
aldigimiz hatirlanacak olursa bu ses yiikselisinin sebebi de izah edilebilir.

4. “kara” kelimesi icin de benzer bir aciklama halk tiirkiilerinde kelimenin “kare”
seklinde yasadig1 ve edebi metinlerde “yare” ile kafiyelendigi disiintilerek yapilabi-
lir.

5. “kisi” kelimesi eserde 13 imale almistir ve tiim iméaleler kelimenin 2. hecesine
getirilmistir. Metinin hi¢bir yerinde kelimenin ilk hecesinde imale yoktur. Kelimenin
Yeni Tirkge devresine kadar “kisig” formunda yasadigini hatirlarsak son hece voka-
linin uzamasini agiklayabiliriz.

6. “su” kelimesindeki ses yiikselmesinin de kelimedeki ses degisikligi ile ilgili
oldugu agiktir (sub > sub > suw > sii > su).

7. “ayak” kelimesinin ikinci hecesinde goriilen ses yiikselmesi ise dilde sedasiz-
dan sedaliya geciste yiikselen ses (k > g) olarak izah edilebilir ve kelimenin +vo-
kal aldig1 kimi durumlarda (21 yerde) ikinci vokali uzar. Bu kelimenin ilk hecesinin
de uzun olabilecegi seklinde bir goriis vardir. Metinde 8 yerde kelimenin ilk hecesi
uzundur.

8. “ayak” kelimesinin ikinci vokalindeki uzamanin, yani sedasizdan sedaliya ge-
ciste yiikselen ses (k > g) hadisesinin diger drnekleri sunlardir:

aglamAk(g)+V 1
barmAk(g)+V 2
ayirmAk(g)+V 1
canAk(g)+V 2
irmAk(g)+V 4
kilmAk(g)+V 2
kucmAk(g)+V 2

446



TURK DUNYASINDAN HALIL AGIKGOZ’E ARMAGAN

olmAk(g)+V 1
toprAk(g)+V 1
yasAk(g) 5
yazmAk(g)+V 1

Nev’i Divani’'nda tespit edilen bir baska husus da hangi dilden geldiklerine bakil-
maksizin giizel he ile biten 33 kelime 44 yerde son hecesine imale almasidir. Anlasi-
lan o ki eskiler Pala’nin tespiti ile sdylersek:

“Tiirkce kelimeler Osmanli elifbast ile yazilirken vokalleri karsilayan imla harfleri
(elif, he, ye ve vav harfleri), Tiirkge’nin sessizleri gibi kabul edilebilir ve bu vokallerin
bulundugu heceler aruz geregi uzun okunabilirler. Tipki, tamlama -i’sinin istenildigi
vakit uzun,istenildigi vakit kisa okunmasi gibi.”

He ile biten kelimelerin son seslerine imale almasinin Nev’i Divani’ndaki tiim 6r-
nekleri (isimlerde) sunlardir:

dyine
benefse
beste
bicare
cifte
girisme
gonca
glise
hdce
halka
hamide
hemise
kerre
kéhne
lale
levenddne
mesire
na-reside
pd-biirehne
pdre
perde
rize
suhte
serha
sikeste
stikiife
ta’ne
taze
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tersd-bege
tesne
tevbe
tuhfe
ziydde
Aruzda kelimenin yazilisi degil okunusu esastir. Miistensih de onu okunmasi ge-
rektigi gibi yazar, ya da yazmasi gerekir:
Bunu Nev'i Divanr'ndan bir gazelle 6rnekleyelim. Divanin Lala ismail 447 nsii-

hasinda 142b’de kayith gazelde 2b misra'indaki “Ayaga” imlasiyla 3b misra'indaki
“ayAgina” imlasi vezin geregi farklidir:

U |z Cihr
,;.-ee:@lg.w; ap ik’
Ll t:y‘/:' K//}/a»ffe?ﬂéf‘cf’
gy A ol
~eerpifiy

L)Jéi b gy

Divanda bunun sayisiz 6rnegini bulmak miimkindiir. Dolayisiyla miistensih dik-
katli bir kisi ise kelimeleri vezin geregi nasil okunmalari gerekiyorsa 6yle imla eder.

Bunu kan kelimesi ile 6rneklersek, ayni niishada varak 159a’'da, “eylemis” redifli
gazelin 1b misrainda imale-i memdide alan “kan” kelimesi elifle:

W}bv/& @‘;};’/ﬂwg"dg’a‘/

Kilhken ¢iin drzii-y1 la’l-i Strin eylemis
Bisiitiin’da kan ile her sengi la’lin eylemis
200/1

200a’da kayith “gonca” redifli gazelin 4b misrainda kisa okunan “kan” kelimeleri
ise vezin geregi elifsiz imla edilmistir:
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B GE S

O

Ne gam ger kiiste-i hdr-1 gam olsa andelib-i zar
Sarar cismine kanlu kanlu kat kat bir kefen gonca
430/4

Ayni durumu bas kelimesi ile de 6rnekleyelim. imale-i memdide alan bas:
" -' 5 # . ; : . " .
f' ’ ?(‘ ’C/_‘ °2)) w byl 0)s lﬂ'{a(‘figdlfy) L/ 7La
Sdgar-dsd dem-be-dem hiin-pasdur génliim goziim

Ziimre-i erbdb-1 derde basdur génliim géziim
300/1

Kisa okunan bas:

. - . |
%’&"A‘U&;M” e VAT ‘

Pdy-1 murgdna bagt tistinde cdy eylerdi Kays
Var ise miskin haydl eylerdi Leylf sanesin
331/4

"

Eski kiiltlirtin miiellifleri eger Fuzlli'nin, Nev''nin ve denkleri diger alim nazim

ve nasirlerin tizerinde durduklar: ilim bahsine kalben bagl iseler ve yine devrin

mustensihleri Fuzili’nin:

Kalem kalem olsun eli o kdtib-i bed-tahririn
Ki fesad-1 rakami siirumuzi sir eyler

Gah bir harf stikiituyla eder nddiri ndr

Gdh bir harf kusuruyla gozi kor eyler

misralarini kendilerine siar edinmislerse kelimeleri veznen gerektigi gibi telaffuz ve
imla etmislerdir. Ciinkii onlar bizim gibi ge¢ nesil degildirler ve dnce metni okuyup

sonra vezne dokmezler, onlar i¢in sz sesle birlikte gelir.
Tiirkce kelimelerde de her hece imale kabul etmez, iméale alabilecek heceleri

tespit etmek baz1 okuma yanlislarina disiilmesini engeller. S6zgelimi Mertol Tulum
ve M. Ali Tanyeri tarafindan nesredilen Nev’l Divani’'nda 526. numara ile kaydedil-
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mis gazelin 1. beyitinde “ile” ve “kuru” kelimelerinin her iki hecesi de imaleli kabul
edilmis, tistelik kafiye sesi olarak (-an ) gazelin ana sesini belirleyen “kan” da kisa
okumustur.

%f‘w/éﬂ) o) | Jv'd)”}ﬂ-://’jﬂ/'

Zahidiin hasret-i la’liin ile kurudi kani
Gevredi sib-i zenehddnuri ictin imani
526/1

Oysa “kuru” kelimesi kanaatimize gore kurug > kurU > kuru ses degismesinden
dolay1 ilk hecesine degil son hecesine imale alir / ya da vokal uzundur. Yine miisten-
sih uzun okunan sesleri elifle isaretledigi icin hem uzun hem de kisa imla edilebilen
“kan” kelimesinin de kAn imlasi, “la’liin ile” ve “la’liinle” yazilislar1 arasindaki fark
(Elbette metin, arastirmaci tarafindan vezin geregi bu tiir tasarruflarla okunabilir
ama kanimizca bu konuda ihtiyag¢ hasil olmamustir.) ve kafiye sesindeki uzunluk dik-
kate alinmalidir. Gazelde kafiyenin goz i¢in mi, kulak i¢cin mi oldugu tartismalarini
yenilesme devrinde birakir, gazelin herseyden 6nce bir ses metni oldugunu diisiinii-
resek, beyit su sekilde okunmalidir:

Zahidiin hasret-i la’liitile kurudi kani
Gevredi sib-i zenehddnuri ictin imdni

Sonug olarak, vezin bilmek kadar, Tiirkgede hangi hece, ya da hecelere imale ge-
lebilecegini de bilmek gereklidir. Adina ister yazilan / uzun okunan vokal, ister gecici
uzunluk (ses degismesi veya diismesinden kaynaklanan), ister asli uzunluk diyelim
Tiirkce kelimede imale alabilecek yerler belirlidir.

Tiirkce kelimede zihaf en azindan usta sairlerde az rastlanir, bir Tiirkge metin-
de onun da yeri bellidir ve o yer biiyiik oranda nisbet i’sidir. Dolayisiyla metinlerin
tenkitli nesirleri yapilirken tartisilmasi gereken hususlardan biri de aruz imlasidir.
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