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®oprenuanHas My3bika 1 gereii Cepres IIpokopnesa

3a cBor TtBOpueckyt xu3Hb C.C.IIpokodbeB cosman ceeime 130
OITyCOB, BBIPA3UB ce0s MOYTH BO BCEX BO3MOKHBIX JKaHPAX.

@doprenuaHHble NMPOU3BEACHUS KOMIIO3UTOpa — OJHA W3 HamOoiee
MHTEPECHBIX CTPAaHUIl €ro TBOpYECTBa, KOTopas, Oynydu Haumboiee
OOIIMPHOI 00JacThIO, TMOCTY)XWJIA OCHOBOW Uit (DOPMHUPOBAHUS €TO
ctuiis. [IpokodbeB co3man 5 KOHIEPTOB A (OPTEMHUAHO C OPKECTPOM, 9
COHAT, 3 COHATUHBI, OKOJO 75 OpPUTMHAIBHBIX IBEC, CPEIU KOTOPBIX
«Mumonétraoctn», «Capkazmbl», «CKa3ku cTapor 0alymku», H
MHOECTBO TPAHCKPHUIIIIAN.

@oprenuanHoi My3bike [IpokodbreBa TpPUCYIIM CBET W PajOCTh,
IOHOIIIECKUH 3a/I0p W JHEPIHs, a TaK )K€ TIIyOOKO JIMPUYECKHE UYEpPTHI.
Jlep3kue Mapiiu, TpOTECKOBbIE M IIYTOYHBIE CKEpIO, CKAa304HO-
(aHTacTHUECKHE U TOKKAaTHBIE 00pa3bl, 00pa3bl JUPUUECKUE U XPYIIKHUE,
W, HaKOHEell, CHHTE3bl BCEX IIEPEUYHCIICHHBIX OOpa3HBIX 000O0IIECHHUH,
BOSHMKJIM  BIEpBbIe B  (DOPTENMAHHBIX  IbecaX  KOMIIO3UTOpA.
«COBOKYITHOCTB 3THX 00pa30B M BBIPA3UTENBHBIX CPEACTB U 00pa3yeT ero
HOBBIH (hoprenmanHblit cTrinby [10, 139].

UynecHoii ctpanmueil TBopuecTtBa lIpokodbeBa crama ero Mys3bIKa
JUIsL Aeteil M oHouiecTBa. 3nech cuMmdonudeckas noama «lamkuii
yTEHOK», Oaner «3omymka», cuMdoHnueckas ckaszka «llers u Bosk»,
oparopus «Ha ctpake mupa». Cpenu ¢oprennaHHbIe MPOU3BEICHUH -
«CKa3ku cTapoil 6a0ymkm» M anb0oM TIbec IO Ha3BaHHEM «JleTckas
MY3bIKa».

doprenuanHas My3blKa IS JeTed HUMeeT JaBHHE M Ooratble
Tpamuiuy, modtoMmy mepen I[IpokodbeBBIM CTOSUTH 3agadd  OOJIBIIOMH
XYZ0XKECTBEHHOH ClIokHOCTH. Onupasch Ha JIydIIMe CTPAaHHUIIBI AETCKOH
My3bikn Illymana u YalKOBCKOro, KOMIIO3UTOPY VYAAJIOCh MepenaTh
MHPOOIIYIIEHHE caMoro pedEHKa, a He CO34aTh MY3BIKY O HEM WIIM JUIS
Hero. OTO OBUT «B3MUISA Ha MHUP HM3YMJIEHHBIMH, IIUPOKO OTKPBITHIMH
rJ1a3aMH, CJIOBHO B IIEpBbIH pa3» [8, 363].

Kak B cBOE BpeMsi «Anb00M s roHOmIecTBay Lllymana u «Jlerckuit
anp6oM» YalKOBCKOTO MpPUBJIEKATN HOBU3HOW CTHIIS, TaK M MUHHATIOPHI
[IpokopreBa IUIGHSIOT TeM, 4YTO MOXHO Ha3BaTb OTTEHKOM
COBPEMEHHOCTH: MHTOHALIMOHHBIM CTPOEM MEJIOJUH, TapMOHHYECKHMHU
KpackaMM, MOIYJSAIMSIMH, CBOMCTBEHHBIMH KOMIIO3UTOpPY.  «lIMeHHO
HOBHM3HAa TapMOHHYECKOTO, M MEJOAWYECKOTO s3bIKa B COOpHHUKE
«Jlerckast My3bIKa», 10 caMOW CBOEil NIPHPOJE CIOBHO «CHHXPOHHA
HEMOCPEACTBEHHOCTH U CBEIKECTH JIE€TCKOI0 BOCIpUATHUS Mupa» [3, 19].



Cepreii [Ipokogner (1900 rox)



«Jlerckast My3bIKa» 0p.65

«Jlerckass my3bikay, MK U3 12 NETKUX mbec I neTed op.65, ObLT
HamucaH KoMIo3uTopoM B 1935 romy, XoTs uzies ero co3maaHus ObLia
BBIIBUHYTa TOIOM paHblOle coydeHuned u npyrom IIpoxodreBa —
B.B.Anmmepc. B «ABrobuorpapum» IIpokodseB mumer: «Jlerom 1935
rojga, OmHOBpeMEHHO ¢ «Pomeo u JKymbeTToi», s COUMHSIT JIETKHE
MBECKH M JeTed, B KOTOPBIX MPOCHYJIach MOs cTapas JIOOBb K
COHATHHHOCTH, JOCTHTIIAS 3/1€Ch, KAK MHE Ka3aJOCh, MOJHON JETCKOCTH.
K ocenn ux Habpanace nemnas mroxuHa...» [4, 95].

«JleTckas My3bIKa» - KApTHHKH MPUPOIBI U PeOsSIbnX 3a0aB, JETHUI
JIeHb C yTpa JI0 Bedepa. ITO IUKI 3apUCOBOK, OOBEIUHEHHBIX OOITUM
MIOBECTBOBATENBHBIM XOJIOM, M IEPEAAIONINX YYBCTBO PACKOBAHHOCTH,
CcBOOOABI M CBOEOOPA3HOTO BOCTOpra, OXBaTHIBAIOLIETO peOEHKA Ha
npupoJe.

ITo mpumepy aerckux nbec lllymana u YailkoBckoro, Bce OHH UMEIOT
MPOTPAMMHBIC 3aroJIOBKH, KOTOPBIC JOJDKHBEI TIOMOYb JIYYIIE ITOHATH
conepxaHue mpomsBeaeHuil. I[Ibeckl pa3HOOOpa3sHBI MO HACTPOCHUIO U
CIOXKETY, OJHAKO BCE OHH CBS3aHBI C MHPOM JETCKHX BIICYATICHUN U

MepeKUBaHUI.
B mpecax ampboma mpeoOnamaeT CTUXHUS JABIDKEHHS, JKecTa |
TUTACTHKH, HE CIYYailHO IIOJIOBHHA COOpPHHKA — SIPKO BBIPAaKCHHBIC

JKaHPOBBIE MbEChl. B KaxI0W M3 HHUX KOMIIO3UTOpP HaXOIUT OCOObIE
npuéMbl M CpPEeICTBa BbIpasuUTeNbHOCTH. Hampumep: XapakTepHBIH
«IIOAINPBITUBAIOIINIA» PUCYHOK aKKOMIIAHEMEHTA M MSTKUMH, HO JIyKaBbId
m3ru6 wmenmonuu  «IIporynkm», WM TPEpHIBHCTO-IPUXOTINBAS TeMa
«Banbcay.

Cample ObICTpBIE IBECHI IMKJIA - cTpeMuTenbHas «TapaHtemnay u
nuckpoMméruele «IIsTHamku». KOHTpacTOM BBICTYNAOT U IIOKOPSIFOT CBOEH
MOATUYHOCTBIO TMBECHI-KAPTUHKU M NEH3aXHBIE 3apUCOBKU: «YTpoy,
«Cxkazoukay, «Joxnap u panyra», «Bedep», «X0oAUT MecsL HAJ JTyraMu».
[omusl cBexecTw, (GaHTa3mu W IOHOMIeCKOTo 3amopa «IIporymkay,
«Bambcy, «lllecTBre Ky3HEUHKOBY, «Mapury. ['myOHHY SMOIMOHATHHBIX
NIEPEKUBAHUN PACKPBIBAECT €IMHCTBEHHAs INICUXOJIOTMYECKass MUHUATIOpA
- «PackasHue».

B mpecax 3TOr0 COOpHHMKA OTYETIUBO MPOSIBUINCH YEPThI CTHIIS
KOMIIO3UTOpA: €ro JKH3HeNIoOMe M IOMOp, TIpefenbHas SCHOCTh U
TOHKOCTh 3BYKOIIMCH, HEOOBIYHOCTh T'aPMOHHYECKHUX M MEJOJUYECKUX
000pOTOB  CaMbIX, Ka3aJI0Ch OBI, MPOCTHIX AMH300B.



B mukie mpociexuBaeTcs W, THOWYHas s [Ipokodbesa,
M300peTaTeIbHOCTh (dhoprenmmanHoTO H3IIOKCHUS: CKauKH u
MepeKPeIIUBaHNs, CO3BYUHA-IISITHA, OPTraHHBI ITYHKT W OCTHHATHBIC
putMudeckue (GuUrypsl. Bc€ 3TO mpencTaBiIeHO B JOCTYIHOW  IOHBIM
My3BIKaHTaM (opMe U CIOCOOCTBYeT KAapTHHHOCTH M TIPEIEIbHON
SICHOCTH M300paKeHUS

Bech 1K MPOHHM3aH PYCCKUM IECEHHBIM KOJOPHTOM, HApOIHBIMHU
MHTOHAIIMOHHBEIMH O0OPOTAMH W E€CTECTBEHHOCThIO 00pa30B, Kak OBl
3apUCOBAHHBIX C HATYPEHI.

Bce mwechl Hammcanel B 3X-gacTHOW ¢opMe, ¢ dUepTamu
COHAaTUHHOCTH.

Ne 1 «¥YTpo»

IepBast mbeca nuKiIa - 3TO CBOGOOPA3HBIN MY3BIKAIBHBIN TEH3aX:
HA4ajl0 HOBOTO JIETHErO [HA, BO3AYyX €II€ Mpo3paueH U CBEX.
ToHanbHOCTH A0-MaXKOp MOAUYEPKHUBAET YUCTOTY U LEIOMYAPEHHOCTh B
MPUPOJIE U JIyLIE YEI0BEKA.

Bocemp HayampHBIX M IIECTh 3aKITIOYUTEIBHBIX TAaKTOB CO3JAIOT
atMoc(epy paHHEro yTpa, a KOPOTKHE BCIUIECKHM  JIO-MaXXOPHBIX
aKKOPJIOB BO3HMKAIOT, CJIOBHO IIEpBBIC COJIHEYHBIE OnmMKH. X MATKO
3ByUalllee YepeOBaHNE B KPAIHNUX PETHUCTPAX CO3IAI0T OCOOBIH KOJOPHUT
HEKHOM JBIMKM  yXOAAlled HOYM W OIIyIOIeHHE MPOCTPAHCTBa,
HAaITOJTHEHHOTO BO3/IyXOM M CBeTOM (Tipumep 1).
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«Mexay akkopAamH, 3BY4YallUMH TO B BBEICOKOM, TO B HH3KOM
perucTpe, CBOOOIHO U JIETKO IBIIINTCS CBETJIOHN, MPOCTOH, KaKOW-TO IO
0Cco00MY CBEXEH «yTpeHHEWH» Meonuu. A B TIyOOKHX Oacax CIBIIIHEI,
CJIOBHO OCTaTKHU yxonsiei Houn» [5,3]

B cpemneMm pasgene mbechl, WAyIIAs B JEBOH pyke MEBydYas, MEPHO
MMOJHUMAIOMIASCSA TeMma, HarmoMuHaeT TeMOp (arora. J[pixanue dpasbl
IUTHHHOE (4+2+2), UCTIOJTHEHHE MEJIOUHU TpeOyeT XOpoIliee JIeTaTo.



B compoBoxnenun, B mpaBod pyke (9- TakT), Ha Hall B3LJIAL
MPenNouTUTENbHEe ClIeMytomas, oonee yao0OHas, amukkarypa: He 1-3, a
1-5 manpmpl. Torga pyka octa€rcss B COOpaHHOM TOJIOKEHUH, OCOOSHHO
ecim oHa HebOombmrasg. 3aMeHa Ha MEpBBIM Majiel ITOJKHA MPOMCXOIHUTH
Ka)KIbIH pa3 MOATOTOBJICHHBIM B BBICOKOH IO3UIMH HaJbIleM 0€3 TOYKa
(mpumep 2).
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TexHuueckux TpyAHOCTEH B OITOH Mbece HET, MOITOMY

pexoMeHayeTcs paboTaTh Hal TeMOPOBBIM 3BydaHHEM MMHAHO, KaK MOXKHO
JydIie MPOCIyIINBas KaKIYI0 TapMOHHIO, M OIIyIIas MATKYIO OIOpY B
TabIax.
3HAYUTENBHYIO POJHh B CO3JAHWU XYyJIOXKECTBEHHOI'O 00pa3a Ibech

WrpaeT nenaib, KOTopas emeé OoJble NOAYEPKUBAET OUIYIIECHHUE MINPOTHI
Y BO3AYIIHOCTH, IPOHU3aHHON NEPBBIMH COTHEUHBIMU TyYaMH.

Orta nbeca HayduT OoJiee CMEJIO MOJIb30BAThCS PA3HBIMU PETHCTPaMU
(opTenuaHo ¥ NPUCITYIINBATECS K UX TEMOPOBOMY pazHOOOpasuIio.

No2 «IIporyaka»

Ilbeca c aneMeHTaMU TaHIEBaJbHOCTH, KaK OBl «BIPUIPBDKKYY.
OCOOCHHOCTh TPYIIUPOBKHA TPEXJOILHOTO PUTMAa W HE3aTCHINBOCTH
MEJIOTUU-TIECCHKU XOPOIIO COYETAI0TCH, co3iaBas obpa3
TOIPBITUBAOIIEH TOXOIKH 0€33a00THOTO peOEHKa.

B oroit meece cuemyer oOpaTuTh BHHMAaHUEC Ha Pa3IMIHYIO
APTHUKYJSIIUIO: OTYETIMBOE HOH-JIETATO COMPOBOXKIEHHUS B JIGBOH pYKe,
00BETUHEHHOTO IBYMsI TAKTaMH, HE TOJHKHO MEIIATh MJIABHOMY TCYCHHUIO
MEJOJUN B TMpPaBOM pyKe, KOTOpas HWCIONHAETCS Jierato. Menoaus
HAYMHACTCSA HA  BBIIOXE, MSTKO, C HapacTaHHWEM K [JIMHHOW HOTe.
JKenaTenpHO MOYYUTH OTAEIBHO KaXI0H pyKoit (mpumep 3).
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CEeKYHJ M TEpUUH, DJIEMEHTOB HMHUTALMOHHOTO U
TapMOHHUYECKOTO Pa3BUTHsL, CO3MaET OoJiee HAMPSKEHHYIO aTMOChepy.



OnpenenéHHyo TpyAHOCTh CO3IaéT 34ech Ielallb, KoTopas Oepércs
Ha Oac, T.e. cJladyro J0ro TakTa. JKemaTelbHO XOPOIIIO MTPOUHTOHHPOBATH
MOCNIEAYIONIYI0 3a HeH MepBYIO J0JI0 B MPaBOil pyKe U CICIUTh, YTOOBI
OHa He mpornaaana (mpumep 4).

Ipumep 4
///N
o) P 17} ) bl - £ o o J | | |
A —r—r— t ] t ] e — i
[ £ an W N rS I 1 I T T T 1
Di -
P nf
L T i S Tt i Y i T il i i
——m— —F— —— —F e —
P, % P, * Fed.

OcHOBHOE pa3BUTHE OOpa3za MNPOUCXOJUT B  JABYX HadalbHBIX
pasnenax, penpusa HeOombmas (9 TAaKTOB) 1 HAIIOMHUHAET KOITY.

OTa mbeca HAy4YUT PA3IHYHON apTHUKYISIMHU, TJIABHOMY BEICHUIO
TEMBI U TIOMOJKET Pa3BUTHIO KOOPIMHAINH JIBIKCHHH.

Ne3 «Ckazouka»

3BYYHUT KOHTPACTOM MEPBBIM JIBYM IbeCaM, TOHKO W HEHA30WIMBO
BBOJUT MAaJIEHBKOTO cCiymiareds B arMochepy HEOOBIYHOTO |
MIPEKPaCcHOTO.

CamM0 Ha3zBaHHME OIpeleisieT XapakTep MbeChl — O3TO IUIABHO
JbIONIAsACs, Ha ()OHE OCTHHATHOTO CONPOBOKAEHMS, NecHs-paccka3. OHa
MOTPYKaeT B MUP JIETCKUX I'PE3, I/l peajbHOCTh €IIE€ TECHO MeperuieTeHa
¢ (anTasuel n meuToi. Pacckasumniia He ynmoMuHaeTcs, HO My3bIKaJIbHbIH
AKKOMITaHEMEHT I10JICKa3bIBaeT €€ o0pa3: cuasInas 3a Bs3aHWEM HSHS
pacckas3bIBaeT CKasKy.

MOHOTOHHOE BCTYIUICHHE Cpa3y HACTpauBaeT Ha YMHPOTBOPEHHO-
MOBECTBOBATENIHBII XapakTep Nbechl. B TperbeM TakTe, Ha (OHE
MOBTOPSIIOLIETOCSI  CONPOBOMKACHHS,  IOSBISETCS HECKOJIBKO
MeuTaTeNbHas Menoaus (mpumep 5S).
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3ByKOBasi U PUTMHUYECKAas POBHOCTh AaKKOMIIAHEMEHTa, KOTOPBIi
JNOJDKEH 3BydYaTh THINE MEJIOAWH, TIPEACTABISIET OINPENCIEHHYIO
TPYIOHOCTb.



Pexomennyercs noy4uTh €ro OTAEIbHO, BEIPABHHUBAS HA MHAHO 3BYK.
IlepBast monst TakTa JOJDKHA OBITH OMOPHOM, OCTalIbHBIE OEPYTCS TUIABHO,
HETOPOIUTUBO, OJUHAKOBBIM IMPUKOCHOBEHHEM 3, 2 W | maibpleB, MOYTH
HE TOJHUMAs WX OT KJIABHII. DTO Ba)KHO, MOTOMY HYTO KpaWHHE YacTH

urpatorcs 6e3 nexanu (mpumep 6).
TIpumep 6

OcHoBHas MenoAus, UAYIas TO B MPaBOM, TO B JIEBOM pyKe, BeCbMa
npocras. JKenaTenpbHO XOpoIIO €€ MPOCIyIIaTh U ChIFPaTh JEraTo.

B cpenHeil yacTi MOSBISAIOTCA (PAHTACTHYECKUE, MOXKET OBITH Jaxke
cTpamHble  BuaeHHsA. CIOKOWHBIN XapakTep MbECHI IPEPHIBACTCS,
MeHsieTcs: (akTypa, OOpbIBaeTCsS IUIABHO HAymias Menoaus. Putm
CTaHOBUTCS YIPYI'MM M MOAYEPKHYTHIM. OHAKO KyJIbMUHALUS HE OYCHb
KOHTpAcTHasi, BCEro Ha mezzo-forte, N KOPOTKas, BCE BO3BpAILAETCS K
Ha4yaJIbHOMY U3JI0KEHHUIO.

B pemnpusze Menoausi 3BYy4MT B CpeIHEM perucTpe W  Ooiee
cyMpauHo. B 3akmroueHue mbechl KOMIO3MTOpP MCHOIB3yeT KpailiHue
PErUCTPBL, UTO MPUAAET €l HEOKUIAHHYIO OKPACKY.

OTa MHUHHMATIOpa HAayYUT XOPOIIEMY 3BYKOHM3BICUCHHIO TIHAHO H
BIIAJICHUIO KAHTUJIEHOH.

Ne4 «Tapanremna»

IMepBas pa3BépHyTass BHPTYO3Has IIbeca LMKIA, JKAaHPOBO-
TaHLEBAJIHLHOTO XapaKkTepa, C OCTPHIM PUTMOM M CBOOOIHO TPHUXOTIUBBIM
nemwkeHnneM. OHa CBEpKaeT, HCKpUTCA M 3aXBaTblBacT CBOUM
CTPEMHUTEIBHBIM ITOPHIBOM.

Tapantenna (0T wTanbgHCKOTO Taranto - Topoxd Ha rore Mramum) -
OBICTpBIN MTANBSIHCKUIT HAPOAHBIN TaHel, B pasMepe 6/8, ¢ XapaKTepHbIM
HETIPEPHIBHBIM BIDKEHHEM TPUOJSIMH U TIOBTOPSIONIUMHCS MOTHUBAMH,
4acTO BHPTYO3HOTO xapakrepa. ComnpoBOXKmaeTcss MIpod Ha THTape,
ylapamMu TaMOypHHa M KacTaHBeT.

[Ipoko¢reB ¢ yaUBUTETHHOW TOHKOCTBIO BOCCO3IAET CBOCOOpA3HBIM
HallMOHAJILHBIM KOJOPHUT MbEChl, XOTSA B HEM HET HU OJHON MOIJIMHHOMN
UTAJIbIHCKOU MEJNOJMH.

Kpaiinne pazgenst «TapanTtemisl» 3(QQEKTHb M KpPacouyHbI, 4YTO
JOCTUTaeTcs YacTBIMH CMEHAaMHM TOHAJIBHOCTEH, OCTPBIMM aKICHTaMH,
YOPYTrOoCTBI0 PHTMa M CTPEMHTENIBHOCTBIO, IPUCYIIEH TOMY
TEeMIIEPAaMEHTHOMY TaHILY.



Pexomennyercs oOpaTuTh BHUMaHHE Ha YETKOCTh PUTMA U POBHOCTH
BOCBMBIX, U TIOMTPAaTh B MEUICHHOM TEMIIe, IIPOCIYLIMBas KaxIyIo
Tpuosns. Tak ke BaXHO YCIBIIATE CMEHY JlaJa U IIepearhb
COOTBETCTBYIOIIYIO KpacKy Ma)xopa U MHHODA.

OuryieHne MeJIoIMYecKoro pasBUTHS 10 YEThIpe TaKTa, C OIOPOi Ha
NEpBYI0 CWJIBHYIO JIOJNIO M aKUEHT B KOHIE (pasbl, IO3BOJIUT
MOYYBCTBOBAaTh €€ €AWHOC [bIXaHWE M, B JallbHEHIIEM, IOMOXKET
JIOOHUTBCS IPU UCTIOJTHEHNH Oostee OBICTpOro Temra (mpumep 7).

ITpumep 7
Allegro __————
=
; EG | I — | | —— | | e B s | !‘\'4 ¥ WK\M 73 H r I
[ fan Nl @] I T I T I T | - I | I rS
NV O & 4 & 4 I & 4 Il Il | o r A r A r
DY) >'. X 4 '.j.'
mp
4 Ol . T \ Jr— Jr—— Jr——
T T 2 A A N 2 A m— %J%{i'{ Ii‘ln"'/
vy IAY 1Y IAY Il Il Il T I IAY
¥ + & S~ s * ':L

Menomusi cpeHEro pasjeiia IOJHA MSTKOTO FOMOpA, YJIBIOKH U
SIBIIICTCS SIPKAM KOHTPACTOM KPAWHUM YacTsAM, XOTS IYJIbC JIBHKCHUS
ocTaéTcs TaKUM K€ HemlpepbIBHBIM. CBETIBIM KOJOPUTOM TOHAIBHOCTH
Pe Maxkop, MOJABMKHBIM TEMIIOM U (haKTypoM, STOT 3MU30] HAIOMHHAET
KJIaccuieckue coHaTel MonapTa, ["aiigHa (mpumep 8).
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JleBast pyka, UCTIONHSIONIAs TaK Ha3bIBa€MbIC «QIbOSPTHEBB Oachl,
MIPEICTABISET ONPEACIEHHYI0 TPYIHOCTh. PeKOMEHIyeTCsl TIOUTpaTh UX
OTHeIbHO, 0OpaTHB BHUMAaHWE Ha HWKHHE 3BYKH apIeKHO, KOTOpHIE
SIBJISTFOTCSI OTIOPHBIMH U UCTIONHSIOTCS.  HEOOJIBIITUM TIOTHATHEM TISITOTO U
4eTBEPTOTO MaJbIEB.

B kome nBMKEHHE 3aMeIIIETCS (Poco meno  mosso) u
yTBEepKIaeTCs OOIIUI paJOCTHBIA XapaKkTep TaHIIA.

[Ibeca OMOXET pa3BUTH XOPOLIYIO KOOPAUHALIUIO PYK.
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Ne5 «Packasinue»

IIseca — HacTpoeHME, CIMHCTBEHHAs B albOOMeE IICHXOJIOTHYECKas
MHHHUATIOPA, PacKpBIBAIONMAass MUP TNIyOOKHX BHYTPEHHUX IEPEKHBAHUN
peb€Hka. DOTO TMpaBOWBBIA pPacCKa3-HCIIOBENb, paHee Ha3BaHHBIN
KOMIO3UTOPOM «CTBIAHO CTajIo», B KOTOPOM HANPSIKEHHOCTb PEUEBBIX
«IpOCAIIMX»  WMHTOHALMM  TapMOHMYHO  COYETAeTCsi C  MSTKOM
TPOraTeIbHOCTBIO NIEBYYEH MEIOIUH.

«PackastHue», mo cioBam JIm. KabaneBckoro, «camast cepb&3Hast u3
12 meec 1muKiIa, OHa Tepenaér 4YyBcTBa peOEHKA, BIEPBBIE CYpPOBO
OTHECIIETOCS K CBOMM IOCTYyIKam» [5,4].

@daxTypa mbechl MOMM(POHMYHA, MECTAMH 3TO SPKO BBIPAKEHHOE
JByXrojiocue. JIBU>K€HHUE MEJNOAMM HUAET KO BTOPOMY TAaKTY, MEPBBII
IBYTakT OoJiee MSATKWil, HaleBHBIM, a BTOPOH — OoJiee HarpsHKEHHBIN.
®pa3za crpoutcs 2+2+4 (npumep 9).

IMpumep 9
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Crenyromast ¢paza sSpKO  BBIP@KEHHOTO  JEKJIAMaIlIOHHOTO
XapakTepa, TeMa 3ByYHUT B YHHCOH C OOJBLIMM OXBAaTOM PETHCTPOB.

IlpocTaBneHHas B HOTaX, 3ala3fblBaloNmias — IEAAJb JTOCTATOYHO
TPyJHA U TOJYMHEHA YHCTOTE HHTOHHUPOBAHUS MEJIOIHH.

B cpemnem pasnene (tranquillo), HeCMOTpST Ha YacTyl0 CMEHY
HO3ULHUHA B NPaBOH pyKe, MEIONUs NOJDKHA 3BY4aTb POBHO, NEBY4YE U
HCTIONHATECS Jerato (mpumep 10).
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[MosiBnenne 3pech ABYX Ma)KOpHBIX ToHaibHocTed  (Cu-OGemolb
Maxxop, Mu-0eMOIb MaXXkop), BpPEMEHHO CHHUMAIOT HaNpsKEHHOE
BHYTPEHHEE COCTOSHHE, OIHAKO B pENpHU3e OHO BO3BpAIIAETCs,
BBIPaKEHHOE €€ sIpUe ¥ SMOIMOHAIBHEE, U TOCTUTAeT KyIbMUHAIIH.

Pe3kum mepexonoM ¢ forte Ha piano W B TOHAJIBHOCTh CHU MHHOD,
HA4MHAETCsA KOJa, B KOTOPOH psA MOIYNALMN BO3BpALa€T B OCHOBHYIO
TOHAJAbHOCTb U IPHUBOJUT K CIOKOIHOMY, YMHUPOTBOPEHHOMY
3aBEPILEHUIO MUHUATIOPHIL.

ITo rmyGoxoMy BHYTpPEHHEMY COJICpKaHHIO 3TO OJHA M3 CaMbIX
TPYIHBIX MbEC LUKIIA.

Ne6 «Baanc»

Baubc - OanpHbI TaHel, 00BIYHO OBICTPHINA HIIM yMEPEHHO OBICTPBIM.

Y TIlpokodbeBa My3blka BaJbCOB IUICHSET  IUIACTHYHOCTHIO
MEJIOJIMIECKOH JIMHUN ¥ KPUCTAJILHOM YHCTOTOI 3Byuanus. B Heil kak Obl
COGIMHSIOTCS  JIBA XY/IOKECTBEHHBIX ~ 00pa3a B TBOpYECTBE
KOMIIO3UTOpa: YHCTBIM MHpP JAETCTBA W  XpymkKas oOasTenbHas
KEHCTBECHHOCTH (SPKUM IPUMEPOM 3]I€Ch MOXKET CTaTh Bajdbc Hartamm u3
onepbl «BoitHa 1 MUpPY).

OTOT BaJbC, MPO3PAUHBIH, «IAPSILIH», TepeaaéT 4yBCTBO KPY)KEHHUS,
CBOOOABI W IOHOUIECKU-PAJOCTHOTO OTKpBITHS MHpa. OH TpoHU3aH
OaneTHOIl TMONETHOCTBIO ¥ THUNHWYHBIM JUIS PYCCKOM BaJIbCOBOCTH
JUPU3MOM, a NPUYYUIMBOCTH TapMOHHYECKOTO M  MEJIOJMYECKOTO
Pa3BUTHSI BHOCUT B XapaKTep MbEChl YePThI CKA30YHOCTH.

Bonpmoe 3Hauenme IlpokodbeB mNpumaér 37ech PETUCTPOBBIM
KpackaM, 4T0 0COOCHHO BHJIHO IEpe]] 3aBEpIICHUEM IIEPBOro pasjena, Iie
3BYKH Balbca 3aMHparOT. OTO JOCTUTAETCS M JAMHAMHYECKUMH
OTTEHKaMH, ¥ TeM, YTO MEJIOJHs MepeMeIacTcs Ha BE OKTaBBl BBEPX, a
Oacer uayT BHH3 (pumep 11).

TIpumep 11
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B cpenneii wactu My3sika 6ojee (haHTaCTHYHA, M3SITHA W KalpU3HA,
HaTllOMHHAET Auanor. MenHseTcs (akTypa W MENOAWICCKHHA PHCYHOK:
MEJIOINs JBIDKETCS MO OONBINMM HMHTEpBajdaM (OKTaBa, HOHA, JCIMMA),
YTO SBICTCS XapaKTePHBIM JJIsl TBOpUYEcKoro ctwiis [Ipokodbesa.
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Janeko oTcrosuiue APYr OT APyra 3BYKH TPEOYIOT JOCTHXKCHHUS B
HUX WHTOHAIIMOHHOW CBA3HOCTH (pumep 12).

Ipumep 12
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Permpu3a HeckoNbKO W3MEHEHA, HAYMHACTCA  SIPKO U SBISCTCS
KyJIbMUHanuel meechl. ['osoca ymaneHsl Apyr OT Apyra, TeMa 3BYYUT B

YHHUCOH, (haKTypa HECKOJIBKO YCIIO)KHEHA.
B aToii mbece ciexyer 0OpaTUTH BHUMaHHE Ha CKAUKH B JIEBOU pYKe,

XOpOIIO TMPOCTYIIAB OMOPHYK CHIBHYK JOii0 Oaca. PexomeHmyercs
HCIOJB30BaTh 3/IECh CICAYIOIIeS IBIDKEHHE PYKH: OT HEPBOH JTOMU KO
BTOPOH, OT TPEThEH 10JIU - K IepBoit (mpumep 13).
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B mpaBoit pyke HEOOXOIMMO NPOCIEOUTh 3a IUIABHOCTBIO H
HETIPEPHIBHOCTHIO MEJOAMYECKOH JIMHUHM, OCOOCHHO OpU  CMEHE

PETUCTPOB.
Ne7 «lllecTBHEe Ky3HEUMKOB)»

Camo Ha3BaHHE IIbeCHl Cpa3y HAcTpaMBaeT Ha IIYTJIMBBIH TOH.
CKkepLO3HBIM XapakTep BECENOro rajomna ¢ uyepraMH MaplIeBOCTH U
npeobiazanueM  (aHdapHBIX WHTOHAIMH, XOpPOWIO IepefalT e
JKU3HEPAJOCTHOE HACTPOEHHE.

BolcTphIi TeMII, YII0BaToOCTh MENOJUKH M NPUYYUIMBBIE CKadyKH

NOMYEPKHYTHI IYHKTUPHBIM PUTMOM.



TouHOEe MCHOJIHEHHE TaKOTO0 PUTMHUYECKOIO PUCYHKA IMPEACTaBISET
OTpeNeNEHHYI0  TPYAHOCTb, TIOATOMY DPEKOMEHIYETCS  CIIUTOBATh
MIECTHAMIATYIO C TOCIEIYIONe BOCEMOH, nenas Ha He€ HeOOJBIIYIo
OTOpY, W CIEAWTH 3a TeM, YTOOBI IIeCTHAAIaTasg HE MpeBpalialach B
TpuoJb WK (opuuiar (mpumep 14).

TIpumep 14
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B Hauvarne mbechl U B penpu3e BTOPHIE IOJIM TaKTa UTPAIOTCA Jierde, a
obmee aBmwKeHHE (Qpa3bl WAST K KaXIOMY YETBEPTOMY TakTy,
BHE3aITHOMY aKILEHTY M ITOCTEIICHHOMY HapacTaHUIO TUHAMUKH.

Cpennmuii pa3aen 6oyiee CIIOKOWHBIA U PACIEBHBIN, XOTSI yTIOBATOCTh
puTMa coxpansercs. Menoaus 3BYYHT B YHHCOH, 3aT€M IPOUCXOIUT
CMEHa TOHAJIBHOCTH U YyCJIOXHeHHEe (aktypel. [apmoHUdYeckoe
CONPOBOXKJCHUE, TOSABHUBIIEECS B JIEBOM pyke, M MNefallb Ha KaXKIYIO
CWIBHYI0 JOJNI0 HE JOJDKHBI JPOOUTH MPOTSHKEHHOCTH MENIOTUYCCKON
JTUHHH.

Penpu3a Gosee u3sImHa U JIAKOHUYIHA.

Ne8 «loxknab u pagyra»

OTO «MaJeHbKOEe WHTEPMELIO, SBIAIONIEe COOOH WHTEPECHBIH
npuMep KoJiopucTHyeckoil 3Bykomucu IIpokodneBa» [2,136], oxna u3
OPUTMHAIBHBIX M KPAacOYHBIX MHHHATIOP KOMIIO3UTOPA, MOCBSIIEHHBIX
o0pazam MpUpoIbL.

B mpece comocTaBiSIOTCS IBE TapMOHHYECKHE cepbl — HOXKAI |
panyru.

IMepBast — cdepa nmoxns, co3gaéT AMOIMOHANBHOE HAINpPsDKEHUE,
My3BIKa IPYCTHO-MOHOTOHHAS, YHBUIO 3BYYHT MOTHUB JOXKIEBOW KalleiH.
CymMmpauHoe HacTpOEHUE coznaércs 0OCTpO JIUCCOHUPYIOIIEH
YMEHBIICHHOW Tepuuer (Io-nue3 — MH-0eMOJb) B NMEPBOM M TPETHEM
TaKTaX, ¥ TOBTOPSIIOLIMMCS 3BYKOM — pe.

LlenoTonHsle co3Bydnst (2 - 8 TaKThl) CHUMAIOT HAIPsDKEHHE B cdepe
JOXKIS, TPUBOIAT K IIPOCBETVICHHIO AMOIMOHAIBGHOTO KOJOpUTA U
HACTYIUICHHIO BTOPO#i chepbl — chepbl pagayru.

OHa 3BYYHT B J0O-Ma)XOpe, BHOCHT YCIOKOEHHE H OOHOBJICHHE.
Iupoko packuaucTas MeJIOAMS  HEBOJIBHO  acCOLMHPYETCsS  CO
CITyCKAIOMIEHCsI ¢ BBICOTHI JIYYHCTOH M CBETIION paayroi (mpumep 15).
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TIpumep 15
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B penpuze cdepa moxas MeHee HaNpsDKEHHAs, KOHTPACTHOCTH
00pa3oB criakeHa, mpeodiagaeT CIIOKOWHOE HACTPOSHHE.

TexHuyeckux TPYAHOCTEH B Mbece HET, INIABHOE — BBHIPA3UTEIBHO
MokKa3zaTb B HeW COIMOCTABJICHAE KOJOPUCTUYECKHX  0Opa3oB.
Pexomennyercs 00paTuTh BHUMaHUe Ha LIEJIOTOHHBIE
MOCJIe0BATEIbHOCTH, XOPOLIO HMX MpPOCIyllaB, a B CpeAHed dYacTu
MIPOCIICANTH 32 PACIIEBHOCTHIO MEIIOINH.

IMemamm3anust B mhece THOKash W JOCTAaTOYHO pasHOooOpa3Has,
PEKOMEHIyeTCs MOYUUTh €€ OTIEIbHO JIEBOW PYKOil.

Ne 9 «JIgTHAIIKH»

[IaTHAmKKM — 3TO JETCKas Wrpa, HAMMOMHHAIOMIAS «CaiKm». My3bIka
mbechl Tepenaér 0e33a00THY0 paJoCTh JCTCKUX IOJBHKHBIX HUIP, B
KOTOPBIX MHOT'O 030PCTBa, IOMOpa, YJIbIOKH.

Orto BrOpas pa3BEpHyTas Mbeca LUKIA, HANHUCAHHAs B JKaHPE
OBICTPOTrO 3TIOJA, TJe KpallHHE €ro 4acTH MO XapakTepy MeJIoAUYeCKOro
pPHCYHKa, CTHJII0O W HACTPOCHHMIO, HAIIOMUHAIOT CTPEMHUTEIBHOCTh U
3aXHUTaTeIbHOCTh «TapaHTeIIbD.



B cpennem pasgene (mpumep 16) HenmpephIBHOES IBUKCHUE BOCHMBIX
4YepeayeTcss C PUTMHYECKAM PHCYHKOM, TOXOXHM II0 XapakTepy ¢
HaganoM «lllecTBus ky3HeunkoBy (ripumep 17).

Ipumep 16 Ipumep 17
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Kpome TOro, HachIIICHHBIH WHTOHALMOHHBIMH M 0Opa3HBIMH
KOHTPacTaMH, CpeIHUI pa3aen HallOMHHAET pa3paboTKy.

Pexomennyercs oOparuth ocoboe BHUMaHHE Ha TOYHOE MCIIOJIHEHUE
aNMIMKATypbl, OJM3KYI0 M TOYHYIO MOJAMEHY OIHOTO Majiblia JAPYTHUM B
PETIETHIIMOHHBIX MOCIEA0BaTeNbHOCTAX. Ham mpexactasmsiercst Gosee
YAOOHBIM CleAyIomuii BapuaHT (mpumeps! 18 — a, 6, B):

TIpumep 18

CMeHa TO3UIMKM JOMKHA MPOUCXOAUTH MSITKO M HE3aMETHO, He
Meliasi eIUHOMY pa3BUTHIO (pa3sl (4+4), ¢ KyJIpbMHHALUEH B MATOM
TaKTe.

Penpuza Buaou3MeHeHa, NPOUCXOJUT U CMEHA TOHAIBHOTO ILUIaHA.
Koma nocratouno Oompmas W 3aKaHYMBAETCS  SAPKUM B3JIETOM
HUCKPOMETHOW MENIOAMYECKOM JINHUH.
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Ne 10 «Mapm»

Mapmm OBIBaIOT pPa3HOrO XapakTepa, Ha3HAYeHUS W OOpa3HOTO
COJZICpXKAaHUA: TOP)KECTBCHHBIC, CIIOPTHUBHBIC, TpaypHBIE W T.n. B 3TOM
Mapiie IMPHUCYTCTBYET HEKOTOpas HWIPYIIEYHOCTh, KOTOpPAsk COUETAETCs C
n3nro0iaeHEpIM Yy [IpokodbeBa 00pa3oM  MPHUYYIITHBO-KOMHYECKOTO
nrecTBUs (BCIOMHUM MapIil 13 onepsl «JIF000Bb K TPEM anellbCHHAM)

Iponomkas TpaaUIUU TPUMEPOB KYKOIBHO - CKa30YHBIX MapIlci B
MHpPOBOH  KJIACCHYECKOH  MY3bIKE, KOMIIO3HUTOP HE yTpauuBacT
HETIOBTOPHMOE Ka4eCTBO COOCTBEHHOTO CTHJIS. OJTO  KOJOPHUTHBIE
(hopruIary ¥ MOJIYTOHOBBIE CABUTH MEIIOINYECKOTO PUCYHKA, HEOOBIYHBIC
«IpUCeNaHus) Ha cialdble J0JIM, HEyAepKHMble HATHCKU crescendo u
0OoraTcTBO AMHAMHYECKOTO pa3BUTH (Ipumep 19).

TIpumep 19
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B ocHOBe TeMbl JI©KHUT TOHHKO - JOMUHAHTOBAsI T'apMOHUSI.

Cpennwmii pazmen Oojiee NPUIYUIUB W (PaHTACTHYECH. YTPYrocTh
pUTMa, UMITYJILCUBHOCTD MEJIOJIUH, YCIOKHEHNE (PAaKTyphl M IOCTEIICHHOE
yCWIEHHE JMHAMHUKH  YBEJIWYHMBACT HANpsDKEHHE M NPUBOIUT K
KYJIbMHHAIIMH, KOTOpasi HEO)KUAAHHO OOpbhIBAaETCH.

B penpuze Bo3Bpamiaercs HadalbHOE M3JIOKCHHE U 33J0pHO-
UIYTIMBBIA XapakTep Mapiua. BTopoe mpeaniokeHue 3BYYUT HA OKTaBY
BBIIIIE W IPUAAET 3aBEPIICHUIO IIBECHI eIIé OOITbIIe OJIeCKa U IPKOCTH.

dopuurarn peKOMEHIYeTCs UrpaTh OYCHb COOpAaHHO, NMPaKTHYECKH
OAJHOBPEMEHHO C OCHOBHBIMU HOTAMH, KOPOTKO M JIETKO.

[enane momdyEpKUBAaET AaKLIEHTHI, CIUTOBAaHHBIE Clladble JOJM H
TIOMOTaeT JOCTHYb AUHAMUYECKOI'0 HApACTaHUs B KyJIbMUHALIMH.



Ne 11 «Beuep»

Ilbeca HamomHeHa WCTHHHO IIpOKO(MBEBCKUM  JTUPU3MOM U
6maroponctBoM. IlpumedaTensHO, YTO BIOCHEACTBHHM  KOMIIO3HTOP
HCTIONB30BaJ MEJOAMIO IMbECHl B KadecTBE TeMbl J0OBM Karepuubel n
Janwniel B Ganete «CKa3 0 KAMEHHOM LIBETKEY.

«Beuep» u mocnenyromas 3a HeH Ibeca CIOBHO 3aBEpILAOT
npomenuui 1eHs pe6énka. OOpa3yeTcs CBOETro poja CMBICIOBAs apka ¢
neecoit «YTpo»: «TaMm mepBble COTHEYHBIE JTY4YH PasTOHSIIM HOYHBIE
TEHHW, 37eCh — BEUCPHHE CYMEpPKH MPHUXOIAT HA CMEHY MOCIECIHIM
YXOJSAIINM JTydaM COJHIa» [5,4].

Orta CBETJIaA HarieBHasA MHUHHUATIOPA HamyrcaHa HEXXHBIMU
AKBapCJIIbHBIMU KpaCKaMW W HAIlOMHWHACT MOATUYHBIN HOKTIOpH HWJIN
CUIIUINAHy. J[BMXKEHHE BOCBMBIX B JIEBOM pyKe cO34a€T Xapakrtep
IUIABHOTO MOKaYMBaHMA, Ha OHE KOTOPOTO M3SIIHAS (DISHTOBAS MEJIOIHS
Kaxercs emE Oonee Tekydeill um mapsimeil. Memonudeckas (uryparms,
HATIOMUHAMOMAs  «AIbOCPTHUEBB» 0achl, NMPHIAET MbeCe OMIYIICHHE
JIETKOCTHU U A)KYPHOCTH.

YIuBUTENbHBIM ~ MAarHeTU3MOM  HAIlOJIHEH  CpeJHuN  pasjed,
HaynHaromuiics B JIs-6emonb-maxope. [losiBienne octnHaTHOTO Oaca u
MTOKAYUBAIOIIEECs] BIKCHHE MEJIOIUH, C ONOpOH Ha ciabyio JOIo,
npuAaéT ITOMY pa3ielly XapakTep KOJIBIOSIEHOM.

B penpuse ocTuHATHBIN Oac COXpaHSETCS, MEJIOAHS ITOCTECICHHO
CIyCKaeTCsl BHH3, YTO CO3HAaET aTMoc(epy CTYIIAIOUINXCS CyMEpeK H
HacTyIuieHus HouH (pumep 20).
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B »T0ii mbece CJlIeayeT 06paTI/ITL BHMMAaHHC Ha IUIaBHOC, POBHOC
HUCIOJIHCHUC AaKKOMIITAHEMEHTa W JJIWHHOC, PACICBHOC JIBUKCHUC
MeEJI0AUH, XOPOILIO MPOCIyliaB AOBOJBHO CJIOKHYIO ICAalIb.
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Nel2 «XoauT Mecsil] Hajx JIyraMm»

OToll Thecol, HANOMHHAIONMEH PYCCKYI0 HApOJHYIO TECHIO,
3aBepmaetcs anpbom. Coumamn e€ I[IpokodreB mMOj BIEYATICHUEM
HOYHOTO Tieii3axa. BoT kak oH numeT B «ABToouorpadum»: «Ilocneansst
U3 MBeCOK «XOJUT MECHI] HaJl TyraMm», HalTUCaHa Ha COOCTBCHHYIO, a HE
HaponHyto Temy. S >xun Torma B IloneHoBe, B OTHENBHOM M30yLIKE C
OamxkonoM Ha OKy, W MO BeuepaM JFOOOBAJNCSA, KaK MECSI] TYJISUT 110
noJisiHaM U Jiyram» [4,95].

Kak u «Beuep», 3Ta mbeca — cBeTjias MHUHHATIOpPA, MO YHUCTOTE
MEIIOINYECKOTO PHUCYHKAa ¥ IUIABHOH pHUTMHKE ONH3Ka pPyCCKUM
XOpoBOAHBIM TecHsM. OHa HamcaHa B (popMe HECIOKHBIX BapHaluidi Ha
IPOCTYI0, B HAPOJHOM JyXe TeMy, C XapaKTepHBIMH II€pPEIHNBAMH
rapMomIKu.  PexkoMeHAyeTcss  OOpaTHUTh  BHHMaHHUE Ha  CMCHY
JUHAMUYECKONH ©W TeMOpOBOW oOkpacku Tembl. OHa 3BYYHT B Pa3HBIX
perucrpax, To B IpaBoi, TO B JIEBOH pyKax (mpumep 21).

TIpumep 21
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CrokoifHOE TEUeHHE MEJOIMYECKOr0 pPHCYHKa COXpaHseTcs Ha
OpOTsDKEHUH Bcell mbhechbl. OTCYTCTBHEM — APKOW KYJIBMHHAIMA U
BBIIEPKAHHOCTHIO B €IMHOM HACTPOEHUH, OHA TFApPMOHUYHO 3aBEpIIACT
BeCh LUKI «JleTCKOM MY3BIKI»: MPOXJaJHas HOUb OKYTHIBAET 3eMJII0, BCE
3aCHINAaCT, JHIIb SICHBIA MECSII IUTBIBET B HeOe.

skokk

[Ipoxo¢res HE pa3 BO3Bpamlajcs B CBOEM TBOPUECTBE K
MOJMIOOMBIIMMCS €My JETCKUM TbecaM. OTHOeNbHbIE TEMBI OH B
JanbHEHIeM HCIOIb3yeT B CBOMX KPYIHBIX NMPOU3BEACHMAX, a B 1941
roy co3maéT ceMHYacTHYI0 CHUM(OHHUYECKYI0 CIoUTy «JIeTHU# meHb»
0p.65 bis, B KOTOPYIO BOIIIN CEMb Mbec albooMa: «YTpo», «[IaTHaKm,
«Banbcy, «Packagauey, «Mapin», «Bedepy, «XoauT MecsI] HaI TyraMm».
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Фортепианная музыка для детей Сергея Прокофьева

За свою творческую жизнь С.С.Прокофьев создал свыше 130 опусов, выразив себя почти во всех возможных жанрах.


Фортепианные произведения композитора – одна из наиболее интересных страниц его творчества, которая, будучи наиболее обширной областью, послужила основой для формирования его стиля. Прокофьев создал 5 концертов для фортепиано с оркестром, 9 сонат, 3 сонатины, около 75 оригинальных пьес, среди которых «Мимолётности», «Сарказмы», «Сказки старой бабушки», и множество транскрипций.


Фортепианной музыке Прокофьева  присущи свет и радость, юношеский задор и энергия, а так же глубоко лирические черты. Дерзкие марши, гротесковые и шуточные скерцо, сказочно-фантастические и токкатные образы, образы лирические и хрупкие, и, наконец, синтезы всех перечисленных образных обобщений, возникли впервые в фортепианных пьесах композитора. «Совокупность этих образов и выразительных средств и образует его новый фортепианный стиль» [10, 139].


Чудесной страницей творчества Прокофьева стала его музыка для детей и юношества. Здесь симфоническая поэма «Гадкий утёнок», балет «Золушка», симфоническая сказка «Петя и волк», оратория «На страже мира». Среди фортепианные произведений -  «Сказки старой бабушки» и альбом  пьес под названием «Детская музыка».


Фортепианная музыка для детей имеет давние и богатые традиции, поэтому перед Прокофьевым стояли задачи большой художественной сложности. Опираясь на лучшие страницы детской музыки Шумана и Чайковского, композитору удалось передать мироощущение самого ребёнка, а не создать музыку о нём или для него. Это был «взгляд на мир изумлёнными, широко открытыми глазами, словно в первый раз» [8, 363].

Как в своё время  «Альбом для юношества» Шумана и «Детский альбом» Чайковского привлекали новизной стиля, так и миниатюры  Прокофьева пленяют тем, что можно назвать оттенком современности: интонационным строем мелодии, гармоническими красками, модуляциями, свойственными композитору.  «Именно новизна гармонического, и мелодического языка в сборнике «Детская музыка», по самой своей природе словно «синхронна» непосредственности и свежести детского восприятия мира» [3, 19].
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Сергей Прокофьев (1900 год)


«Детская музыка» ор.65

«Детская музыка», цикл из 12 лёгких пьес для детей ор.65, был написан композитором в 1935 году, хотя идея его создания была выдвинута годом раньше соученицей и другом Прокофьева – В.В.Алперс. В  «Автобиографии» Прокофьев пишет: «Летом 1935 года, одновременно с «Ромео и Джульеттой», я сочинял лёгкие пьески для детей, в которых проснулась моя старая любовь к сонатинности, достигшая здесь, как мне казалось, полной детскости. К осени их набралась целая дюжина…» [4, 95].


«Детская музыка» - картинки природы и ребячьих забав, летний день с утра до вечера. Это цикл зарисовок, объединённых общим повествовательным ходом, и  передающих чувство раскованности, свободы и своеобразного восторга, охватывающего ребёнка на природе.


По примеру детских пьес Шумана и Чайковского, все они имеют программные заголовки, которые должны помочь лучше понять содержание произведений.  Пьесы разнообразны по настроению и сюжету, однако все они связаны  с  миром детских впечатлений и переживаний.

В  пьесах альбома преобладает стихия движения, жеста и пластики, не случайно половина сборника – ярко выраженные жанровые пьесы. В каждой из них композитор находит особые приёмы и средства выразительности. Например: характерный «подпрыгивающий»  рисунок аккомпанемента и мягкий, но лукавый изгиб мелодии «Прогулки», или прерывисто-прихотливая тема «Вальса».


Самые быстрые пьесы цикла - стремительная «Тарантелла» и искромётные «Пятнашки». Контрастом выступают и покоряют своей поэтичностью пьесы-картинки и пейзажные зарисовки: «Утро», «Сказочка», «Дождь и радуга», «Вечер», «Ходит месяц над лугами». Полны свежести, фантазии и юношеского задора «Прогулка», «Вальс», «Шествие кузнечиков», «Марш».  Глубину эмоциональных переживаний раскрывает единственная психологическая миниатюра  -  «Раскаяние».


В пьесах этого сборника отчётливо проявились черты стиля композитора: его жизнелюбие и юмор, предельная ясность и тонкость звукописи, необычность гармонических и мелодических оборотов   самых, казалось бы, простых эпизодов.


В цикле прослеживается и, типичная для Прокофьева,  изобретательность фортепианного изложения: скачки и перекрещивания, созвучия-пятна, органный пункт и остинатные ритмические фигуры. Всё это представлено в доступной  юным музыкантам форме и способствует картинности и предельной ясности изображения


Весь цикл пронизан русским песенным колоритом, народными  интонационными оборотами и естественностью образов, как бы зарисованных с натуры.


Все пьесы написаны в 3х-частной форме, с чертами сонатинности.


№ 1 «Утро»

Первая пьеса цикла  -  это своеобразный музыкальный пейзаж: начало нового летнего дня, воздух ещё прозрачен и свеж. Тональность до-мажор подчёркивает чистоту и целомудренность в природе и душе человека.

Восемь начальных и шесть заключительных тактов создают атмосферу раннего утра, а короткие всплески  до-мажорных аккордов возникают, словно первые солнечные блики. Их мягко звучащее чередование в крайних регистрах создают особый колорит нежной дымки уходящей ночи и ощущение пространства,  наполненного воздухом и светом (пример 1).

                                                                                                        Пример 1 
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«Между аккордами, звучащими то в высоком, то в низком регистре,  свободно и легко дышится светлой, простой,  какой-то по особому свежей «утренней» мелодии. А в  глубоких басах  слышны,  словно остатки уходящей ночи» [5,3]

В среднем разделе пьесы, идущая в левой руке певучая, мерно поднимающаяся  тема,   напоминает тембр фагота. Дыхание фразы длинное  (4+2+2), исполнение мелодии требует хорошее легато. 

В сопровождении, в правой руке (9-й такт), на наш взгляд предпочтительнее следующая, более удобная, апликкатура: не 1-3, а 1-5 пальцы. Тогда рука остаётся в собранном положении, особенно если она небольшая. Замена на первый палец должна происходить каждый раз подготовленным в высокой позиции пальцем без толчка (пример 2).

                       Пример 2
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Технических трудностей в этой пьесе нет, поэтому рекомендуется работать над тембровым звучанием пиано, как можно лучше прослушивая каждую гармонию, и ощущая мягкую опору в пальцах.

  Значительную роль в создании художественного образа пьесы играет педаль, которая ещё больше подчеркивает ощущение широты и воздушности, пронизанной первыми солнечными лучами.


Эта пьеса научит более смело пользоваться разными регистрами  фортепиано и прислушиваться  к их тембровому разнообразию.


№2 «Прогулка»

Пьеса  с элементами танцевальности, как бы «вприпрыжку». Особенность группировки трёхдольного ритма  и незатейливость мелодии-песенки хорошо сочетаются, создавая образ подпрыгивающей походки беззаботного ребёнка.


В этой пьесе следует обратить внимание на различную артикуляцию: отчётливое нон-легато сопровождения в левой руке, объединенного двумя тактами, не должно мешать плавному течению   мелодии в правой руке, которая исполняется легато. Мелодия начинается на  выдохе, мягко, с нарастанием к длинной ноте.  Желательно поучить отдельно каждой рукой (пример 3). 

                                                                                                                        Пример 3
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В среднем разделе  меняется и усложняется фактура. Появление повторяющихся   секунд и терций, элементов имитационного и гармонического развития, создаёт  более напряжённую атмосферу. 

Определённую трудность создаёт здесь педаль, которая берётся на бас, т.е. слабую долю такта. Желательно хорошо проинтонировать последующую   за ней  первую долю  в правой руке  и следить, чтобы она не пропадала (пример 4).

                                                                                                                    Пример 4
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Основное развитие образа происходит в  двух начальных разделах, реприза небольшая (9 тактов) и  напоминает коду.


Эта пьеса  научит различной артикуляции, плавному ведению темы и  поможет развитию координации движений. 


№3  «Сказочка»

Звучит контрастом первым двум пьесам, тонко и неназойливо вводит маленького слушателя в атмосферу необычного и прекрасного.


Само название определяет характер пьесы – это плавно льющаяся, на фоне остинатного сопровождения, песня-рассказ.  Она погружает в мир детских грёз, где реальность ещё  тесно переплетена с фантазией и мечтой. Рассказчица не упоминается, но музыкальный аккомпанемент подсказывает её образ: сидящая за вязанием няня рассказывает сказку. 

Монотонное вступление сразу настраивает на умиротворённо- повествовательный характер пьесы.  В третьем такте, на фоне повторяющегося сопровождения, появляется  несколько мечтательная мелодия (пример 5).

                                                                                                                         Пример 5
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Звуковая и ритмическая ровность  аккомпанемента, который должен звучать тише мелодии, представляет определённую трудность. 

Рекомендуется поучить его отдельно, выравнивая  на пиано звук. Первая доля такта должна быть опорной, остальные берутся плавно, неторопливо, одинаковым прикосновением  3, 2 и 1 пальцев, почти не поднимая их от клавиш. Это важно, потому  что крайние части играются без педали (пример 6). 

                             Пример 6
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Основная мелодия, идущая то в правой, то в левой руке, весьма простая.  Желательно хорошо её прослушать и сыграть  легато.  


В средней части появляются фантастические, может быть даже страшные  видения. Спокойный характер пьесы прерывается, меняется фактура,  обрывается плавно идущая мелодия. Ритм  становится упругим и подчёркнутым. Однако кульминация не очень контрастная,  всего на mezzo-forte, и короткая, всё возвращается к начальному изложению.


В репризе мелодия  звучит в среднем  регистре и  более  сумрачно. В заключение пьесы  композитор использует крайние регистры, что придаёт ей неожиданную окраску.        

Эта миниатюра научит хорошему звукоизвлечению  пиано и владению кантиленой.


№4  «Тарантелла»

 Первая  развёрнутая виртуозная пьеса цикла, жанрово-танцевального характера, с острым ритмом и свободно прихотливым движением. Она сверкает, искрится  и  захватывает своим стремительным порывом.

Тарантелла  (от итальянского Taranto - город на юге Италии) - быстрый итальянский народный танец, в размере 6/8, с характерным непрерывным движением триолями и повторяющимися мотивами, часто виртуозного характера.  Сопровождается игрой на гитаре, ударами тамбурина и кастаньет.


Прокофьев с удивительной тонкостью воссоздаёт своеобразный национальный колорит пьесы, хотя в ней нет ни одной подлинной итальянской мелодии.


Крайние разделы «Тарантеллы» эффектны и красочны, что достигается частыми сменами тональностей, острыми акцентами, упругостью ритма и стремительностью, присущей  этому   темпераментному  танцу. 

Рекомендуется обратить внимание на чёткость ритма и ровность восьмых,  и поиграть в медленном темпе, прослушивая каждую триоль. Так же важно услышать смену лада и передать соответствующую краску мажора и минора.


Ощущение мелодического развития  по четыре такта, с опорой на первую сильную долю и акцент в конце фразы, позволит  почувствовать  её единое дыхание и, в дальнейшем, поможет добиться при исполнении более быстрого темпа (пример 7). 

                                                                                           Пример 7
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Мелодия среднего раздела  полна мягкого юмора, улыбки и является ярким контрастом крайним частям, хотя пульс движения остаётся таким же непрерывным. Светлым колоритом тональности Ре мажор, подвижным темпом и фактурой, этот эпизод напоминает классические сонаты Моцарта, Гайдна (пример 8).


                                                                                              Пример 8
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Левая рука, исполняющая  так называемые «альбертиевы» басы, представляет определённую трудность. Рекомендуется поиграть их отдельно, обратив внимание на нижние звуки арпеджио, которые являются опорными и исполняются   небольшим поднятием пятого и четвёртого пальцев.


В коде движение замедляется   (Poco  meno  mosso) и утверждается общий радостный характер танца.

Пьеса поможет  развить хорошую координацию рук. 


№5  «Раскаяние»

Пьеса – настроение, единственная в альбоме психологическая миниатюра, раскрывающая мир глубоких внутренних переживаний ребёнка. Это правдивый рассказ-исповедь, ранее названный композитором «Стыдно стало», в котором напряжённость речевых  «просящих» интонаций гармонично сочетается с мягкой трогательностью певучей мелодии.

«Раскаяние», по словам  Дм. Кабалевского, «самая серьёзная из 12 пьес цикла, она передаёт чувства ребёнка, впервые сурово отнёсшегося к своим поступкам» [5,4].


Фактура пьесы полифонична, местами это ярко выраженное двухголосие. Движение мелодии идёт ко второму такту, первый двутакт  более мягкий, напевный, а второй – более напряжённый. Фраза строится 2+2+4 (пример 9).

                                                                           Пример 9
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Следующая фраза ярко выраженного декламационного характера, тема звучит в унисон  с большим охватом регистров. 

Проставленная в нотах, запаздывающая  педаль достаточно трудна и подчинена чистоте интонирования мелодии.


В среднем разделе (tranquillo), несмотря  на частую смену позиций в правой руке, мелодия должна звучать ровно, певуче и исполняться легато (пример 10). 

                                                                                                    Пример 10
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Появление здесь двух мажорных тональностей  (Си-бемоль мажор, Ми-бемоль мажор), временно снимают напряжённое внутреннее состояние, однако в репризе оно возвращается, выраженное ещё ярче и эмоциональнее, и достигает кульминации.

Резким переходом  с  forte на piano и в тональность  си минор, начинается кода, в которой ряд модуляций возвращает в основную тональность и приводит к спокойному,  умиротворённому завершению миниатюры.


По глубокому внутреннему содержанию  это одна из самых трудных пьес цикла.


№6 «Вальс»


Вальс - бальный танец, обычно быстрый или умеренно быстрый.

У Прокофьева музыка вальсов пленяет пластичностью мелодической линии и кристальной чистотой звучания. В ней  как бы соединяются два  художественных образа  в творчестве  композитора: чистый мир детства и хрупкая обаятельная женственность (ярким примером здесь может стать вальс  Наташи из оперы «Война и мир»).


Этот вальс, прозрачный, «парящий», передаёт чувство кружения, свободы и юношески-радостного открытия мира. Он пронизан балетной полётностью и типичным для русской вальсовости лиризмом, а причудливость гармонического и мелодического развития вносит в характер пьесы черты сказочности.

Большое значение Прокофьев придаёт здесь регистровым краскам, что особенно видно перед завершением первого раздела, где звуки вальса замирают. Это достигается и динамическими оттенками, и тем, что мелодия перемещается на две октавы вверх, а басы идут вниз (пример 11).

                                                                                                            Пример 11
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В средней части музыка более фантастична, изящна и капризна, напоминает диалог.  Меняется фактура и мелодический рисунок: мелодия движется по большим интервалам (октава, нона, децима), что является характерным для творческого стиля  Прокофьева. 

Далеко отстоящие друг от друга звуки требуют  достижения в них интонационной связности (пример 12). 


                                                                                                        Пример 12
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Реприза несколько изменена, начинается  ярко и является кульминацией пьесы. Голоса удалены друг от друга, тема звучит в унисон, фактура несколько усложнена. 

В этой пьесе следует обратить внимание на скачки в левой руке, хорошо прослушав опорную сильную долю баса. Рекомендуется использовать здесь следующее движение руки: от первой доли ко второй, от третьей доли - к первой (пример 13).

                                                                                             Пример 13
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В правой руке необходимо проследить за плавностью и непрерывностью мелодической линии, особенно  при смене регистров.


№7   «Шествие кузнечиков»


Само название пьесы  сразу настраивает на  шутливый тон. Скерцозный характер весёлого галопа с чертами маршевости и преобладанием фанфарных интонаций, хорошо передают её жизнерадостное настроение.


Быстрый темп, угловатость мелодики и причудливые скачки подчёркнуты пунктирным ритмом. 

Точное исполнение такого ритмического рисунка представляет определённую трудность, поэтому рекомендуется слиговать  шестнадцатую с последующей восьмой, делая на неё небольшую опору, и следить за тем, чтобы шестнадцатая  не превращалась в триоль или форшлаг (пример 14).


                                                                                                  Пример 14
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В начале пьесы и в репризе вторые доли такта играются легче, а общее движение фразы идёт к каждому четвёртому такту,  внезапному акценту и постепенному нарастанию динамики. 


Средний раздел более спокойный и распевный, хотя угловатость ритма сохраняется. Мелодия звучит в унисон, затем происходит смена тональности и усложнение фактуры. Гармоническое сопровождение, появившееся в левой руке, и педаль на каждую сильную долю не должны дробить протяжённость мелодической линии.

Реприза более изящна и лаконична.


№ 8    «Дождь и радуга»


Это «маленькое интермеццо, являющее собой интересный пример колористической звукописи Прокофьева» [2,136], одна из оригинальных и красочных миниатюр композитора, посвящённых образам природы.


В пьесе сопоставляются две гармонические сферы – дождя и радуги. 

Первая – сфера дождя, создаёт эмоциональное напряжение, музыка грустно-монотонная, уныло звучит мотив дождевой капели. Сумрачное настроение создаётся остро диссонирующей уменьшенной терцией (до-диез – ми-бемоль) в первом и третьем тактах, и повторяющимся звуком – ре.


Целотонные созвучия  (2 - 8 такты) снимают напряжение в сфере дождя, приводят к просветлению эмоционального колорита и  наступлению второй сферы – сферы радуги. 

Она звучит в до-мажоре, вносит успокоение и обновление. Широко раскидистая мелодия невольно ассоциируется со спускающейся  с высоты  лучистой и светлой радугой (пример 15).

                                                                                                                      Пример 15
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В репризе сфера дождя менее напряжённая, контрастность образов сглажена, преобладает спокойное настроение.


Технических трудностей в пьесе нет, главное – выразительно показать в ней  сопоставление колористических образов. Рекомендуется обратить внимание на целотонные последовательности, хорошо их прослушав, а в средней части проследить за распевностью мелодии.

Педализация в пьесе гибкая и достаточно разнообразная, рекомендуется поучить её отдельно левой рукой.


№ 9  «Пятнашки»


Пятнашки – это детская игра, напоминающая «салки». Музыка пьесы передаёт беззаботную радость детских подвижных игр, в которых много озорства, юмора, улыбки.


Это вторая развёрнутая пьеса цикла, написанная в жанре быстрого этюда, где крайние его части по характеру мелодического рисунка, стилю и настроению, напоминают стремительность и зажигательность  «Тарантеллы».

В среднем разделе (пример 16) непрерывное движение восьмых чередуется с ритмическим рисунком, похожим по характеру с началом «Шествия кузнечиков» (пример 17).

                                                Пример 16                                                     Пример 17
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Кроме того, насыщенный интонационными и образными контрастами, средний раздел  напоминает разработку.


Рекомендуется обратить особое внимание на точное исполнение аппликатуры, близкую и точную подмену одного пальца другим в репетиционных последовательностях. Нам представляется более удобным следующий вариант (примеры 18 – а, б, в):


                                                                                                               Пример 18
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Смена позиций должна происходить мягко и незаметно, не мешая единому развитию фразы (4+4), с кульминацией в пятом такте.


Реприза видоизменена,  происходит и смена тонального плана. Кода достаточно большая  и  заканчивается  ярким взлётом искромётной мелодической линии.


№ 10 «Марш»


Марши бывают разного характера, назначения и образного содержания: торжественные, спортивные, траурные и т.д. В этом марше  присутствует некоторая  игрушечность, которая сочетается с излюбленным у Прокофьева образом причудливо-комического шествия (вспомним марш из оперы «Любовь к трём апельсинам»)

Продолжая традиции примеров кукольно - сказочных маршей в мировой классической музыке, композитор не утрачивает неповторимое качество собственного стиля. Это  колоритные форшлаги и полутоновые сдвиги мелодического рисунка, необычные «приседания» на слабые доли, неудержимые натиски crescendo и богатство динамического развития (пример 19).

                                                                                                 Пример 19
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В основе темы  лежит  тонико - доминантовая  гармония.


Средний раздел более причудлив и фантастичен. Упругость ритма, импульсивность мелодии, усложнение фактуры и постепенное усиление динамики  увеличивает напряжение и  приводит к  кульминации, которая неожиданно обрывается.

В репризе возвращается начальное изложение и задорно-шутливый характер марша. Второе предложение звучит на октаву выше и придаёт завершению пьесы  ещё больше блеска и яркости.


Форшлаги рекомендуется играть очень собранно, практически одновременно с основными нотами, коротко и легко.

Педаль подчёркивает акценты, слигованные слабые доли и помогает достичь динамического нарастания в кульминации.


№ 11  «Вечер»

Пьеса наполнена истинно Прокофьевским лиризмом и благородством. Примечательно, что впоследствии композитор использовал мелодию пьесы в качестве темы любви Катерины и Данилы в балете «Сказ о каменном цветке».


«Вечер» и последующая за ней пьеса словно завершают прошедший день ребёнка. Образуется своего рода смысловая арка с пьесой «Утро»: «Там  первые солнечные лучи разгоняли ночные тени, здесь – вечерние сумерки приходят на смену последним уходящим лучам солнца» [5,4].

Эта светлая напевная миниатюра написана нежными акварельными красками и напоминает поэтичный ноктюрн или сицилиану. Движение восьмых в левой руке создаёт характер плавного покачивания, на фоне которого изящная флейтовая мелодия кажется ещё более текучей и парящей. Мелодическая фигурация, напоминающая  «альбертиевы» басы, придаёт пьесе ощущение лёгкости и ажурности.

Удивительным магнетизмом наполнен средний раздел, начинающийся в Ля-бемоль-мажоре. Появление остинатного баса и покачивающееся движение мелодии, с опорой на слабую долю, придаёт этому разделу характер колыбельной.


В репризе остинатный бас сохраняется, мелодия постепенно спускается вниз, что создаёт атмосферу сгущающихся сумерек и наступления ночи (пример 20).

                                                                                              Пример 20
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В этой пьесе следует обратить внимание на плавное, ровное исполнение аккомпанемента и длинное, распевное движение мелодии, хорошо прослушав  довольно сложную педаль.


№12 «Ходит месяц над лугами»

Этой пьесой, напоминающей русскую народную песню, завершается альбом. Сочинил её Прокофьев под впечатлением ночного пейзажа. Вот как он пишет в «Автобиографии»: «Последняя из пьесок «Ходит месяц над лугами», написана на собственную, а не народную тему. Я жил тогда в Поленове, в отдельной избушке с балконом на Оку, и по вечерам любовался, как месяц гулял по полянам и лугам» [4,95].

Как и «Вечер», эта пьеса – светлая миниатюра, по чистоте мелодического рисунка и плавной ритмике близка русским хороводным песням. Она написана в форме несложных вариаций на простую, в народном духе тему, с характерными переливами гармошки. Рекомендуется обратить внимание на смену динамической и тембровой окраски темы. Она звучит в разных регистрах, то в правой, то в левой руках (пример 21).

                                                                                                Пример 21

[image: image19.png]





Спокойное течение мелодического рисунка сохраняется на протяжении всей пьесы. Отсутствием  яркой кульминации и выдержанностью в едином настроении, она гармонично завершает весь цикл «Детской музыки»: прохладная ночь окутывает землю, всё засыпает, лишь ясный месяц плывёт в небе.   

***

Прокофьев  не раз возвращался в своём творчестве к полюбившимся ему детским пьесам. Отдельные темы он в дальнейшем использует в своих крупных произведениях, а в 1941 году создаёт семичастную симфоническую  сюиту  «Летний день» ор.65 bis, в которую вошли семь пьес альбома: «Утро», «Пятнашки», «Вальс», «Раскаяние», «Марш», «Вечер», «Ходит месяц над лугами».
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