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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

   Музыкальное искусство ХХ века отличает множественность художественных тенденций, развивавшихся параллельно, в соприкосновении или отталкивании.  Появление целого созвездия новых композиторских имен, творческих объединений, национальных школ обусловило сложность панорамы. Бурное экспериментаторство, периодически захватывавшее европейскую и американскую музыку, привело к радикальным изменениям в музыкальном языке, системе жанров, выразительных средствах. Некоторые из этих новаций имели  исторически преходящий характер, другие же прочно вошли в мировой фонд. Лучшие произведения, созданные в ХХ столетии, стали зеркалом духовных, нравственных исканий эпохи, отразили драматизм и противоречивость современного мира.

   Изучение важнейших эстетических направлений, закономерностей развития музыкально-исторического процесса в ХХ в. является неотъемлемой частью профессиональной подготовки будущих учителей музыки. Компетентный педагог должен свободно ориентироваться в музыкальной стилистике нового времени, знать выдающиеся сочинения, быть адаптирован к их слуховому восприятию. 

    Курс «Музыка ХХ века» завершает академический курс истории зарубежной музыки и ставит своей целью ознакомление студентов с основными музыкально-стилевыми явлениями прошедшего столетия.   

   Задачи курса:

· сформировать у студентов представления об эволюции музыкального языка в ХХ веке;

· рассмотреть современные композиционные техники;

· осветить жанровую картину;

· изучить композиторские школы Франции, Италии, Австрии, США, Латинской Америки, стран Восточной Европы; 

· охарактеризовать творчество крупнейших композиторов ХХ в. и проанализировать их наиболее значительные произведения.

   На лекциях педагог обозначает основные тенденции развития музыкальной культуры той или иной страны, рассматривает художественно-стилевые течения, рассказывает об исканиях в области выразительных средств, характеризует творческий облик ведущих композиторов. Изложение теоретических сведений сопровождается демонстрацией  аудио- и видеозаписей фрагментов музыкальных произведений.

   На семинарских занятиях студенты, в основном, анализируют произведения пройденных на лекциях композиторов: знакомят сокурсников с историей их создания, раскрывают замысел, выявляют принципы строения, особенности музыкального языка. Тем самым осуществляется подготовка к слуховым контрольным работам, составляемым из отрывков данных сочинений. На семинарские занятия также выносятся некоторые обзорные и монографические темы. В период работы над докладами студенты могут воспользоваться рекомендованной педагогом литературой и информацией, почерпнутой из Интернета.

   Самостоятельная работа студентов поглощает основное время, отведенное на изучение дисциплины. Большую ее часть занимает прослушивание указанных в списке произведений. Звучание многих из них при «первом приближении» может показаться непривычным: мелодические линии изломанными, угловатыми, гармонии – жесткими, диссонантными, ладотональное развитие – непредсказуемым. Своеобразная красота этих сочинений, их неповторимый эмоциональный колорит, логика в отборе выразительных средств открывается не сразу, а в процессе неоднократного восприятия. Поэтому рекомендуется каждое произведение слушать не менее

двух раз, наблюдая за музыкальным развитием по клавиру или партитуре. Для более эффективного запоминания желательно выписывать основные темы в отдельную нотную тетрадь. В тех случаях, когда нотные сборники изучаемых произведений отсутствуют, необходимо на слух определить границы разделов.

   Не менее важным видом деятельности представляется и детальный просмотр видеозаписей театральных произведений, фрагменты которых демонстрировались на аудиторных занятиях. Здесь следует обратить внимание не только на собственно музыкальные особенности, но и на режиссерский замысел, постановочные решения, пластику, игру актеров, оформление сценического пространства, костюмы и т.д.

   К самостоятельной работе также относится освоение материала лекций, работа с учебниками и дополнительной литературой, эскизное исполнение изучаемых произведений. Не все сочинения, фигурирующие в программе, могут быть исполнены силами студентов. Однако песни Дж. Гершвина, отрывки из его оперы «Порги и Бесс», фортепианные миниатюры Б. Бартока, пьесы из цикла «Ludus tonalis» П. Хиндемита, сочинения Ф. Пуленка и А. Пьяцоллы, номера из мюзиклов Э.Л. Уэббера и Л. Бернстайна вполне доступны для игры и пения. Для облегчения задачи студенты при их исполнении могут объединяться в камерные или вокально-инструментальные ансамбли. Главный же залог успешного освоения курса – планомерная и систематическая работа по всем обозначенным направлениям.

   По мере прохождения курса осуществляется текущий контроль: слуховые проверочные работы и тестирование. Они проводятся они по подгруппам (15-20 человек). 

   Слуховые проверочные работы включают в себя по 15-20 фрагментов произведений, указанных в списке. После прослушивания каждого номера студенты должны угадать фамилию автора, название  и жанр произведения, иногда – часть, раздел и тему. Ошибки в написании фамилии автора, названия произведения или имени действующего лица снижают отметку. При выполнении слуховых проверочных работ разрешается использование нотных тетрадей с основным тематизмом, учебников и других источников. Категорически запрещается коллективное обсуждение услышанного на протяжении всего отведенного времени. Обычно в течение семестра проводятся две слуховые проверочные работы: одна – в середине обучения, другая – по завершении курса. Полученные результаты учитываются при выведении итоговой экзаменационной оценки. Студенты, получившие оценку «неудовлетворительно» или по каким-либо причинам не явившиеся на слуховые проверочные работы, демонстрируют знание музыки на экзамене. Педагог предлагает им на слух определить 3-4 музыкальных фрагмента.
   Тестирование выявляет владение студентов фактологией:  представления о музыкальных группировках ХХ в., творческой эволюции композиторов, авторстве произведений, их жанровой природе, структуре, связях со смежными искусствами. Для ответа на каждый вопрос отводится 2-3 минуты. Обращение к какой-либо литературе, конспектам лекций и т.д. не допускается. Студенты, не прошедшие тестирования или заслужившие по нему низкий балл, отвечают на экзамене на дополнительные вопросы.

   По окончании курса студенты пишут реферат на одну из предложенных тем и сдают экзамен. Экзамен проводится по билетам, каждый из которых содержит два вопроса. Первый вопрос носит общий характер (осветить особенности музыкальной культуры той или иной страны, обрисовать творческий облик композитора и т.п.), второй предполагает анализ музыкального произведения.

   Программа курса «Музыка ХХ века» составлена на основе учебников «История зарубежной музыки. Вып.6», «Музыкальная литература зарубежных стран. Вып.6,7»; коллективных трудов «Музыка ХХ века», «ХХ век. Зарубежная музыка». В работе также были использованы материалы программ «История зарубежной    музыки (от 90-х годов Х1Х в. до первой половины ХХ века)» и «Современная музыка (Западноевропейская музыкальная культура второй половины ХХ века)», составленных кандидатом искусствоведения, и.о. доцента КГК Г. Б. Губайдуллиной.

ТЕМАТИКА ЛЕКЦИЙ

	№
	Наименование тем

	1. 
	Введение. Главные эстетические направления в западно-европейской музыке первой половине ХХ века.

	2. 
	Искания в области стиля. Изменения в системе жанров.

	3. 
	Творчество Игоря Стравинского.

	4. 
	Музыка Франции.

	5. 
	Творчество Дариюса Мийо.

	6. 
	Творчество Артюра Онеггера.

	7. 
	Творчество Франсиса Пуленка.

	8. 
	Религиозные и пантеистические  произведения Оливье Мессиана.

	9. 
	Музыка Италии.

	10. 
	Музыкальная культура Австрии.

	11. 
	Арнольд Шенберг: личность, творчество, музыкально - теоретическая концепция.

	12. 
	Творческий портрет  Альбана Берга.

	13. 
	Черты стиля Антона Веберна.

	14. 
	Музыка Германии.

	15. 
	Творчество Рихарда Штрауса

	16. 
	Творческий портрет Пауля Хиндемита.

	17. 
	Творчество Карла Орфа.

	18. 
	Музыкальная культура Великобритании и творчество Бенджамина Бриттена.

	19. 
	Музыкальная культура США.

	20. 
	Фольклористические тенденции в музыке ХХ века. Музыка Чехии, Словакии и Болгарии.

	21. 
	Музыкальная культура Венгрии. Творчество Белы Бартока.

	22. 
	Музыкальный авангард после второй мировой войны. 

	23. 
	Творческие искания Кшиштофа Пендерецкого. 


ТЕМАТИКА СЕМИНАРСКИХ ЗАНЯТИЙ

	№
	Наименование тем

	
	

	1. 
	Неоклассицистские произведения И. Стравинского.

	2. 
	Третья симфония («Литургическая») А. Онеггера.

	3. 
	Моноопера «Человеческий голос» Ф.Пуленка.

	4. 
	Опера «Воццек» А. Берга.

	5. 
	«Путеводитель по оркестру для юношества, или Вариации и фуга на тему Пёрселла» Б.Бриттена.

	6. 
	« Военный реквием» Б. Бриттена.

	7. 
	Творчество Джорджа Гершвина.

	8. 
	Джаз.

	9. 
	Композиторы Латинской Америки.

	10. 
	Композиторы Чехии, Словакии и Болгарии.

	11. 
	Произведения Б. Бартока.

	12. 
	Золтан Кодай и его роль в развитии венгерской культуры.

	13. 
	Музыкальная культура Румынии и творчество Джордже Энеску.

	14. 
	Музыкальная культура Польши. Творчество Кароля Шимановского и Витольда Лютославского. 

	15. 
	Жанры мюзикла и рок – оперы. Творчество Леонарда Бернстайна и Эндрю Ллойда Уэббера.


ВОПРОСЫ К СЕМИНАРСКИМ ЗАНЯТИЯМ

Семинар 1.

1. Опера-оратория « Царь Эдип» И. Стравинского.

2. Симфония псалмов.

3. Концерт для скрипки с оркестром.

Семинар 2. 

1. Третья симфония А. Онеггера: концепция, драматургия цикла, круг музыкальных образов, особенности тематизма, оркестровое письмо.

2. Последовательный разбор всех трех частей симфонии.

Семинар 3.

1. Моноопера « Человеческий голос» Ф. Пуленка: своеобразие жанра, истоки в музыкальном театре других стран, литературная основа.

2. Драматургия.

3. Характеристика вокальной партии.

4. Оркестр - носитель тематизма. 

Семинар 4.

1. Опера А. Берга «Воццек» как образец экспрессионистской  музыкальной драмы. Соотнесение с литературным первоисточником.

2. Драматургия. Принципы строения оперных сцен. Использование форм инструментальной музыки.

3. Вокальный стиль.

4. Лейтмотивный комплекс.

Семинар 5.

1. История создания « Путеводителя по оркестру» Б. Бриттена.

2. Анализ произведения.

3. Возможности использования « Путеводителя» в школьной практике.

Семинар 6.

1. «Военный реквием» Б. Бриттена: история создания, концепция, текстовая основа.

2. Драматургия цикла. Роль пространственных эффектов.

3. Последовательный разбор частей.

Семинар 7.

1. Жизненный и творческий путь Дж. Гершвина.

2. «Рапсодия в блюзовых тонах».

3. «Американец в Париже».

4. Опера «Порги и Бесс».

Семинар 8.

1. Рождение джаза.

2. Период свинга как один из важнейших этапов развития джаза.

3. Стиль би-боп.

4. Основные направления в джазовой музыке второй половины ХХ века.

Семинар 9.

1. Музыкальная культура Латинской Америки.

2. Творчество Эйтора Вилла-Лобоса.

3. Творчество Астора Пьяцоллы.

Семинар 10.

1. Творчество Леоша Яначека. Опера « Ее падчерица».

2. Творчество Богуслава Мартину. Третий концерт для фортепиано с оркестром.

3. Творчество Панчо Владигерова. Рапсодия « Вардар».

Семинар 11.

1. Музыка для струнных, ударных  и челесты» Б.Бартока.

2. Фортепианный цикл «Детям».

Семинар 12.

1. Жизненный и творческий путь З. Кодая.

2. Опера « Хари Янош».

3. Педагогическая и музыкально - просветительская деятельность Кодая.

Семинар 13.

1. Румынская композиторская школа.

2. Джордже Энеску: композитор, скрипач, дирижер и пианист. Обзор творчества.

3. Третья соната для скрипки и фортепиано Энеску.

Семинар 14.

1. Музыкальная культура Польши.

2. Творчество К. Шимановского.

3. Творчество В. Лютославского.

Семинар 15.

1. Мюзикл как новый музыкально-театральный жанр. Его эволюция.

2. Творчество Л. Бернстайна. «Вестсайдская история».

3. Рок-опера: история, сюжеты, драматургия, музыкальный язык.

4. Творчество Э. Л. Уэббера. «Иисус Христос - суперзвезда».
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СОДЕРЖАНИЕ КУРСА 

Тема 1. Введение. Главные эстетические направления западно-европейской музыки первой половины ХХ века.

         Предмет, цели и задачи курса музыки ХХ века. 

         ХХ век в истории культуры. Изменение среды обитания европейской цивилизации. Влияние технического прогресса на искусства. Периодизация музыкальной культуры ХХ в.


Общественно-историческая панорама начала века. Параллельное развитие позднеромантических традиций и новаторских течений эпохи модерна,  «контрапункт стилей» (И.Нестьев). Обзор основных стилевых направлений «новой музыки»: экспрессионизм, неоклассицизм, «новый динамизм», неофольклоризм. Влияние джаза.

           30-40-е годы – время создания наиболее значительных, концепционных сочинений, составивших «золотой фонд» современного искусства.

           Авангард 50-х годов. Постепенное формирование «нового традиционализма». Неоромантизм 70-80-х годов.

Тема 2. Искания в области стиля. Изменения в системе жанров. 


Пересмотр в начале ХХ века параметров музыкального мышления. Использование расширенного объединенного  мажоро-минора, где роль тоники выполняет центральный элемент; введение ладов народной музыки в (том числе и экзотических), « искусственных» звукорядов. Последовательное применение  полиладовости и политональности. Метод композиции на основе  серии. Аккордика нетерцовой структуры. Эксперименты в области микротонового интонирования.  Вовлечение в ткань музыкальных произведений шумов. Создание электронных инструментов. 


Изменения в системе жанров: опера утрачивает ведущие позиции, в центр выдвигаются балет и инструментальные жанры. Камерность как характерная черта  многих сочинений первой трети ХХ века. Процесс «жанровой диффузии» и возникновение новых типов музыкальных спектаклей. Роль выдающихся литераторов (Клоделя, Брехта, Кокто) в развитии музыкального театра. 

Тема 3. Творчество Игоря Стравинского  (1882 - 1971).
         Стравинский как яркий представитель русской культуры предреволюционного десятилетия и один из лидеров (после 1913 г.) зарубежной музыки, определявший во многом музыкальный процесс ХХ века. Стравинский и мировая музыка.


Сложность эволюции композитора, характеризующейся неожиданными стилистическими  сменами. Три периода зрелого творчества: русский, неоклассический, поздний. Круг образов, тем, выразительные средства, наиболее показательные произведения для каждого этапа. Обзор жанров творчества. Создание  новых типов музыкальных спектаклей.


Особенности неоклассицизма Стравинского, его универсальный характер. Принципы работы с моделью. Лаконизм, «формульность» тематизма. Вариационная остинатность как основа композиторского метода. Предпочтительные формы: старосонатная, сонатная с эпизодом, вариационная, инвенционная, фуга. Сюитный принцип строения цикла.

Тема 4.  Музыка Франции.


Историческая панорама развития музыкальной культуры Франции первой трети ХХ в. Париж - один из крупнейших музыкальных центров Европы. Значение новых художественных течений (символизм, футуризм, конструктивизм, сюрреализм и пр.), смежных видов искусства для композиторского творчества.


Эстетика неоклассицизма во французском искусстве. Роль И. Стравинского.


Э. Сати (1866-1925) - апологет новых идей, эстетики эпатажа, принципов урбанизма и конструктивизма в музыке. Создатель «меблировочной музыки».

Творчество французских композиторов группы «Шести». Ее представители (А. Онеггер, Д. Мийо, Ф. Пуленк, Л. Дюрей, Ж. Орик, Ж. Тайфер). История создания группы. Роль Ж. Кокто. Влияние творчества Г. Аполлинера, П. Клоделя, П. Валери, П. Элюара, П. Пикассо; в музыке - И. Стравинского и Э. Сати.


Основные эстетические принципы: нигилизм, пародия, гротеск, буффонада; отражение эстетики города. Понятие «новой простоты». Музыкально- выразительные приемы: тип мелодики, формы, «поли- приемы» (полифункциональность, политональность), оркестровые принципы (стремление к изобразительности, «оркестр солистов»). Влияние эстрады, мюзик- холла, джаза.

Тема 5.  Творчество Д. Мийо (1892-1974).


Мийо - один из самых инициативных и разносторонних композиторов «Шестерки».


Влияние Клоделя, создание музыки к его спектаклям. Увлечение античными сюжетами. Претворение латиноамериканских ритмов в произведениях, написанных по возвращении из Бразилии (фортепианный цикл «Тоска по Бразилии). Главенство малых форм в первый период творчества, новаторство музыкального языка. Мюзик-холльные балеты («Бык на крыше», «Голубой экспресс», «Салат»), «оперы-минутки», «симфонии- минутки».


Обращение с конца 20-х годов к более значительным темам и масштабным оперным формам («Христофор Колумб», «Максимилиан», «Боливар»). Неуспех этих спектаклей. Возвращение к более традиционной манере письма. Достижения 30х - первой половины 40х годов - в области симфонической сюиты («Провансальская сюита», «Французская сюита») и кантаты («Смерть тирана», «Огненный замок»).


Конкретно-зримая образность творчества Мийо, особенно проявившаяся в симфонической музыке (Четвертая симфония «К столетию революции 1848 года»). Программность многих сочинений, отражение пейзажного начала. Претворение отечественного и зарубежного фольклора. Лирическая направленность творчества, тяготение к реализму.
Тема 6. Творчество Артюра Онеггера (1892-1955).


Онеггер – композитор-гуманист, мыслитель. Роль античных, библейских, исторических сюжетов в его творчестве, утверждающих высокий этический идеал.


Творческий путь Онеггера. Близость в инструментальной музыке 20х годов исканиям «Шестерки». Симфоническая пьеса «Пасифик-231». Отход в дальнейшем от урбанизма. Обращение к глобальным темам.


Жанровый обзор творчества. Тяга к масштабным сочинениям, крупной форме. Симфония и оратория - основные жанровые сферы. Проблема сочетания традиций и новаторства.


Оратория в творчестве Онеггера. Сближение оратории с другими жанрами. Вершинное сочинение - «Жанна д’Арк на костре».


Симфонии Онеггера. Трагедийность замысла Второй, Третьей, Пятой симфоний. Симфония - «экстракт жизненной драмы» (Онеггер). Трактовка симфонического цикла, главенство принципов сонатности, использование полифонических приемов, новых конструктивных элементов (монтажность, «наплывы» - приемы киноискусства), «сквозного тематизма».

Тема 7. Творчество Франсиса Пуленка  (1899- 1963).


Артистизм личности Пуленка, лирический склад дарования. Жизнерадостность, активность, энергия ранних сочинений. «Негритянская рапсодия». Со второй половины 30х годов - интерес к философской, религиозной проблематике, приоритет морально-нравственного начала.


Обзор жанров творчества. Вокально-хоровая музыка - излюбленная область композитора. Работа над воплощением интонаций человеческого голоса, адекватной передачей поэтического текста в музыке. Обращение к поэзии Аполлинера, Кокто, Элюара, Лорки, Ронсара, Расина. Мелодический дар композитора. Разнообразие жанров: песни, вокальные циклы, хоры, кантаты, духовные сочинения. «Лик человеческий», « Stabat mater».

         В инструментальной музыке - преобладание концертных произведений. Сочетание в некоторых из них современного городского фольклора, французской народной песенности и реминисценций романской музыки XVIII в.  «Утренняя  серенада», «Сельский концерт».

        В послевоенные годы - обращение к жанру оперы.

Тема 8. Религиозные и пантеистические произведения О. Мессиана.


   Мессиан (1908-1992) - композитор, теоретик, органист (работал  в церкви св.Троицы в Париже), педагог (среди его учеников - Булез, Штокхаузен, Ксенакис). Входил в творческое объединение «Молодая Франция».

              Характеристика мировоззрения композитора. Католицизм Мессиана. Медитативность мышления. Погруженность в себя, нацеленность на поиск общечеловеческих ценностей. Произведения на религиозные темы: «Вознесение», «Рождество господне», «Тела нетленные», «Цветы града небесного», «Двадцать взглядов на младенца Иисуса». Сочетание  непосредственности эмоционального выражения  с рационализмом мышления.

              Идея «ограниченности» как основа концепции музыкального языка Мессиана. Его теоретические исследования «Техника моего музыкального языка», «Трактат о ритме». В аспекте «ограниченности» выступают: ритм, аккордика, ладовая система (лады ограниченных транспозиций). Различные виды полиобразований (полиритмические, полиаккордовые, полиладовые). Сериализм Мессиана. Работа в области конкретной музыки.     

             Основные сферы творчества: органная, фортепианная музыка, камерные ансамбли, вокальные, хоровые, оркестровые произведения. Этапы творческого пути.

             Ориентализм Мессиана, увлечение неевропейскими культурами, в    т.ч. японской, индийской, латиноамериканской.  Экзотические произведения: вокальный цикл «Ярави», симфония «Турангалила». Повышенное внимание к звуковому колориту.

              Пантеизм как один из источников вдохновения композитора. Произведения «птичьего щебета», где отражено стремление к точной фиксации пения птиц: «Пробуждение птиц», «Каталог птиц», «Экзотические птицы». Господство сонорных звучаний.

Тема 9. Музыка Италии.


Общественно- политическая обстановка в Италии в первой трети ХХ в. Борьба композиторов молодого поколения - О. Респиги, И. Пиццетти, Д.Ф. Малипьеро, А. Казеллы - с академическими и веристскими течениями. Учреждение  в 1917 г. Национального музыкального общества.


Положение «духовных эмигрантов» многих деятелей искусства после 1925 года. «Герметизм» произведений  Малипьеро. Экспрессионистско- экзистенциалистские тенденции в творчестве Л. Даллапикколы и Т. Петрасси. Утверждение неоклассицизма в качестве главного направления итальянской музыки 20х-30х годов. Усиление внимания к религиозной тематике и духовным жанрам. Высокий уровень оперного исполнительства.

Тема 10.  Музыкальная культура Австрии.


Первая половина ХХ в. - один из самых сложных и драматичных периодов в истории Австрии. Философские учения  Шпенглера, Бергсона, Хайдеггера, Фрейда и их влияние на австрийскую культуру. Интенсивность художественной жизни. Пессимизм концепций многих деятелей искусства.


Зарождение экспрессионизма - художественного течения в австро- немецкой литературе, живописи и музыке. Его основные черты: отражение социальной дисгармонии в обществе и кризисных состояний человеческой психики, художественный субъективизм, деструктивность формы и языка.


Новая венская школа и ее представители. Эстетические  принципы А. Шенберга и его учеников, утверждавших принципы додекафонии в музыке.


Течения новой музыки (Э. Кшенек, Э. Веллес, Й.М. Хауэр, Ф. Шрекер, А. Цемлинский), постромантизм (Ф. Шмидт, Й. Маркс), необарокко (И.Н. Давид).

          Неовенская оперетта: произведения Ф. Легара, И. Кальмана, О. Штрауса, Л. Фалля. Обращение к современной тематике, обновление драматургических средств. Проникновение в оперетту конфликтности, преобладание оперного, лирико-психологического начала. «Сильва» Кальмана, «Цыганская любовь» Легара.

          Деятельность музыковедов Г. Адлера, Э. Курта, Т. Адорно. 

         Упадок австрийского искусства  в конце 30-х годов, связанный с распространением фашизма. Отъезд многих деятелей культуры за рубеж.

Тема 11. Арнольд Шенберг: личность, творчество, музыкально- теоретическая концепция.


Жизненный и творческий путь Шенберга (1874-1951).Периодизация  творчества и эволюция стиля композитора от позднего романтизма к атональности и додекафонии. Поздний период творчества. Новый музыкальный язык и формы инструментальных сочинений. Особые приемы декламации и «речевого пения» (Sprechstimme, Sprechgesang).


Основные правила строгой додекафонии. В основе звуковысотной структуры произведения – серия и три ее модификации: инверсия, ракоход, ракоход инверсии. Построенные от всех 12 звуков, они образуют «квадрат» - источник мелодики и гармонии произведения.  Запрещается использование неполных и неточных серий; допускаются репетиционные повторения звуков и отрезков серии, «завороты» серии. 

        «Просветленная ночь», «Песни Гурре», «Лунный Пьеро».


Педагогическая деятельность Шенберга. Развитие идей Шенберга композиторами второй половины ХХ века.

Тема 12. Творческий портрет Альбана Берга (1885-1935).


Эволюция творчества (тональные – атональные - додекафонные сочинения; до «Воццека» и после). Особенности творческого процесса. Шенберг и Берг. Лирическая природа дарования композитора. Психологическая глубина, одухотворенность музыки Берга.


Оперные сочинения: «Воццек», «Лулу».


Инструментальные произведения: Камерный концерт, Лирическая сюита. 
Концерт для скрипки с оркестром как одно из самых вдохновенных трагических сочинений ХХ века. Своеобразие  трактовки концертного жанра: совмещение черт блестящего виртуозного сочинения и проникновенного реквиема с глубоко личным тоном высказывания.

          Признание музыки Берга, ее доступность  довольно широкой концертной аудитории.

Тема 13. Черты стиля Антона Веберна (1883 - 1945).

         Индивидуальность творческого облика. Эстетика Веберна, определяемая учением Гете о развитии в природе и христианской этикой, понимание им красоты и гармонии; « лирическая геометрия» ( Аймерт) его произведений. «Стилистическая чистота» музыки Веберна (Щедрин), отражение в ней «застывшего времени», любования тишиной.


Принципы организации музыкального языка и  формы. Роль полифонических приемов. Преемственность с искусством мастеров полифонии строгого письма и И.С. Баха. Афористичность  манеры. Пуантилизм Веберна. Основы  сериальности. Наследие Веберна во второй половине  ХХ в.

           Пассакалья для оркестра, Симфония ор. 21, Вариации для фортепиано ор. 27.  

Тема 14. Музыка Германии.

               Художественная жизнь Германии Веймарского  периода. Параллельность существования  позднеромантического академизма  и стиля модерн. 


Конструктивизм и «новая деловитость» ранних  опусов П. Хиндемита. Социальный музыкальный театр Брехта - Вайля. Песенное и хоровое              «пролетарское» искусство Х. Эйслера. Неоклассицистские  тенденции в творчестве Хиндемита и Орфа.  Деятельность Шенберга.

          Мощная волна художественной эмиграции после прихода к власти нацистов. Возникновение «центров» новой немецкой музыки в США (1933-1945). Возрождение немецкой культуры после второй мировой войны в условиях разъединенной Германии. Развитие авангардистских тенденций в ФРГ. 

           Высокий уровень музыкального исполнительства в Германии в ХХ веке. Деятельность выдающихся дирижеров В. Фуртвенглера, О. Клемперера, Б.Вальтера, Г. Караяна; пианиста А. Шнабеля, певца Д. Фишер-Дискау. Авторитет немецкого музыкознания (Г. Аберт, К. Закс). 

Тема 15.Творчество Рихарда Штрауса (1864-1949).

           Жизненный и творческий путь Р. Штрауса. Отражение в его музыке тенденций романтизма, импрессионизма, экспрессионизма, неоклассицизма. Романтизм как главная эстетическая и художественная база для композитора. Период до первой мировой войны  - наиболее значительный этап творчества. Основные жанры  - симфоническая поэма (1887-1898) и опера (1905-1933). 

           Взгляды Штрауса на программно-симфоническую музыку. Тематика и образная сфера его симфонических произведений, продолжение в них традиций Листа и Берлиоза. Обобщенный тип программности в симфонических поэмах «Дон-Жуан», «Так говорил Заратустра», «Смерть и просветление». Литературно-сюжетная канва поэм «Тиль Уленшпигель», «Дон-Жуан». Особенности драматургии: одночастность, принципы лейтмотивного и лейттембрового развития, трансформации тем. «Домашняя» и «Альпийская» симфонии. Оркестровый стиль Штрауса.

           «Оперный» период творчества. Сотрудничество с драматургом Х. Гофмансталем. Стилевой поворот от повышенной экспрессивности и сложности музыкального языка (оперы «Саломея», «Электра», предвосхитившие экспрессионистскую музыкальную драму) к простоте, прозрачности, экономности выразительных средств (оперы «Кавалер роз», «Ариадна на Наксосе», «Молчаливая женщина», созданные в русле неоклассицизма). 

Тема 16. Творческий портрет Пауля Хиндемита (1895 – 1963).

          Жизненный  и творческий путь Хиндемита. Обращение к полифоническим формам  и жанрам, приемам полифонического письма. Хиндемит и Бах.


Инструментальное творчество Хиндемита. Сочетание  приемов симфонического развития  с полифоническими формами. Симфонии              «Художник Матис», «Гармония мира». Соединение урбанизма и неоклассицизма в 8 циклах «Камерной музыки». Фортепианная сюита «1922»  - «поэма современного города» (Асафьев).

         Произведения для музыкального  театра. Новые  драматургические приемы на оперной сцене. Сочинения для детей: рождественская сказка «Туттифентхен», музыкальная игра «Мы строим город».  Хиндемит - теоретик музыки. Исполнительская деятельность Хиндемита.

        Анализ фортепианного цикла «Ludus tonalis».

Тема 17. Творчество Карла Орфа (1895 – 1982).

         Творческий путь Орфа. Основная  жанровая сфера – музыкально-сценические произведения: сценическая кантата («Триумфы, театральный триптих»), назидательная музыкальная сказка («Луна», «Умница», «Хитрецы»), разговорно-музыкальная драма («Бернауэрин»),  античная трагедия («Антигона», «Царь Эдип», «Прометей»), мистерия («Мистерия о воскресении Христа», «Мистерия о конце времени»).


Мистериальность и многоязычие  орфовского театра, его многонациональные жанровые истоки. Поиски форм «мирового театра». Ударность и звонность оркестра Орфа (ведущая роль ударных и фортепиано,  большое количество духовых). Остинатность как важный принцип развития. Роль ритма у Орфа. Стилевая основа творчества: неофольклоризм и неоклассицизм. Орф и Монтеверди.

         Анализ кантаты « Carmina Burana».

         Педагогическая деятельность Орфа. Работа в школе Гюнтер. Многотомный труд «Шульверк. Музыка для детей», основанный на южно-немецком фольклоре. Разыгрывание на занятиях песен в лицах, с танцами и игрой на простых инструментах. Важная роль импровизации – как индивидуальной, так и коллективной. Широкое применение музыкально-педагогической системы Орфа за рубежом.

Тема 18. Музыкальная культура  Великобритании 

и творчество Бенджамина Бриттена. 


Музыкальное возрождение Англии в конце  XIX - XX веках. Фольклор и старые мастера, установление связей с современной  европейской  музыкальной культурой (австро-немецким романтизмом, французским импрессионизмом). Творчество С. Скотта, Г. Холста, Ф. Дилиуса. 


Бенджамин Бриттен (1913-1976) как вершина  английской композиторской  школы ХХ в. Органичное претворение в его произведениях идей современности и самобытного национального искусства. Поски способов взаимодействия традиций западной и восточной культуры. Нравственно - этическая направленность творчества. Тема  детства у Бриттена. Картины родной природы (Восточного побережья Англии) в творчестве композитора. Психологическая нагрузка его музыкальных пейзажей. Этапы творческого пути, обзор жанров. 

        Оперные сочинения Бриттена: «Питер Граймс», «Поворот винта», «Смерть в Венеции», оперы - притчи. Музыкально-театральные произведения для детей: «Маленький трубочист», «Ноев ковчег», «Золота тщета». Вовлечение слушательской аудитории в хоровое пение и инструментальное музицирование.

       Близость симфонизму Малера и Шостаковича в масштабных оркестровых произведениях.

Тема 19. Музыкальная культура США.

          Формирование профессионального композиторского  творчества  США в результате  взаимодействия  традиций европейской и афро-американской музыки. Роль европейских композиторов  и исполнителей в становлении  американской культуры. Влияние стилистических приемов джазовой музыки на композиторское творчество в Америке и Европе.

         Чарльз Айвз ( 1874 - 1954) - крупнейший новатор в музыке  ХХ века. Предвосхищение им многих средств европейской композиторской техники второй половины ХХ в. 


Англокельтские и мексиканские истоки творчества  А. Копленда. Продолжение европейских романтических традиций в произведениях С. Барбера, присущий им  лирический строй. Опыты в области оперного жанра: сочинения Д.К. Менотти, У.Г. Стила, Л.Бернстайна.


Джордж Гершвин (1899 - 1937) - первый американский  композитор, достигший  мирового признания. Значение  Гершвина как крупного национального симфониста, добившегося  серьезных успехов на пути симфонизации джаза,  и как создателя национальной оперы США.

Тема 20. Фольклористические тенденции  в  музыке ХХ в. Музыка Чехии, Словакии и Болгарии. 


Значимость фольклористических тенденций в ХХ в. для композиторов стран Восточной Европы. Новаторство через взаимодействие с фольклором.


Возможность более точной фиксации фольклорных  явлений  с изобретением фонографа. Организация экспедиций в отдаленные  и трудно- доступные уголки  Европы. Открытие древних пластов народного музыкального  творчества. Публикация сборников народных песен и  инструментальных наигрышей.


Способы обращения композиторов к фольклорному материалу: от расширения звуковой среды до глубокого  проникновения в образный и ритмоинтонационый строй народной музыки. Критика опыта  использования фольклора предшественниками (музыкантами ХIX в.). Влияние раннего Стравинского  и Бартока на все  национальные школы.


Музыка Чехии и Словакии. Использование моравского фольклора в творчестве Л. Яначека. А. Хаба - выразитель авангардных тенденций в чешской музыке 20-30х годов, его эксперименты в области микрохроматики. Многосоставность и  разножанровость творчества Б. Мартину. Претворение словацких фольклорных элементов в музыке Э. Сухоня. 


Музыкальная культура Болгарии. Связь с городским бытом первых болгарских композиторов. Хоровые «китки» - одна из ранних форм профессионального  музыкального искусства (Э. Манолов, А. Букорешлиев, Д. Христов). Болгарская крестьянская песня как источник творческого вдохновения для композиторов второго поколения: П.Стайнова, Л. Пипкова, П. Владигерова. Отказ от этнографического цитатного использования народных мелодий. Стремление к передаче  мироощущения  болгарского народа, его художественного мышления в музыкальной системе образов.

Тема 21. Музыкальная культура Венгрии. Творчество Белы Бартока.


Выдвижение венгерской музыкальной школы в начале ХХ века в ряд национальных музыкальных школ Европы. Ее новаторский, подчеркнуто антиромантический характер. Отказ от воплощения в композиторском творчестве стилевых черт вербункоша.


Открытие и всестороннее изучение крестьянской венгерской музыки, уходящей корнями в глубокую старину.  Пентатонная основа самых древних песен. Деятельность Б. Бартока и З. Кодая. Утверждение старинной народной традиции в качестве творческой базы для реализации смелых исканий в области  музыкального языка. Пропаганда венгерской музыки за рубежом.


Жизненный и творческий путь Белы Бартока (1881 - 1945). Периодизация творчества. Эволюция стиля. 

           Влияние культуры позднего романтизма и символизма в ранних произведениях Бартока. Освоение  новых выразительных средств (Allegro barbaro, Вторая соната для скрипки и фортепиано, балет « Чудесный мандарин»).


Опера «Замок герцога Синяя Борода» - символистская драма с выраженными экспрессионистскими  чертами.  

           Позиция Бартока по отношению к фольклору и его преломлению в композиторском творчестве («Дивертисмент» для струнного оркестра; Концерт для  оркестра,  «Румынские танцы»).


Постепенное «просветление» стиля. «Музыка для струнных, ударных и челесты»,  фортепианный цикл «Микрокосмос», инструментальные концерты, поздние квартеты. Наследие Бартока в ХХ веке.

 Тема 22. Музыкальный авангард после второй мировой войны.

         Формирование культуры западно-европейского авангарда после второй мировой войны. Роль Дармштадских курсов новой музыки в Германии (с 1948 г.). Влияние их лидеров (Л. Ноно, П. Булеза, К. Штокхаузена) на развитие композиторского творчества в Европе. Значение идей Дж. Кейджа (США).

           Возрождение интереса к серийности и наследию нововенцев. Становление новых средств композиторской техники. Сериализм (О. Мессиан, Штокхаузен), пуантилизм ( Булез). Конкретная ( П. Шеффер, П. Анри), электронная (Э. Варез) музыка, алеаторика ( Дж. Кейдж). Сонорика и сонористика, микрополифония (Д. Лигети). Техника коллажа, аллюзии, полистилистики ( Б. А. Циммерман, Л. Берио). Идеи создания “открытой формы” (“бесконечной формы”, “момент-формы”), пространственное осуществление музыкального произведения, концепция интуитивного сотворчества (Штокхаузен).  Влияние  внеевропейских культур, медитативность. “Конструирование”  музыки по математическим проектам (Я. Ксенакис). Теория “вариабельных метров” (Б.Блахер). Пародия, инструментальный театр ( М. Кагель, Дж. Кейдж). Авангардизм и социальная тема ( Ноно, Х. В. Хенце).

         Американский минимализм ( Т. Райли, Л.-М. Янг,  С. Райх).

         Со второй половины 50-х годов Польша – один из центров европейского музыкального авангарда. Международный музыкальный фестиваль “Варшавская осень” – центр новой польской музыки (с 1956 г.).


Ревизия авангардистских принципов  в конце  60-х годов. “Новая простота”, “ неоромантизм” 70-х. Постмодернистский плюрализм в 80-е годы.
 Темы 23. Творческие  искания Кшиштофа Пендерецкого ( р. 1933).


К. Пендерецкий - польский композитор, дирижер и педагог, получивший известность в 60-е годы. Центральная тема творчества - о величии, духовности, доброте человека с одной стороны (« Строфы»,              « Космогония», «Canticum Canticorum Solomonis”) и его жестокости, цинизме  с другой ( «Плач по жертвам Хиросимы», радиоопера « Бригада смерти», оратория « Dies irae» памяти жертв Освенцима ). Мотивы  человеческого страдания, противостояния злу и насилию.


Большое значение религиозной тематики и символики, их преемственность с национальной традицией. Важное место духовных жанров («Польский реквием», «Те Deum», «Магнификат»,  православная «Заутреня»). Этические, гуманистические аспекты  религиозных сказаний     (« Страсти по Луке»).


Другая сквозная тема - зарождение жизни  («Анакласис», «Эманации», «De natura sonoris»). Использование сонористики, электронные опыты. Становление звуковой материи из хаоса как основная образная и композиционная  идея  многих инструментальных сочинений                            (“Полиморфия”, Первая симфония). Эмоциональность, стихийная сила, мощный динамизм произведений Пендерецкого.


 Стилевая эволюция: путь от авангардистских экспериментов к аскетичности григорианского хорала, неоромантизму, полистилистике. Оперы Пендерецкого ( “Люденские дьяволы”, “ Черная  маска”, “ Король Убю”).

ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ВОПРОСЫ
1. Основные эстетические  направления в западноевропейской музыке первой половины ХХ века. 

2. Искания в области стиля в музыкальном искусстве первой половины ХХ в.  

3. Изменения в системе жанров  музыкального творчества в первой половине ХХ в.

4.  Периодизация творчества И. Стравинского.

5.  Неоклассический стиль И. Стравинского.

6. Симфония псалмов И. Стравинского.

7. Опера-оратория “ Царь Эдип” И. Стравинского.

8. Концерт для скрипки с оркестром И. Стравинского.

9. Музыка Франции.

10. Творчество Д. Мийо.

11. Творчество А. Онеггера. 

12. Третья симфония А. Онеггера .

13. “ Пасифик -231” А. Онеггера.

14. Вокально - хоровое творчество  Ф. Пуленка.

15. Моноопера “ Человеческий голос” Ф. Пуленка.

16. Религиозные и пантеистические произведения О. Мессиана.

17. Цикл “ 20 взглядов на младенца Христа” О. Мессиана.

18. Музыкальная культура Австрии.

19. Арнольд Шенберг: личность, творчество,  музыкально - теоретическая концепция.

20. Творческий портрет А. Берга.

21. Опера “Воццек” А. Берга.

22.  Скрипичный концерт А. Берга.

23. Черты стиля А. Веберна.

24.  Оперетта “Сильва” И. Кальмана.

25. Музыка Германии.

26. Творчество Р. Штрауса.

27. Симфоническая поэма “Тиль Уленшпигель” Р. Штрауса.

28. Творческий портрет Хиндемита.

29. Фортепианный цикл “Ludus tonalis” Хиндемита.

30. Творчество К. Орфа.

31. Сценическая кантата “Carmina Burana”.
32.  Педагогическая деятельность К. Орфа.

33. Творчество Б. Бриттена.

34.  “Путеводитель по оркестру” Б. Бриттена.

35. “Военный реквием” Б. Бриттена.

36. Музыкальная культура США.

37. Творчество Дж. Гершвина.

38. Опера “Порги и Бесс” Дж. Гершвина.

39. “ Рапсодия в голубых тонах” Дж. Гершвина.

40. Джаз.

41.   Композиторы   Латинской Америки.       

42.  Цикл “Бразильские бахианы” Э. Вилла - Лобоса.

43.  Фольклористические тенденции в музыке ХХ в.

44.  Музыка Чехии и Словакии.

45. Музыка Болгарии.

46. Музыка Венгрии.Творчество Б.Бартока.

47.  “Музыка для струнных, ударных, и челесты” Б. Бартока.

48. Цикл “Детям” Б. Бартока.

49.  З. Кодай и его роль в развитии венгерской  культуры.

50. Музыкальная культура Румынии и творчество Дж. Энеску.

51. Музыкальная культура Польши.

52. Творческие искания К. Пендерецкого.

53. “Плач по жертвам Хиросимы” К. Пендерецкого.

54.  Музыкальный авангард после второй мировой войны.

55. Эволюция мюзикла.

56. “ Вестсайдская история” Л. Бернстайна.

57. Творчество Э.Л. Уэббера.

58. Рок-опера “Иисус-Христос – суперзвезда” Э.Л.Уэббера.

СПИСОК ПРОИЗВЕДЕНИЙ ДЛЯ СЛУШАНИЯ
	Стравинский И.
	Царь Эдип

Симфония псалмов

Концерт для скрипки с оркестром

«Поганый пляс Кощеева царства» из балета «Жар – птица”
Весна священная

	Мийо Д.
	Бык на крыше

Сюита из балета “Сотворение мира”

Скарамуш
Тоска по Бразилии

Обработки негритянских песен «Покинутая», «Моя история»

	Онеггер А.
	Пасифик-231

Третья симфония (“Литургическая”)

Прелюдия, ариозо и фугетта  на тему ВАСН

Жанна Д’Арк на костре

	Пуленк Ф.
	Негритянская рапсодия

Лик человеческий
Stabat mater
Человеческий голос

	Мессиан О.
	Рождество Господне

20 взглядов на младенца Христа

Экзотические птицы

	Шенберг А.
	Просветленная ночь

Первая часть из Второго квартета
Песни Гурре

Лунный Пьеро

	Берг А.
	Воццек

Концерт для скрипки с оркестром

Четыре пьесы для кларнета и фортепиано

	Веберн А.
	Пассакалья для оркестра

Четыре пьесы для скрипки и фортепиано

Вариации для фортепиано

	Кальман И.
	Сильва

	Вайль К.
	Трехгрошовая опера

	Штраус Р.
	Тиль Уленшпигель

	Хиндемит П.
	Ludus tonalis

Симфония «Гармония мира»

Симфония «Художник Матис»

Марш и хор «Мы строим город» из детской музыкальной игры «Мы строим город»

	Орф К.
	Carmina Burana

Триумф Афродиты

	Бриттен Б.
	Военный Реквием

Поворот винта

Путеводитель по оркестру для юношества, или Вариации и фуга на тему Перселла

	Гершвин Д.


	Порги и Бесс 

Рапсодия в блюзовых тонах

Американец в Париже

Любимый мой

	Вилла-Лобос Э.
	Ария из Пятой сюиты цикла «Бразильские бахианы»

	Пьяцолла А.
	Танго «Adios, Nonino», «Oblivion», «Libertango»

	Мартину Б.
	Третий концерт для фортепиано с оркестром

	Владигеров П.
	Рапсодия «Вардар»

	Барток Б.
	Музыка для струнных, ударных и челесты

Два румынских танца для фортепиано
Вечер у сикеев

	Энеску Дж.
	Третья соната для скрипки и фортепиано

	Лютославский В. 
	Траурная музыка

	Пендерецкий К.
	Плач по жертвам Хиросимы («Трен»)

	Уэббер Э.Л.
	Иисус Христос – суперзвезда

«Pie jesu» из «Реквиема»

«Memory» из мюзикла «Кошки»

Дуэт Кристин и Призрака, ария Призрака «Музыка ночи» из мюзикла «Призрак оперы»

«Не плачь по мне, Аргентина» из мюзикла «Эвита»

	Бернстайн Л.
	Вестсайдская история

	Лигети Д.
	Мелодии

	Варез Э.
	Ионизации

Электронная поэма

	Райх С.
	Music for pieces of wood


ПРИМЕРНЫЕ ОБРАЗЦЫ ТЕСТОВЫХ ЗАДАНИЙ

А
1.Расположите в хронологическом порядке произведения И. Стравинского (поставить цифры). Подчеркните произведения неоклассицистского периода.

Агон

Весна священная 

Поцелуй феи 

Концерт для скрипки с оркестром

Симфония псалмов 

Царь Эдип

Сказка о солдате

Жар-птица

2.Напишите фамилию идейного вдохновителя и организатора «французской шестерки»:
3.Установите соответствие произведений и их жанров:

Мавра                                                              фортепианный цикл

Литургическая                                               опера      

Лани                                                                симфония

Песни Гурре                                                   оркестровая сюита

Провансальская                                              балет

Тоска по Бразилии                                         кантата

Негритянская                                                  рапсодия     

4.Найдите произведения Д. Мийо:
Пасифик-231                                                        Просветленная ночь

Скарамуш                                                             Медея

Лик человеческий                                                Пульчинелла

Весеннее концертино                                          Карнавал в Лондоне   

Покинутая Ариадна                                             Сбор лимонов

5.Укажите автора памфлета «Петух и Арлекин», либретто балетов «Бык на крыше», «Новобрачные на Эйфелевой башне», опер «Человеческий голос», «Царь Эдип»:

Аполлинер                            Рильке                               Гофмансталь

Кокто                                     Элюар                                Клодель  

В

1.Укажите композиторов, чьи произведения примыкали к направлению «неовенская оперетта»:

Кшенек                                          Шрекер                             Берг

Легар                                              Цемлинский                     Маркс     

Фалль                                             Адорно                             О.Штраус 

Курт                                                Кальман                           Адлер

2.Установите авторство учебно-методических трудов:

«Шульверк»                                                                                Хиндемит

«Руководство по композиции», «Мир композитора»             Шенберг

«Учение о гармонии»                                                                 Орф

3.Напишите имя и фамилию автора произведений «Каталог птиц», «Рождество господне», «Турангалила»:

4.Творчество какого композитора представляет собой оригинальный сплав джазовых элементов и ритмов танго?

Айвза                                              Владигерова                        Казеллы

Берио                                              Гершвина                             Ноно

Шимановского                              Пьяцоллы                             Лигети    

5.Из какого произведения заимствована эта тема?

В каких разделах она звучит?

С

1.Подчеркните фамилии немецких композиторов ХХ века:

Хиндемит                                         Барток                              Онеггер

Берг                                                   Энеску                             Кодай

Кейдж                                               Хенце                               Вайль

Штокхаузен                                      Бернстайн                       Вилла-Лобос

2.Укажите произведения Б. Бриттена:

Поворот винта                                                           Путеводитель по оркестру

Бразильская бахиана                                                 Маленький трубочист

Музыка для струнных, ударных и челесты            Умница

Питер Граймс                                                             Военный реквием

Плач по жертвам Хиросимы                                     Голубая рапсодия

3.Отметьте языки, которые К.Орф использовал  в текстах к своим произведениям:

татарский                                         датский                        иврит   старофранцузский                           русский                       баварский диалект

средневековый немецкий               латынь                         китайский                                                                                              

4.Выберите соответствующие понятиям формулировки, логически завершающие фразу: «Это техника композиции, основанная на… 

 комбинациях изолированных звуков, образующих «точки»            алеаторика            

 факторе случайности»                                                                            сонорика                                                                                         

 использовании шумов или акустически                                            

 деформированных звуков»                                                                 пуантилизм

 игре темброкрасочными блоками»                                        конкретная музыка                                                        

5.Определите жанры, в которых работал Э.Л. Уэббер:

симфония                                       скрипичный концерт                      мюзикл

оратория                                         рок-опера                                         реквием

балет                                               сюита                                                мадригал      
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ТЕМАТИКА РЕФЕРАТОВ

1. Бертольд Брехт и его влияние на музыкальное искусство ХХ века.

2. «Трехгрошовая опера» Брехта-Вайля.

3. Наблюдения о постановке «Трехгрошовой оперы» в Большом драматическом театре им. В. Качалова.

4. Образы детства и музыка для детей в творчестве Бенджамина Бриттена.

5. Фортепианная музыка Белы Бартока.

6. Учебные пособия по сольфеджио З. Кодая и Б. Бартока. 

7. Музыкально-просветительская и исполнительская деятельность Леонарда Бернстайна.

8. Жизненный и творческий путь Имре Кальмана.

9. Оперетты Кальмана на сцене Татарского Академического театра оперы и балета им. М. Джалиля.  

10. Развитие идей детского музыкального воспитания Карла Орфа в России.

11. Опера «Умница» К.Орфа.

12. Внеевропейское в музыкальной культуре ХХ в.

13. Особенности претворения индийской тематики в творчестве Альбера Русселя.

14. Вокально-хоровые сочинения Ханса Эйслера.

15. Зарисовки Рима в инструментальных произведениях Отторино Респиги.

16. Неоклассицистские тенденции в творчестве Альфредо Казеллы.

17. Педагогическая деятельность Оливье Мессиана.

18. Произведения для детей Пауля Хиндемита.

19. Регтайм и его истоки. 

20. Спиричуэл.

21. Музыкально-выразительная система блюза.

22. Труба и голос Луи Армстронга.

23. «Золотые» темы Дюка Эллингтона.

24. Оркестр Гленна Миллера.

25. «Первая леди джаза» Элла Фитцджеральд.

26. «Музыка души» «соул» и Рэй Чарльз.

27. Творчество Дэйва Брубека.

28. Джаз-рок и творчество Ч.Кориа.

29. Рок-культура.

30. История «Битлз».

31. Альтернативный рок.

32. Стиль диско.

33. Этническая музыка.

34.  Французский шансон.

35. Фрактальные образы в творчестве Дьердя Лигети.

36. «Новые миры» Карлхайнца Штокхаузена.

37.  «Тотальный музыкальный театр» Б. А. Циммермана.

38. Музыка и математика.

39. Стохастическая система Яниса Ксенакиса.

40. Ионеску и Булез.

41. Политически ангажированная музыка: Луиджи Ноно и Ханс Вернер Хенце.

42. Музыка в культуре постмодернизма.

43. Творческий портрет Лючано Берио.

44. Музыка для препарированного фортепиано: опыты Джона Кейджа.

45. Американские минималисты.

46. Образы тишины и молчания в творчестве композиторов второй половины ХХ века.

47. Пародия в творчестве Маурисио Кагеля.

48. Международный музыкальный фестиваль «Варшавская осень».

49. «Вариации на тему Паганини» Витольда Лютославского.

50. «Страсти по Луке» Кшиштофа Пендерецкого.
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